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Kadry muzyka opatrzone

O krotkiej wspotpracy Witolda Lutostawskiego z filmowcami

Wydawac si¢ moze, iz nietaktem jest wydobywanie na §wiatto dzienne
tworczosci artysty, o ktdrej on sam nie mial najlepszego zdania i kto-
rej nie traktowal powaznie. Majac jednak na wzgledzie tak wybitna
posta¢ jak Witold Lutostawski, trudno oprze¢ si¢ pokusie, aby te
niewiele znaczace - w mniemaniu kompozytora — dzieta uchronié¢
od zapomnienia. Powstajac we wczesnym okresie twdrczym, staly sie
swiadectwem ksztaltowania si¢ kompozytorskiego warsztatu i postaw
estetycznych. Tak zwana uzytkowa cze$¢ tworczosci Lutostawskiego
moze ukaza¢ nam mniej znane aspekty dzialalnosci kompozytora,
a zarazem dopetnic obraz jego Zycia i muzyki. Artysta w swoim do-
robku ma dzieta reprezentujace rézne gatunki muzyczne; wérdd nich
znalazta si¢ rowniez muzyka filmowa. Prézno szukac jego nazwiska
w leksykonach omawiajacych ten rodzaj utwordéw, co wynika praw-
dopodobnie z faktu krotkiej wspolpracy z rezyserami. Skomponowat
muzyke do zaledwie pieciu filmoéw, z czego do dzi§ zachowaly sie
jedynie dwa. Niewiele informacji na ten temat znajduje sie¢ w publika-
cjach poswigconych tworczosci Lutostawskiego. Ograniczajg si¢ one
gltownie do podania tytuléow filmoéw, zazwyczaj nieprecyzyjnego badz
blednego datowania, czasem krétkiego oméwienia tematyki produk-
cji i raczej zdawkowego opisu samej muzyki!. Podobnie oszczednie

1 Wyjatkiem jest tutaj I tom biografii Lutostawskiego autorstwa Danuty Gwizda-
lanki i Krzysztofa Meyera, w ktérym autorzy wymieniaja wszystkie filmy i do$¢
pobieznie je opisuja. Por. D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do doj-
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problematyke te podejmuja autorzy literatury filmowej2. Biorac pod
uwage okres, w ktorym wspotpraca kompozytora z filmowcami mia-
ta miejsce, warto przyjrzec si¢ nieco blizej temu zagadnieniu.

Czas komponowania muzyki do filméw podzieli¢ mozna na dwa
etapy. Pierwszy przypada na lata studiéw Lutostawskiego w Konser-
watorium Warszawskim. Réwnolegle z tworzeniem muzyki do pierw-
szego filmu uczyt si¢ kompozycji, cho¢ mial juz za soba pewne proby
kompozytorskie3. Powstala w tym czasie muzyka do trzech filméw
krétkometrazowych o tytutach Uwaga, Zwarcie i Gore! (lata 1934-1936).
Kolejny etap to wczesne lata powojenne, w ktdrych napisane zostaly
partytury do dwoch filméw o §rednim metrazu: Odrg do Battyku oraz
Suity warszawskiej.

Konteksty wspotpracy Lutostawskiego z rezyserami - filmy
krotkometrazowe

W latach 30. i 40. xx wieku, kiedy kompozytor podjal si¢ zadania
wzbogacenia obrazéw muzyka, typ filméw krotko- i sredniometra-
zowych byt najbardziej popularny. Wigzalo si¢ to przede wszystkim
z realiami tamtych czaséw. Jak pisat Zbigniew Pitera:

rzatosci, Krakow 2003, s. 66-68, 142-143. Krétkie omowienia, lecz jedynie dwéch
filméw mozna znalez¢ w artykule: Z. Lissa, Z zagadniert muzyki w filmach dzie-
sigciolecia, ,,Kwartalnik Filmowy” 1956, nr 2-3, s. 26-44, a takze w ksigzkach:
Ch.B. Rae, Muzyka Lutostawskiego, Warszawa 1996, s. 34-35; I. Sowinska, Polska
muzykaﬁlmowa 1945-1968, Katowice 2006, s. 45—46.

2 W literaturze pozamuzycznej informacje na temat poszczegoélnych filméw
znalez¢ mozna w ksigzkach po$wieconych rezyserom, zob. J. Lemann, Eugeniusz
Cekalski, 1.6d7 1996, s. 79-81, 83; A. Prodeus, Themersonowie. Szkice biograficzne,
Warszawa 2009, s. 66-68; Stefan i Franciszka Themerson. Poszukiwania wizualne
(Muzeum Sztuki w Lodzi, katalog wystawy), £6dZ 1981, s. 30; W. Jewsiewicki,
Polska kinematografia w okresie filmu dZwigkowego. 1930-1939, Wroclaw 1967, 70—
71, 146-147; 1. Nowak-Zaorska, Polski film oswiatowy w okresie miedzywojennym,
Wroclaw 1969, s. 155, 166. Pewne wzmianki zawierajg takze dwa tomy Historii
filmu polskiego (Historia filmu polskiego, t. 2, 1930-1939, red. B. Armatys,
L. Armatys, W. Stradomski, Warszawa 1988, s. 165-166, 174-175; Historia filmu
polskiego, t. 3, 1939-1956, red. J. Toeplitz, Warszawa 1974, s. 126, 136-137), jak
réwniez czasopisma (np. ,Kwartalnik Filmowy”, ,,Film”).

3 Skomponowanie muzyki do sztuki teatralnej Janusza Makarczynskiego pt. Harun
al Raszyd oraz drobne utwory fortepianowe.
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Polscy filmowcy, ktorzy w latach wojny zmuszeni byli do bezczynnoéci, dzie-
ki krotkiemu metrazowi mogli odby¢ swego rodzaju trening realizatorski
i wdrozy¢ sie w tryb swej pracy jeszcze przed uruchomieniem produkcji pet-

nometrazowej*.

Film krotkometrazowy dawat pole do eksperymentowania, spraw-
dzania swoich umiejetnosci rezyserskich, ale przede wszystkim byt
mniej wymagajacy od strony zaplecza technicznego w poréwnaniu do
produkgcji pelnometrazowych. Doda¢ nalezy, ze mozliwosci finansowe
i aparaturowe w latach miedzywojennych i pierwszych powojennych
ograniczaly realizacje zamowien rezyseréw. Nielatwa sytuacja wyni-
kata takze z faktu, iz film krétkometrazowy byt rodzajem dodatku do
pelnometrazowego, a kwota, jaka przeznaczano na jego produkcije,
wynosila raptem 3% kosztow realizacji pelnometrazowej®. Mimo tych
trudnosci powstawalo dos¢ duzo filmoéw, a wraz z nimi rozwijala si¢
nowa galaz tworczosci — muzyka filmowa.

Omawiajac pokrotce sytuacje polskiego filmu okresu miedzywo-
jennego, nalezy przypomniec¢ dzialalnos$¢ ,,Startu” (Stowarzyszenia
Mitosnikéw Filmu Artystycznego). Jego czlonkami byli gléwnie mtodzi
ludzie, niemajacy wprawdzie zadnego filmowego wyksztalcenia, ale
traktujacy film niemal jak swo6j zawdd. W grupie tej znajdowali sie m.in.
Eugeniusz Cekalski, Aleksander Ford, Jerzy Zarzycki, Karol Szotowski,
Antoni Bohdziewicz i inni. ,,Startu” nie uznawano za spdtdzielnie
produkcyjna dla filméw, lecz raczej za stowarzyszenie amatoréw, w ra-
mach ktérego mliodzi ludzie mogli wymienia¢ si¢ doswiadczeniami,
wiedza, pomystami, a takze pomagac sobie w kwestii materialnej (dla
przyktadu, pierwsze kamery kupowane byly zazwyczaj za pienigdze
ze wspolnych sktadek)®. Samodzielng edukacje mlodego pokolenia
filmowcow charakteryzowata wiec wspélna pasja i che¢ rozwoju nowej
sztuki filmowej. W czasie dzialalnosci ,,Startu” powstal takze Instytut
Spraw Spotecznych, ktory czesciowo wspomagal mlodych rezyseréw.
Organizacja ta rozpoczela swoja, trwajaca az do wybuchu 11 wojny

4 Z.Pitera, Polski film krétkometrazowy, ,,Film” 1946, nr 5, s. 2.
5 Por. L. Armatys, Mysl filmowa i dziatalnos¢ artystyczna ,Startu” (1930-1935),
»Kwartalnik Filmowy” 1961, nr 1, s. 39.
6 Szczegotowe informacje na ten temat w specjalnym numerze ,Kwartalnika
Filmowego”, poswieconym w caloéci Stowarzyszeniu. Zob. ,,Kwartalnik Filmowy”
1961, nr 1.
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$wiatowej, dziatalnos¢ w 1931 roku. Jak podaje komunikat prasowy
z dnia 4 marca 1931 roku:

Wskutek wzajemnego porozumienia si¢ wszystkie niemal instytucje ubezpie-
czen spolecznych postanowily powota¢ fundacje, poswigcona naukowemu
badaniu i propagowaniu zagadnien, z dziedziny ochrony, bezpieczenstwa

i higieny pracy, ubezpieczen spotecznych, rynku pracy, bezrobocia, emigracji

i opieki spotecznej’.

Ilustracje 1-3. Plakaty propagandowe Instytutu Spraw Spolecznych?®

W ramach wizualnej dzialalno$ci Instytutu powstawaly plakaty
propagujace bezpieczenstwo pracy (zob. il. 1-3°), jak réwniez krét-
kometrazowe filmy instruktazowe, ktére dla mtodych rezyserow byty
doskonalg okazja do tworzenia produkcji filmowych.

W tamtym czasie w Instytucie jako zastepca dyrektora pracowat Jerzy
Michatowski, ktéry — o czym wspomina Lutostawski - ,,interesowat si¢
muzyka i mial kontakty ze studentami Konserwatorium. [...] Zaan-
gazowal mnie, zebym napisal do pierwszego z tych filméw muzyke™1°.

Instytut Spraw Spolecznych, ,Gazeta Lwowska” 1931, nr 51, s. 4.

8 C. Wielhorski, Nie nos luznego ubrania do pracy (1937); A. Jabloniski, Uwaga. Pita
tarczowa grozi kalectwem (1936); L. Pigtkowski, C. Wielhorski, Pamigtaj o rodzinie.
Nie narazaj lekkomyslnie swojego zdrowia (1935). Plakaty pochodzg z archiwum
Centralnego Instytutu Ochrony Pracy — Panistwowego Instytutu Badawczego.

9 Ilustracje pochodza ze zbioréw archiwum Centralnego Instytutu Ochrony Pracy.

10 W. Lutostawski, D. Lutostawska, S. Bedkowski, By nie zatarl czas... Witold

Lutostawski o sobie, ,Res Facta Nova” 1997, nr 2, s. 34.

N



Wioleta Muras — Kadry muzyka opatrzone....

Tak oto Lutostawski zostal wlaczony do srodowiska ,,startowcow”,
a pierwszym filmem, do ktérego napisat muzyke, byla propagandowa
krotkometrazéwka pt. Uwaga - komunikat filmowy z frontu pracy
w rezyserii Eugeniusza Cekalskiego przy wspotpracy Stanistawa Wohla.
Przygladajac sie dorobkowi Cekalskiego w zakresie krotkometrazo-
wek mozna stwierdzi¢, ze jest on, na tle dwczesnej aktywnosci w tym
gatunku, do$¢ imponujacy, bowiem w okresie dziesieciu lat (do 1939
roku) powstato 27 filméw jego autorstwa. I o ile pierwsze jego produkeje
mialy wyraznie propagandowy charakter, o tyle pdzniejsze, powstale
w latach 1934-1939, cechowal juz wiekszy artyzm. Z dorobku rezysera
ocalalo zaledwie kilka dziet, zdecydowana wigkszos$¢ ulegta zniszczeniu.
Wiadomo, ze Wohl i Cekalski, przeczuwajac wybuch wojny, podjeli
probe zabezpieczenia filméw. W tym celu - jak pisze Jolanta Lemann:

negatywy i kopie wyjeli z laboratorium i wszystko umiescili w dwcze-
snym mieszkaniu Stanistawa Wohla na v pi¢trze kamienicy na rogu Polnej
i 6 Sierpnia (dzi$ ulica Nowomiejska). Jeden z pierwszych pociskow artyle-
ryjnych, spadajacych we wrze$niu na Warszawe, wysadzil ten dom w powie-
trze i wszystko poszto z dymem. Pudelka z tatwopalna tasmg wybuchly jak

granaty'’.

Los taki najpewniej spotkal film Uwaga, stad informacje o nim opiera¢
si¢ moga jedynie na skapych wzmiankach prasowych. Tego rodzaju filmy
zazwyczaj komentowano bowiem zdawkowymi opiniami. Z zatozenia
mialy nie$¢ konkretne przestanie spoleczne, stad ich warto$ci artystyczne
czy muzyka rzadko bywaly przedmiotem szczegétowej oceny. Film Uwaga,
wbrew réznym informacjom pojawiajacym sie w literaturze przedmiotu,
powstal w 1934 roku na zamoéwienie wspomnianego wczesniej 1ss-u'2.
Jego tematyka dotyczyta zagadnienia bezpieczenstwa pracy. Jak wynika
ze skrotowej recenzji Stefanii Zahorskiej, skfadat si¢ niejako z dwoch
czedci. Pierwsza tworzyly urywki scen pokazujace drastyczne wypadki,
jakim ulegat czlowiek w miejscu pracy w konfrontacji z narzedziami
i maszynami, przy ktérych pracowal. Stad - jak podaje autorka recenzji

- kulminacyjnym fragmentem filmu byly obrazy, ,kiedy dlon dostaje

1 J. Lemann, dz. cyt., s. 74.

12 Pomytki w datowaniu filmu zdarzajg si¢ dlatego, Ze autorzy czesto powoluja sie
na recenzj¢ Zahorskiej z 19 stycznia 1936 roku, zamieszczona w ,Wiadomoéciach
Literackich’, natomiast pierwsza informacja o powstaniu Uwagi pochodzi z 18 listopada
1934 roku i roéwniez zostata zawarta w tym czasopismie.
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sie pod ostre zeby pily, a rozpedowe kolo porywa polowe ubrania™.
Jedyny wizualny $lad tej cz¢sci produkeji stanowi kadr opublikowany
w ksigzce Wladystawa Jewsiewickiego'4. Druga czes¢ filmu miala cha-
rakter instruktazowy, dotyczyla zasad prawidlowego obchodzenia sie
znarzedziami i Srodkami ochronnymi. Trudno natomiast poddac ocenie
stworzong przez Lutostawskiego strong dzwiekowa filmu, co uniemozliwia
brak partytury oraz tasmy filmowej. Mozna jedynie zdac si¢ na stowa
kilku recenzji prasowych. Anonimowy autor tekstu rubryki filmowej
w ,Wiadomosciach Literackich” relacjonowal, ze strona dzwigkowa
filmu taczyla sie w harmonijng calo$¢ z wizja. Podkreslat zarazem, ze
»dobrze skomponowana muzyka wigze si¢ w rytmie i natezeniu z obra-
zami’'°. Kolejny recenzent réwniez pisal o dobrej ilustracji muzycznej
oraz zwrocil uwage na techniczng jako$¢ dzwigkowa filmu. ,,Zaletg
filmu, po raz pierwszy bodaj spotykang w polskiej krétkometrazéwece,
jest znakomite udzwigkowienie [...] nowym bezszmerowym systemem
«British Accoustic»”6. Te zdania §wiadczg o tym, iz nie tylko staranny
montaz!'” i odpowiednia muzyka, ale tez ogélna jakos$¢ dzwigkowa fil-
mu wplywaly na pozytywne noty recenzentéw. Dla Lutostawskiego byt
to zaréwno udany debiut w zakresie muzyki filmowej, jak i szansa na
finansowe wynagrodzenie, co w okresie studiéw oraz nielatwej sytuacji
materialnej stanowilo zapewne dodatkowa motywacje do pracy. Wartym
odnotowania jest fakt, Ze film prezentowano w kolejnych latach w Paryzu
i Londynie, gdzie takze uzyskiwat pochlebne opinie.

Druga propozycje wspdtpracy nad filmem Lutostawski otrzymat od
Franciszki i Stefana Themersonéw. Mozna przypuszczaé, ze komunika-
cja artystyczna z obu stron przebiegala bardzo sprawnie dzieki temu, ze
Franciszka miala wyksztalcenie muzyczne, a Stefan gral na fortepianie
i sam podejmowal proby kompozytorskie. Oboje zreszta w tym czasie
interesowali si¢ mozliwosciami faczenia dzwigku z obrazem, czego wy-
razem byt nakrecony wczesniej, w 1933 roku, Drobiazg melodyjny. Ten
zaledwie trzyminutowy film mial stworzy¢ rodzaj ,,muzyki optyczne;j’,
gdzie wizja i fonia stanowityby jednos$¢ nie na zasadzie uzupelniania sie,

13 S. Zahorska, Dwie polskie krotkometrazowki, ;,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 3,
S. 7.

14 Zob. W. Jewsiewicki, dz. cyt., il. 32.

15 [b.a.], Kronika filmowa, ;Wiadomo$ci Literackie” 1934, nr 47, s. 6.

16 A. R[uszkowski], Film o bezpieczeristwie pracy, ,ABC” 1934, nr 305, s. 6.

17 Co zauwazono z kolei w anonimowej recenzji Parg stow o dodatkach, zamieszczonej
w: ,,Powie$¢ i Nowela” 1935, nr 14, s. 6.
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lecz koegzystencji. Efekt ten autorzy chcieli takze osiagna¢ w kolejnej

produkgji, jaka byl film Zwarcie (1935). I o ile w Drobiazgu melodyjnym

tworcy postuzyli si¢ gotowym nagraniem utworu (wedlug wspomnien

Themersona bylo to jedno z dziel Mauricea Ravela), o tyle w Zwarciu

skorzystali z mozliwosci, jakie dawata bezposrednia wspétpraca z kom-
pozytorem, w tym przypadku z Lutostawskim. Zalozenie autoréw byto

takie, ze film stanowit abstrakcyjna ,,symfoni¢ ruchu i $wiatta” Ze wspo-
mnien Lutostawskiego wynika, iz Themersonom zalezalo na idealnej

synchronizacji muzyki oraz obrazu'®. Jak podaje z kolei autor katalogu

jednej z wystaw prac rezyserow: ,kazda nuta zyskata swdj ekwiwalent

w ilodci klatek, stajac sie elementem konstrukcyjnym warstwy wizual-
nej '°. Proces wspotpracy wygladal nastepujaco: Lutostawski kompo-
nowal kilkuminutowe fragmenty przeznaczone na orkiestre, nastgpnie

robil z nich wyciag fortepianowy, Themersonowie za$ po zapoznaniu

sie z materialem dzwiekowym projektowali abstrakcyjna kompozycje

ruchowgy z zastosowaniem efektow $wietlnych, po czym nastepowalo

montowanie dzwieku i obrazu w jedng calos¢. Pomimo ze film byt

krecony na zamodwienie i mial spetnia¢ okreslone funkcje — ostrzegac

przed niebezpieczenstwem wigzacym sie z elektrycznoscia — dyrektor
1ss-u nie ograniczal rezyseréw w doborze srodkéw artystycznych. Dla

Themersondw byta to doskonata okazja, by poeksperymentowac z ma-
terig i stworzy¢ co$ oryginalnego. Film ten, podobnie jak poprzedni,
nie przetrwal okresu wojennego; zachowaly si¢ jedynie kadry filmowe,
ktére dajg pewne wyobrazenie wizji jego tworcow?2°.

Tres¢ filmu, o czym wspomniane bylo wcze$niej, poruszata zagad-
nienia bezpiecznego postugiwania si¢ pradem, np. podczas podlaczania
urzadzenia do gniazdka badz wkrecania zaréwki. Na ocalatych kadrach
widac zle zawieszony przewdd elektryczny oraz przewody pozbawione
izolacji, ktore zdaja si¢ za chwile przerwac i wybuchna¢ kaskada iskier
(zob.il. 4). Inne obrazy to m.in. dotykanie zapalonej $wiecy obcegami
czy bardziej abstrakcyjny obraz trupiej czaszki, ktorg przeszywa bly-
skawica, symbolizujaca napiecie elektryczne.

18 Zob. W. Lutostawski, D. Lutostawska, S. Bedkowski, dz. cyt.., s. 34.

19 J.Zagrodzki, Outsiderzyawangardy,[w:] StefaniFranciszka Themerson. . .,dz.cyt., [nlb.].

20 Oryginaly przechowywane s3 obecnie w Archiwum Themersonéw w Londynie,
kilka z nich zobaczy¢ mozna takze na stronie internetowej LUXONLINE, gromadzacej
brytyjskie filmy oraz réznego rodzaju instalacje artystyczne. Znajduja si¢ tam dzieta
od 1900 roku do dzi$. Zob. [online] http://www.luxonline.org.uk/gallery_viewer/
iview_gv/themersons/zwarcie/index.html [dostep: 30.05.2015].
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Ilustracje 4, 5. Kadry z filmu Zwarcie (1935), rez. E. i S. Themersonowie?!

Oproécz tego typu kadréw wykorzystywano w filmie takze realne
postaci, ktore prezentowaly nieprawidtowe postugiwanie si¢ urzadze-
niami elektrycznymi.

Ponownie nasuwa si¢ pytanie: jak w filmie prezentowala sie muzyka
Lutostawskiego? Na ten temat mozna jedynie spekulowa¢. Zapewne
wrazliwo$¢ dzwiekowa zaréwno samych rezyseréw, jak i kompozytora
spowodowala, zZe powstala dziesieciominutowa, pelna dramatyzmu

»symfonia” nie tylko ruchu, $wiatla, ale i muzyki. Majac na uwadze
opisany wcze$niej proces wspodlpracy tréjki artystow, mozna z duza
doza prawdopodobienstwa stwierdzi¢, ze byl to jeden z pierwszych
filmow, w ktérym muzyka pelnita znaczacg role na rowni z wizja.
Swiadectwo spéjnosci elementéw w realizacji moga stanowi¢ naste-
pujace stowa recenzji:

Ze wzgledu na jej [krotkometrazowki Zwarcie — przyp. W.M.] przejrzysto$¢,
jasno$¢ i lakoniczno$é, przy pierwszorzednej kompozycji formalnej, pla-
stycznej i dzwigkowej — nalezy uznac ten film za jedno z czolowych osiggnigc

polskiej kinematografiki?2.

Z kolei Stanistaw Furmaniak o muzyce Lutostawskiego pisal, iz jej

»plynna struktura synchronizuje ze strukturg obrazu, calo$¢ w wielu
swych momentach czarowala swa niematerialng wizyjnoscig”22.

Sledzac dalej tworczos¢ artystyczng Themersondw, nalezy zaznaczy¢,

ze rozwijala si¢ ona nieco odrebnymi drogami niz w przypadku innych

filmowcow. Themersonowie niechetnie angazowali sie¢ w dziatalnos¢

21 Fot. ze zbioréw Themerson Archive w Londynie.
22 L. Jablonkdéwna, Kronika Filmowa, ,Wiadomo$ci Literackie” 1936, nr 24, s. 5.
23 S. Furmaniak, Muzyka w filmie, ,,Muzyka Polska” 1936, nr s, s. 336.
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stowarzyszen, nie chcieli by¢ bowiem ograniczani odgdérnie narzuca-
nymi programami. Jako jedni z nielicznych wéwczas mlodych rezy-
serow nie wiaczyli sie nawet w dzialalnos¢ ,,Startu”. Ich indywidualna
aktywno$¢ tworcza zaowocowala natomiast zalozeniem na poczatku
1935 roku wiasnej Spotdzielni Autoréw Filmowych (sar), ktérej czton-
kiem byl, oprocz filmowcéw takich jak Bohdziewicz, Cekalski, Wohl,
Ford, takze Lutostawski. Podobnie jak w przypadku ,,Startowcow”,
saF-owcy nie stworzyli okreslonego programu artystycznego, a praca
kolektywna miata raczej utatwia¢ produkcje filmowa i wszelkie sprawy
biurokratyczne. Dodatkowo zalozyciele sar-u postanowili zaja¢ si¢
propagowaniem dokonan owczesnej awangardy filmowej, zaréwno
polskiej, jak i zagranicznej. W tym celu stworzyli pismo pt. ,,f.a.: film
artystyczny, film artistique, the artistic film”, w ktérym publikowane
byly teksty krytykow oraz samych artystéw. Redaktorem pisma zostat
jego pomystodawca, Stefan Themerson.

W trakcie wspdlnej dziatalnoéci rezyserow pod szyldem sar-u
powstal kolejny film, do ktérego zaangazowano Lutostawskiego. Rezy-
serem ponownie zostal Cekalski, z ktérym kompozytor mial wszakze
przyjemnos¢ wspotpracowac juz wezesniej. Okolicznosci przejecia pracy
nad filmem przez Cekalskiego byty do$¢ nietypowe. Otdz Panstwowy
Zaktad Ubezpieczen zamoéwil u jednego z czlonkéw sak-u, Kazimierza
Haltrechta, film majacy ostrzega¢ przed niebezpieczenstwem wybuchu
pozaréw. Okazalo si¢ jednak, ze realizacja produkcji przysparzala mu
sporo klopotéw, totez nie byl w stanie wywiaza¢ si¢ z zamdwienia.
W tym celu zaangazowano Cekalskiego, ktory ponownie do wspotpracy
wybral znanego juz sobie z wczesniejszej realizacji Wolha, a takze -
o czym wspomniano — Lutostawskiego. Praca nad zdjeciami do filmu
trwata kilka dni i polegata na wspélnym dyzurowaniu przy telefonie
strazy pozarnej, a pozniej uczestniczeniu w wyjazdach do wigkszych
pozaréw na terenie Warszawy i okolic?4. Z materialow tych powstat
film pt. Gore! (1936), ktory przedstawial nie tylko bezmyslnos¢ ludzi
nieumiejetnie postugujacych si¢ ogniem i jego niebezpieczenstwo, lecz
réwniez ofiarno$¢ strazakdw podczas gaszenia pozarow. Wizualny slad
po filmie zachowal si¢ w postaci czterech przedrukéw kadréow znajdu-
jacych sie w zbiorach Filmoteki Narodowej?® (zob. il. 7, 8).

24 Zob.]. Lemann, dz. cyt., s. 83.
25 Sygn. 1-F-3496-1-4. [online] http://fototeka.fn.org.pl [dostep: 3.01.2016].
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Iustracje 6, 7. Kadry z filmu Gore! (1936), rez. E. Cekalski

Film zostal pozytywnie przyjety przez krytyke; doceniono nie
tylko jego wartos$¢ spoteczng, ale dostrzezono w nim takze walory
artystyczne, ktore coraz czgsciej w tego typu kroétkich produkcjach
wychodzily na plan pierwszy. Sam wspolautor, Wohl, podkreslat tez
duze znaczenie dramaturgiczne, jakie petnita w nim skomponowana
przez Lutostawskiego muzyka?¢. Podobnie jak w przypadku wczesniej-
szych realizacji, niemozliwym jest omdwienie jej przebiegu, bowiem
film nie przetrwal proby czasu.

Propagandowy charakter krotkometrazéwek na szczeécie nie przy-
czynil sie do obnizenia ich poziomu. Wrecz przeciwnie, czgsciej to
wlasnie te krotkie etiudy cieszyly si¢ przychylniejszymi recenzjami niz
filmy dtugometrazowe. Tak tez si¢ stalo w przypadku filméw Uwaga
i Zwarcie, ktore zostaly docenione przez Stefanie Hejmanowg na tamach
pisma ,,Bluszcz”. Pisala wowczas:

Musze¢ wspomniec¢ jeszcze o pokazie krotkometrazowek polskich, gdzie prze-
konalismy sie, Ze na tym odcinku nie tylko nie mamy si¢ czego wstydzi, ale
jest si¢ nawet czym pochwali¢. Zaréwno krétkometrazowki propagandowe
[...], jak filmy czysto artystyczne wykazuja wysoki poziom realizatoréw i ope-
ratoréw [...]. Tem smutniej na tem tle wyglada nasz film dlugometrazowy?”.

Po napisaniu muzyki do filmu Gore! Lutostawski przerwal na kilka
lat swojg aktywnos¢ w tej dziedzinie twdrczosci. Zapewne powodem
byta dwczesna sytuacja historyczna, wybuch 1 wojny swiatowej, ktory
zahamowal dzialalno$¢ na wszystkich polach sztuki. Artysta w tym
czasie ukonczyl nauke w Konserwatorium, zdobywajac dyplom nie

26 J. Lemann, dz. cyt., s. 83.
27 S. Hejmanowa, Z Zycia ekranu, ,,Bluszcz” 1936, nr 5, s. 17.
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tylko kompozytora, lecz takze pianisty, i wlasnie te umiejetnosci pia-
nistyczne okazaly si¢ niezwykle cenne w okresie okupacji hitlerowskie;j.

Muzyka Lutostawskiego w powojennych filmach

Odrodzenie polskiej kinematografii nastepowalo stopniowo tuz po
wojnie. Dominowaly wéwczas dwa gatunki filmowe: filmy doku-
mentalne i fabularne. Zaczely si¢ prace zwigzane z odbudowa miast
zniszczonych podczas wojny. Wraz z nimi rozpoczeto dokumentacje
filmowa majaca ukazac skale dewastacji. Jak zaznaczat Jerzy Toeplitz:

obrazy dokumentalne byly swoistego rodzaju symfoniami zniszczen i odbu-
dowy, uswiadamialy widzom, jakim gigantycznym rumowiskiem i cmenta-

rzem jest wyzwolona ojczyzna?s.

Nie uniknieto przy tym przesady, przez co realizacje te ponownie
nabraly propagandowego wydzwigku. Powoli natomiast zaczal si¢
zmienia¢ sposob myslenia o muzyce w filmie jako elemencie réw-
nie istotnym, jak sam obraz i stowo. Nadal jednak w tamtym czasie,
w zadnych osrodkach nie prowadzono kursu komponowania mu-
zyki filmowej, bowiem nie bylo artystow specjalizujacych sie¢ w tym
gatunku muzycznym. Tworcy musieli sami, na drodze pewnych do-
$wiadczen i wlasnej intuicji, projektowac $ciezke dzwigkows. Pézno
tez pojawily sie rozwazania teoretyczne na ten temat. Pierwsza w $ro-
dowisku polskim dyskusja nad zagadnieniami muzyki w filmie mia-
ta miejsce dopiero w 1956 roku w Panstwowym Instytucie Sztuki?°.
W tym samym roku swoje uwagi opublikowat Jerzy Bossak, piszac:

warstwa dzwigkowa (w tym réwniez muzyka i stowo) to nie zesp6l srodkow
kosmetycznych, stuzacych do upiekszania gotowego filmu, ale niezbedny ele-

ment calosci, o ktérym mygle¢ trzeba przed przystapieniem do zdjec.

28 J. Toeplitz, Tradycja i perspektywy. Sztuka filmowa dwudziestolecia Polski Ludowej,
»Kwartalnik Filmowy” 1964, nr 1-2, s. 5.

29 Inicjatorka dyskusji byla Zofia Lissa, ktora wprawdzie juz w latach 30. xx
wieku poruszafa zagadnienia zwigzane z muzyka w filmie (odczyt w Polskim
Towarzystwie Muzyki Wspolczesnej w 1937 roku, wydanie ksiazki Muzyka i film.
Studium z pogranicza ontologii, estetyki i psychologii muzyki filmowej, Lwow
1937), lecz dopiero w latach 50. temat ten doczekal si¢ szerszego omdwienia. Zob.
Z. Lissa, Z zagadnien. .., dz. cyt., s. 26.

30 J. Bossak, Sprawy filmu dokumentalnego, ,,Kwartalnik Filmowy” 1956, nr 1, s. 29.
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Wszystko co wéwczas powstawato, stanowilo efekt mniej lub bardziej
udanych eksperymentéw muzycznych. Poniewaz fabula filmu byla
elementem pierwszoplanowym, w pewnym sensie ograniczalo to
swobode kompozytoréw i, jak zauwazyta Sowinska, profesjonalizm
twdrcy muzyki filmowej objawial si¢ poprzez jego elastycznos¢, nie
za$ oryginalno$¢®!. O tym jak w rzeczywistosci wygladata wspolpra-
ca rezysera z kompozytorem daje pewne wyobrazenie artykut Stani-
stawa Golachowskiego, ktéry w 1946 roku objat stanowisko kierowni-
ka muzycznego w naczelnej dyrekcji Przedsigbiorstwa Panstwowego
Film Polski w Lodzi. Pisal wowczas:

Filmowcy — mam tu na mysli gléwnie rezyseréw filmowych — nie zawsze roz-
porzadzaja na tyle wysoka kulturg muzyczng, aby byli w stanie postawi¢ od-
powiednie wymagania artystyczne kompozytorowi [...], raczej sklaniaja go
do tworzenia muzyki jak najbardziej latwostrawnej dla przecietnego widza
kinowego. Aby sobie nie utrudnia¢ zadania, rezygnuja z wspotpracy z wy-
bitnymi kompozytorami, ktérym nie tatwo (sic!) narzuci¢ wlasng koncepcje
muzyki w danym dziele filmowym, chetnie poszukuja natomiast zrecznych
i rutynowanych rzemieslnikoéw muzycznych, ktorzy bez ambicji zaznaczania
swej indywidualno$ci tworczej spelniaja postusznie wszelkie Zyczenia rezyse-

ra w zakresie ilustracji muzycznej®2.

Ten stan rzeczy, mimo swoich wad, byl dobrym poligonem dla mto-
dych twdrcow rozpoczynajacych dzialalnos¢ kompozytorska. Z takiej
formy aktywnosci skorzystal wlasnie Lutostawski, cho¢ wydaje sig, ze
dla niego areng eksperymentéw muzycznych byla nie tyle muzyka
filmowa, ile teatralna i radiowa, ktdrej poswigcil kolejne lata swojej
twodrczosci. Muzyka filmowa dla mlodych kompozytoréw stanowita
atrakcje takze dlatego, ze dawala mozliwos¢ komponowania - cho¢
na mniejsza skale - muzyki dramatycznej, co z kolei mogto stanowic
forme ¢wiczen przed podjeciem wigkszych gatunkéw muzycznych -
symfonii, oper czy baletéw?3. Jak dodaje Alicja Helman:

zapotrzebowanie filmu na krotkie formy muzyczne, wyraziste tematy, ,,mi-

kropomysly”, nie wystarczajace na uzytek estradowy, musialo wowczas szcze-

31 1. Sowinska, dz. cyt., s. 47.

32 S. Golachowski, Film i kompozytorzy, ,Film” 1946, nr 2, s. 6.

33 W liscie Lutostawskiego do Golachowskiego kompozytor muzyke do filméw
traktuje wiasnie jako muzyke o charakterze symfonicznym. Zob. fragment
korespondencji na s. 26.



Wioleta Muras — Kadry muzyka opatrzone....

g6lnie odpowiada¢ kompozytorom, ktorzy nastawieni na to, ze powinni pisa¢
inaczej, potrzebowali takich wlasnie okazji jak muzyka filmowa czy teatralna,
by w formach jeszcze ,,nie obowiazujacych” sprawdzi¢ swoje koncepcje®4.

Stad tez kompozytorzy godzili si¢ na ten rodzaj wspolpracy, szczegol-
nie, ze tworzenie muzyki do filmu nie bylo zajeciem zbyt wymagajacym,
a niewatpliwg korzys$¢ stanowito takze otrzymywanie wynagrodzenia
finansowego.

Pierwsza powojenng partyturg filmowg Lutostawskiego byta muzyka
do filmu pt. Odrg do Baltyku (1946) w rezyserii Stanistawa Urbanowi-
cza*®. Trwajgca 38 minut produkcja porusza tematyke Ziem Odzyska-
nych. Film opisuje przejmowanie i stopniowe zagospodarowywanie
terenéw polozonych wzdiuz Odry, a towarzyszacy temu komentarz
nadaje mu wspomniany przy tego typu produkcjach ton propagando-
wy. Uzupelniajace calo$¢ liczne sceny pejzazowe sytuuja go rowniez
w kategorii filmow krajoznawczych. Jak wynika z korespondencji
Lutostawskiego z Golachowskim, muzyka do filmu powstata pod ko-
niec 1945 roku, za$ na poczatku stycznia roku nastepnego kompozytor
zadeklarowal, iz przesle pozostalg cze$¢ partytury i wyznaczy termin
nagrania na najblizsze dni?.

Akcja omawianego filmu sklada sie z trzech czesci. Pierwsza stanowi
ogolng charakterystyke Ziem Odzyskanych, ktorej muzycznie towarzy-
sz osadzone w tonalnosci dur-moll melodie orkiestry oraz wariacyjnie
opracowywana piesn Zasiali gorale?’. Postuzenie si¢ nig mialo zapewne
na celu wzmocnienie komentarza narratorskiego. Ma ona charakter
trojaka, ludowego tanca pochodzenia $lgskiego, przywotujacego polska
tradycje. Melodia piesni zostala nieco zmodyfikowana interwalowo
i wzbogacona o dzwigki przejsciowe. Kontrapunktuje ja uporczywie
powtarzany, czterotaktowy motyw melodyczny (zob. przyklfad 1).

34 A. Helman, Zwigzki kultury muzycznej i filmowej, ,Kwartalnik Filmowy” 1964,
nr1-2, s. 74.

35 Sprostowania wymaga w tym miejscu bledna informacja w ksigzce Gwizdalanki
i Meyera, ktérzy podajy, iz rezyserem filmu byl Stanistaw Mozdzenski.
Por. D. Gwizdalanka, K. Meyer, dz. cyt., s. 142.

36 List Lutostawskiego do Golachowskiego z dnia 7.01.1946 roku. Brak sygn. Ga-
binet Zbioréw Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie (dalej jako
GZM BUW).

37 Zastosowana tutaj analiza audytywna obu filméw skorelowana zostala
z zachowanymi szkicami partyturowymi, z ktérych pochodza ponizsze przykiady
nutowe.
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Przyktad 1. W. Lutostawski, Odrg do Battyku, cz.1/4, t. 1229, melodia Zasiali gérale

Druga cze$¢ filmu, wypelniajaca prawie jego polowe, odnosi sie
do Slaska. Poszczegdlne sceny prezentujg prace w kopalniach oraz
hutach. Dziatalno$¢ tych osrodkéw byta potwierdzeniem przemysto-
wego rozwoju wolnej Polski. Muzyczne opracowanie omawianej cze-
$ci charakteryzuje zastosowana motoryka przebiegu, ktéra ilustruje
prace ludzi i maszyn, a takze uzycie atonalnych oraz politonalnych
melodii, czgsto wykorzystujacych drobnointerwatowe pochody. Jed-
nym z najbardziej wyrazistych odcinkéw muzycznych w tej czedci jest
melodia utrzymana w toccatowym charakterze, towarzyszaca kadrom
ilustrujgcym transport kolejowy (zob. przyktad 2). We fragmencie fil-
mu, w ktérym ukazywane s3 odlewy hutnicze, bardzo wyraznie sly-
cha¢ realizowane w partii fortepianu pochody dzwigkéw wskazujace
na proby wprowadzania odrebnej skali*®. Mozna zaobserwowac tez
pewnego rodzaju dzwigkonasladownictwo.

Przykladem tego moga by¢ pojedyncze dzwieki realizowane przez kotly,
talerze lub trabki podczas sceny w kopalni, imitujgce uderzenia kilofami
gorniczymi w $ciane wegla. Inny przyktad to zastosowanie tremola w sek-
¢ji instrumentéw smyczkowych, ktére odpowiada odglosom wiertarek
pneumatycznych uzywanych przez gérnikéw. Trzeba zaznaczy¢, ze w obu
przypadkach dzwigki nie zawsze sg precyzyjnie zsynchronizowane z obrazem.

38 Pochdd dzwigkow w gore — prezentacja skali (dwa tetrachordy ztozone z sekundy
malej oraz dwé6ch sekund wielkich).
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Przykiad 2. W. Lutostawski, Odrg do Baltyku, cz. 11/8, t. 6-16

Trzecig cze$¢ filmu stanowi krotki przeglad miast polskich znaj-
dujacych si¢ na szlaku Odry, a wérdéd nich: Kedzierzyn, Opole, Brzeg,
Wroclaw, Lignica [ob. Legnica - przyp. W.M.] i Glogéw. Ich zdjecia
mialy m.in. pokaza¢ skale dokonanych zniszczen (stad zgliszcza
zamkow, kamienic czy zdewastowanych cmentarzy), ale rowniez
zaprezentowac typowo polskie (piastowskie) zabytki, ktore przetrwaty
wojenne egzekucje. Muzyka w tej czgsci filmu ma zgota odmienny
charakter. Melodie w przewazajacej mierze korzystaja z materialu
tonalnego, cho¢ chwilami zdaja si¢ od niego odchodzi¢. Tym, co
zmienilo si¢ w stosunku do czesci poprzedniej, jest zdecydowane
uspokojenie tempa i rytmiki przebiegu muzycznego. Przetamuje je
jedynie scena, w ktorej narrator opowiada historie walk wojsk Bo-
lestawa Krzywoustego na Psim Polu. Lutostawski skomponowat do
niej imitujaca tetent koni melodig, realizowang przez klarnet i trabke,
oraz fanfarowe sygnaty trabki przypominajace odgtosy instrumentéw
uzywanych przez walczace oddzialy**. Kadry z odzyskanych miast
przeplataja sie z widokami wsi, pol, tak i terendw nadrzecznych.
W warstwie dzwigkowej ponownie towarzysza temu cytaty z Zasiali
gorale, a w koncowej cze$ci melodia piesni Przybyli utani pod okienko
oraz, nieco dalej, podczas przywotania obrazu orki, nalozona na nig

39 Kolejny przykltad ilustracyjnoéci muzyki oraz (jak zauwazyla Lissa) swoiste
uzupelnianie melodia tre$ci przedstawianych przez narratora. Zob. Z. Lissa,
Muzyka filmowa. dz. cyt., s. 256.
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melodia O mdj rozmarynie, co tworzy rodzaj dwutematycznej fugi.
Niestety film Odrg do Baltyku zawiera méwiony komentarz, a to
przesuneto muzyke na dalszy plan. W przewazajacej czgsci realizacji
glos narratora jest na tyle donosny, ze melodia zdaje si¢ by¢ zaledwie
tlem, a wyrdznia si¢ jedynie we fragmentach, w ktérych podmiot
narracyjny sie nie wypowiada. Doda¢ mozna, ze poza projekcja-
mi polskimi film ten wzbudzil zainteresowanie rdwniez zagranica,
prezentowany byl bowiem w ramach Migdzynarodowego Tygodnia
Filmowego w Bazylei, gdzie otrzymal pochlebne recenzje®. Docieraly
one takze do Lutostawskiego, co potwierdzaja jego stowa w liscie do
Golachowskiego: ,,Bardzo sie cieszg, ze muzyka do Odrg uzyskala
tak przyjemne reakcje”4!.

Ciekawostka moze by¢ fakt, Ze w niezidentyfikowanych materiatach
nutowych, jakie znajduja si¢ w Paul Sacher Foundation w Bazylei, udalo
sie odnalez¢ znaczny fragment oléwkowych szkicow partyturowych
muzyki do filmu*2. De facto s3 one rodzajem wyciagu fortepianowego
zadnotacjami dotyczacymi gloséw instrumentalnych. Calos¢ sklada sie
z trzech odcinkdw, z ktorych finalowy jest niekompletny (brak ostatnich
stron). W partyturze tej zawarte sa wszystkie pomysty melodyczne
i harmoniczne, zaznaczony réwniez zostal czas trwania mniejszych
segmentow w obrebie poszczegolnych czesci.

W tym samym roku co Odrg do Battyku powstal jeszcze jeden
i zarazem ostatni film, do ktérego Lutostawski napisal muzyke. Tym
razem wspOlpracowat z Tadeuszem Makarczynskim, a owoc ich dziatan
stanowila produkcja pt. Suita warszawska (1946). Inspiracja dla rezysera
byty najprawdopodobniej dwa inne, wczesniej powstale filmy. Jeden
z nich to dzieto Stanistawa Urbanowicza z 1945 roku pt. Budujemy
Warszawe, drugi za$ — na co zwracajg uwage autorzy Historii filmu
polskiego — Ballada f-moll Andrzeja Panufnika pochodzaca z tego sa-
mego roku*3. Film Urbanowicza sktadal si¢ z dwdch czesci. Pierwsza
ukazywata w skrotowej formie wydarzenia wojenne z lat 1939-1945:
walki, niszczone domy, tragiczny los ludzi prébujacych ocali¢ swoje
zycie. Druga za$ relacjonowala odbudowe stolicy, w ktérej brali udziat

40 Zob. Z. Pitera, dz. cyt., s. 2.

41 List Lutoslawskiego do Golachowskiego z dnia 30.03.1946 roku. Brak sygn. Gzm
BUW.

42 Badania wlasne autorki tekstu.

43 Historia filmu polskiego, t. 3, dz. cyt., s. 136.
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ocaleni mieszkaricy Warszawy. Podobny podzial, cho¢ zmodyfikowany
do wlasnej wizji, zastosowal Makarczynski. Jego Suita warszawska
zlozona jest z trzech czesci opatrzonych tytulami: Kleska (adagio),
Powrét do zycia (andante) i Warszawska wiosna (allegro). Doszukujac
sie pewnych analogii mozna zauwazy¢, ze pierwsze dwie nawiazuja do
podziatu Urbanowicza, z tg réznica, iz Kleska nie jest juz reportazem
dziatan wojennych, lecz czysta dokumentacja zniszczen, jakie dotknety
miasto w latach wojny. Cze$¢ ta nawigzuje takze do filmu z muzyka
Panufnika, wykorzystano w niej zdjecia z Ballady f-moll ukazujace
ruiny, zgliszcza i gruzowiska.

Na podstawie korespondencji Lutostawskiego ustali¢ mozna, ze
muzyka do filmu powstawala mniej wiecej od potowy 1946 roku.
Kompozytor pisal woéwczas do Golachowskiego: ,,Z Makarczynskim
jestem w kontakcie. Naszkicowatem z nim szkic muzyki do Suity”44.
Ostatecznie film zostal ukoniczony trzy miesigce pdzniej, na co wskazuje
z kolei korespondencja z Witoldem Rudzinskim: ,,Kochany Witku! —
nie mogtem dotychczas energicznie zabrac sie do korekty, poniewaz
konczylem pisa¢ i nagrywatem muzyke do filmu, co pociagnelo za
soba koniecznos$¢ pracy dniami i nocami’#. Film ten stanowit dla
Lutostawskiego spore wyzwanie. Nie zaangazowano aktoréw, ktorzy
swoimi dialogami wypelnialiby przestrzen dzwigkowa, nie bylo tez, jak
w Odrg do Battyku, narratora. Cala, trwajaca osiemnascie minut taSma
filmowa byta przeznaczona do zagospodarowania dzwigkowego przez
kompozytora“. Poszczegdlne czesci zostaly ze sobg skontrastowane pod
wzgledem charakteru, podobnie jak w suitowej formie muzycznej, lecz
w tym przypadku zréznicowanie poszczegdlnych czesci spowodowalo
mniejsza spoistos¢ cyklu jako takiego.

Film rozpoczyna sie krétka, utrzymang w szybkim tempie uwertura,
pod koniec ktérej milkngca partia wiolonczeli (w postaci opadajacej
linii melodycznej) wprowadza widza w pierwsza czes¢ suity — Kleske.
Wizualnie dominujg tu obrazy ruin kamienic, budynkéw uzytecznosci
publicznej, kosciota, ocalatych pomnikéw (m.in. pomnik Mikotaja
Kopernika). Wszystko to ukazane z tzw. ,zabiej perspektywy”, na

44 List Lutostawskiego do Golachowskiego z dnia 4.06.1946 roku. Brak sygn. czm
BUW.

45 List Lutostawskiego do Rudzinskiego z dnia 10.09.1946 roku. Brak sygn. Gzm Buw.

46 Podobnie jak w poprzednim filmie szkic partyturowy (tym razem kompletny)
znajduje sie w st w Bazylei.
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tle przemykajacych obtokéw na niebie, co dodatkowo wzmacnia
efekt przytlaczajacego dramatu, jaki si¢ w miescie rozegral. Obrazy
te udzwiekowione zostaly nieco sentymentalng melodig klarnetu na
tle akordowych uderzen sekcji smyczkowej. Ponurg atmosfere grozy
podkreslaja niskie dzwieki kontrabasu i wiolonczeli oraz progresje
melodyczne zakonczone pojedynczymi akordami catej sekeji smyczko-
wej. Znieksztalcone w dalszej czgsci obrazy ruin zdajg si¢ wprowadza¢
w stan halucynacji, jakby mary sennej. Towarzyszy temu tutti orkie-
strowe. Stanowi ono jednocze$nie jeden z punktéw kulminacyjnych
tej czesci, w ktdrym ponownie progresyjna melodia (poprzez motywy
melodyczne wykorzystujace interwaly sekund) i uderzenia talerzy
podkreslajg niewyrazne obrazy ruin. Pod wzgledem techniki w calej
czesci pierwszej dominuje stosowanie progresji i imitacji, za$ linie
melodyczne czesto budowane s3 w oparciu o male odleglosci inter-
walowe - gtéwnie sekundy.

Czegs¢ druga, Powrdt do Zycia, rozpoczyna sie ponownym widokiem
na ruiny kamienic, lecz ukazany obraz ozywiaja pojawiajacy si¢ ludzie.
Na poczatku widac¢ idacego migdzy gruzowiskami mezczyzne bez nogi,
za nim ukazuje si¢ kolejny, odziany w pasiaste obozowe ubranie.
We fragmencie tym rozbrzmiewaja pojedyncze uderzenia pizzicato
w niskim rejestrze smyczkow — by¢ moze Lutostawski chcial w ten
sposob podkresli¢ kroki przemieszczajacych si¢ miedzy gruzami
i ruinami kamienic pojedynczych ludzi. Z czasem na ekranie poja-
wia sie coraz wiecej 0sob, wydobywajacych z gruzéw ocalale frag-
menty przedmiotéw, ktére mialy stuzy¢ im za wyposazenie miejsc
zamieszkania. Kadry te opatrzone zostaly progresyjnymi melodiami
klarnetu, a dolgczajaca do niego melodia fletu odpowiada obrazom
latajacych miedzy ruinami ptakéw oraz scenie karmienia golebi.
Wraz z rozwojem akcji Lutostawski eksponuje tez inne instrumenty
dete drewniane, realizujace wlasne sekwencyjne melodie, wywotujac
jednocze$nie wrazenie imitacji. Pojawia si¢ rowniez bezposred-
nia ilustracyjno$¢ - ma to miejsce wowczas, gdy w jednej ze scen
wystepuje skrzypek grajacy przed ocalala kamienica. Kompozytor
zaaranzowal do owego obrazu wtasng melodie (solo skrzypiec) przy
bardzo oszczednym akompaniamencie w postaci dlugich dzwiekow
granych przez instrumenty dete (zob. przyklad 3).

Dalsze kadry prezentuja mezczyzn odbudowujacych zdewastowang
architekture (dominuja wowczas regularnie uderzane akordy sekgji
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Przyklad 3. W. Lutostawski, Suita warszawska, cz. 11, t. 12-19, melodia skrzypka

smyczkowej). Muzyka nabiera nieco tempa i ozywienia w scenach
budowy osiedli mieszkaniowych z terenami zielonymi. Wyraznie
zmienia sie¢ charakter melodii na bardziej marszowy, a kulminacja
sa fanfary orkiestrowe podczas scen ukazujacych nowo wzniesione
bloki mieszkalne. Z kazda kolejng minutg filmu Warszawa staje si¢
miastem coraz bardziej zaludnionym, zmotoryzowanym. Tempo zmian
filmowych obrazéw zwieksza si¢, pojawiaja sie zattoczone ulice, a wraz
z nimi ozywia si¢ dalej muzyka, ktéra niejako podkresla poprzez swoja
motoryke ukazywany na filmie ruch pieszy i samochodowy.

Ostatnia cze$¢ — Warszawska wiosna — w pierwszych kadrach na-
wiazuje do Kleski. Mlode, kwitngce drzewa zostaly skontrastowane
ze starym, obdartym z kory i z poodrywanymi galeziami, tuz obok
ktérego wylania sie zapomniany cmentarz z krzyzami ginacymi
w gaszczu wysokich traw. Na ruinach wida¢ wyrosta roslinnos¢.
Odrodzilo si¢ takze zycie kulturalne. Po chwili sceneria przenosi si¢
na teren Lazienek Krélewskich, wida¢ malarza ze sztaluga, pochto-
nietego swa pracg. Dalej park jako miejsce przechadzek zakochanej
pary czy bawiacych sie¢ dzieci. Atmosfera zabawy na dobre uwidacznia
sie w dalszym fragmencie filmu, gdzie wida¢ mlodych ludzi wiruja-
cych w tancu przy dzwigkach skocznej muzyki. Usmiechnigte twarze
dzieci i dorostych sg najlepszym $§wiadectwem tego, ze Zycie wrdcito
juz do normalnosci.

Pod wzgledem muzycznym trzecia cze$¢ jest najbardziej zrdz-
nicowana wewnetrznie, nastawiona na eksponowanie gléwnie in-
strumentdw z sekcji detej drewnianej oraz czelesty — instrumenty
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te dialoguja ze sobg za pomoca krétkich motywoéw melodycznych.
Oprawa muzyczna zmienia si¢ natomiast zupelnie w scenie zabawy
w wesolym miasteczku. Pojawia si¢ skoczna piesn w rytmie polki grana
przez akordeoniste solo, pdzniej takze przez cala kapele miejska?’.
Fragment ten odpowiada sfilmowanej zabawie tanecznej na Bielanach.
Za chwile w wykonaniu tej samej kapeli stycha¢ walczyka, bedacego
tlem dla zabaw dziecigcych na réznego rodzaju karuzelach. Nieocze-
kiwang zmiane przynosi ostatnia minuta filmu, w ktérej migotliwe
tryle, frullata, rozlozone pasaze instrumentéw detych wydaja sie by¢
dalekim zwiastunem przyszlej techniki aleatoryzmu kontrolowanego
(zbiorowe ad libitum). Ostatecznie jednak muzyka swoj final ma
w triumfalnym, lecz banalnym durowym akordzie, podczas brzmienia
ktérego wylania si¢ sylwetka warszawskiej Syrenki — symbolu obrony
miasta*®. Suita warszawska, choc¢ zrealizowana gléwnie na potrzeby
polskiego widza, zyskala miedzynarodowa stawe i znalazla si¢ m.in.
w paryskich programach telewizyjnych oraz na ekranach kin amery-
kanskich, o czym wspomina autor artykutu opublikowanego w1948
roku w czasopi$mie ,,Film™#°.

Ocena muzyki do filméw oraz historia dalszych zaméwien
kompozytorskich

Na podstawie zachowanej muzyki do dwéch omoéwionych filméw
mozna zaobserwowac pewne preferencje kompozytora w zakresie
stosowania §rodkow wypowiedzi oraz ich podobienstwo w obu reali-
zacjach. Dominuje tendencja do ilustracyjnosci, oparcie si¢ na syste-
mie dur-moll (cho¢ harmonika ozdabiana jest licznymi dysonansami,
dzwigkami obcymi, niekiedy stosowaniem politonalnosci). W melo-
dii charakterystyczne jest operowanie matymi odleglosciami inter-
walowymi, ponadto pojawiajg si¢ liczne progresje. Typowe jest tak-
ze eksponowanie instrumentéw detych; co ciekawe, w obu filmach
kompozytor postuzyl si¢ analogiczng symbolika w wykorzystaniu

47 Sklad kapeli to skrzypce, akordeon i beben.

48 Jest to ponowne nawigzanie do filmu Budujemy Warszawe, w ktorym rzezba
Syrenki réwniez w charakterze symbolicznym pojawiata si¢ kilkakrotnie na
kadrach filmowych.

49 N. L. [autor nieznany], Od tego sig zaczelo, ,Film” 1948, nr 18, s. 14.



Wioleta Muras — Kadry muzyka opatrzone....

niektdérych instrumentéw. Przykladem tego moze by¢ uzycie celesty:
w Suicie warszawskiej imitowala ona dzwieki fal w stawie tazienkow-
skim, za§ w Odrg do Battyku wybrzmiewala podczas scen ukazuja-
cych plynace statki po rzece (ruch wody) lub morskie fale. W obu
filmach pojawita sie tez ilustracja muzyczna do scen z instrumentami.
W Suicie warszawskiej byta to podlozona melodia skrzypiec w ob-
razie z muzykiem ulicznym, dalej melodia akordeonu i calej kapeli
w odstonach zabawy na Bielanach, w przypadku za$ filmu Odrg do
Battyku kilkutaktowa kadencja fortepianu, ktéra wybrzmiewata pod-
czas ukazania zniszczonego instrumentu wsrod ruin Glogowa. Po-
réwnujac opracowanie muzyczne obu filméw, przyznac nalezy, ze in-
dywidualizm i autonomiczno$¢ muzyki przejawia si¢ tu w nieduzym
stopniu. Sieganie za$ po cytaty z piesni czy tancéw wydaje sie by¢
raczej kompromisem na rzecz zamystu rezysera. W obu przypadkach
muzyka spelnita swoja role, podkreslajac nastr6j poszczegélnych
scen i nadajac im odpowiednig rytmike.

W artykule podejmujacym zagadnienie polskiej muzyki filmowej
dziesigciolecia powojennego Zofia Lissa ocenia muzyke Lutostawskiego
do Suity warszawskiej jako ,,0siagniecie wysokiej klasy”*°. Znamienne
jest takze to, Ze w innej pracy (réwniez dotyczacej muzyki filmowej),
nazwisko Lutoslawskiego wliczone jest w poczet ,wybitnych kom-
pozytordw’, co zwazywszy na rok, w jakim artykul si¢ ukazal (1946),
$wiadczy, Ze jego muzyka juz wowczas byla ceniona za oryginalnos¢
i walory artystyczne®!. By¢ moze widziano u niego pewien potencjat
w zakresie tworzenia tego rodzaju kompozycji, lecz on sam wkrétce
zaprzestal dalszej aktywnosci w tej dziedzinie. Lutostawski nigdy pu-
blicznie nie wypowiadat si¢ na ten temat, ale zachowana korespondencja
pozwala odpowiedzie¢ na pytanie, co bylo tego powodem. Wiadomo, ze
w czasie wspotpracy z rezyserami kompozytor korzystat takze z innych
mozliwosci zarobkowania, np. komponowania dla Polskiego Radia.
Zasadniczym jednak powodem rezygnacji z pisania muzyki filmowej
byty wzgledy finansowe, o czym pisal w liscie do Golachowskiego:

50 Z.Lissa, Muzyka filmowa, [w:] Kultura muzyczna Polski Ludowej 1944-1955, red.
J.M. Chominski, Z. Lissa, Krakow 1957, s. 261.

51 Zob. S. Golachowski, Film i kompozytorzy, ,Film” 1946, nr 2, s. 6. Obok
Lutostawskiego wymieniane s3 takze nazwiska: Palestra, Panufnika, Sikorskiego
i Malawskiego.
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Warunki, ktére proponujecie jeszcze nie zupelnie mnie zadowalaja. Dla
ilustracji muz., ktore sg arrangement obecnych tematéw, wzgl. dla muzyki
lekkiej (piosenki) za ktorg kompozytor moze jeszcze zarobi¢ jeszcze gdzie
indziej (wydawnictwo, plyty) stawka jest do przyjecia. Dla utworéw oryginal
nych, majgcych charakter symfoniczny proponowatbym — mimo wszystkie
wzgledy - stawke 15000 [...] za 300 m532.

Mozliwosci finansowe filmowcéw prawdopodobnie tez nie byty
zbyt duze, totez nie mogli tworzy¢ konkurencji wobec pozostatych
instytucji pozwalajacych kompozytorom na wigksze profity. Mimo to
do Lutostawskiego nadal naptywaty zaméwienia na muzyke filmowsa,
lecz spotykaly si¢ z odmowa, ktérg kompozytor najczesciej usprawie-
dliwial brakiem czasu. Ow powdd w istocie miat swoje uzasadnienie.
Lutostawski pracowal wtedy w Polskim Radiu, gdzie pisal juz regu-
larnie muzyke do stuchowisk (w roku 1947 powstato okoto dziesieciu
partytur), ponadto rozpoczal wspétprace z Teatrem Polskim w War-
szawie (partytura do Cyda) i finalizowal partyture do swojego duzego
dziela, jakim byla dtugo oczekiwana I Symfonia. Nie dziwi wigc fakt,
ze w maju 1947 roku zasugerowal Golachowskiemu, by w jego miejsce
zaangazowal do wspdlpracy Zbigniewa Turskiego, o czym pisal w liscie
(»,nie moge przyjac propozycji napisania muzyki do filmu, natomiast
goraco polecam Zbyszka Turskiego, ktéry chetnie jaka$ robote by
wzigl”)33. W tym samym roku zaproponowano Lutostawskiemu skom-
ponowanie muzyki do filmu pt. Jasne fany w realizacji dobrze znanego
kompozytorowi ,tandemu” Cekalski-Wohl. Nawet wczesniejsza i za-
pewne owocna wspoétpraca z dwoma filmowcami nie przekonala go
do zaangazowania si¢ w produkcje. W liscie pisat: ,Co do «Jasnych
Lanéw» (czy tak to si¢ nazywa?) to nie mam zdrowia. Wyjezdzam na
miesigc nad morze, bo mam juz dosy¢ orania”4. Film ostatecznie po-
wstal z muzyka Tadeusza Szeligowskiego, a premiere miaf 25 grudnia
1947 roku. Dalsze zamo6wienia kierowane do kompozytora nadal byty
przez niego odrzucane®?. Jego nieche¢ do angazowania sie w filmowe

52 List Lutoslawskiego do Golachowskiego z dnia 30.03.1946 roku. Brak sygn. czm
BUW.

53 List Lutostawskiego do Golachowskiego z dnia 19.05.1947 roku. Brak sygn. czm
BUW.

54 Lutostawski informuje Golachowskiego o odmowie w liScie z dnia 27.06.1947.
Brak sygn. Gzm BUW.

55 Wspomnie¢ tu mozna o filmie Zolnierz zwycigstwa (1953) w rezyserii
W. Jakubowskiej i przy wspolpracy Wohla. Byla to propagandowa produkcja
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produkcje opisywat takze znajacy go od wielu lat Krzysztof Zanussi.
W jednej z audycji radiowych méwit, ze dla Lutostawskiego muzyka
filmowa nie jest warta tego wysitku, jaki si¢ w nig wktada. Poszczegdlne
takty muzyczne — o czym wspominal mu kompozytor - z reguty zdaja
sie by¢ nieuchwytne i stanowic jedynie tlo dla wiodacego obrazu®e.
Pozostajac jeszcze wlatach 40., za ciekawy mozna uznac fakt, iz Luto-
stawski mato entuzjastycznie zareagowal na produkcje filmu, w ktérym
udzial mialby wzia¢ on sam. Plany stworzenia dzieta o wspdtczesnych
kompozytorach pojawily si¢ zapewne pod koniec 1947 roku. O jego
reakcji dowiadujemy sie z listu do Golachowskiego, w ktorym pisal:

Wybacz, ze odpisuje nie od razu, ale przyznaje sie, ze spoczatku (sic!) nie wie-
dziatem jak si¢ ustosunkowac do sprawy, ktérg mi proponujesz. Szczerze mo-
wigc batem sie troche, aby taki film o kompozytorach nie zalatywat wygtupa
reklamg w amerykanskim stylu. No ale ostatecznie to zalezy od realizatora,

ktory przeciez jest — zdaje si¢ — doé¢ kulturalnym artysta>”.

Czes¢ filmu poswiecona Lutostawskiemu wedlug zatozen realizato-
réw miata odbywac si¢ w jego mieszkaniu, a sam kompozytor - zapre-
zentowac sie takze jako pianista. Lutostawski nie zgodzil si¢ na takie
rozwigzanie, ttumaczac, ze od lat nie gra®®, poza tym nie ma wsrod
swoich utworéw niczego odpowiedniego na fortepian, co mozna by-
toby wykorzysta¢. Produkcja ostatecznie nie powstata, a Lutostawski
w roli bohatera wystapil dopiero w roku 1975 w filmie dokumentalnym
pt. Witold Lutostawski, zrealizowanym przez Aleksandre Padlewska.

Wracajac na koniec do dwéch ostatnich filméw z muzyka Lutostaw-
skiego, warto wspomnie¢, ze na projekcjach polskich i zagranicznych
w latach 4o0. nie zakonczyt sie ich zywot. Mine¢lo ponad po6t wieku,
zanim filmy te ponownie ukazaly si¢ widzom. Pierwsza odstona miata

o generale Karolu Swierczewskim, do ktérej muzyke napisal P. Perkowski.
Drugi film - Lotna (1959) w rezyserii A. Wajdy, bedacy adaptacja opowiadania
W. Zukowskiego pod tym samym tytutem, zrealizowano z muzyka T. Bairda.

56 G. Michalski, ,Zapis” na Lutostawskiego obowigzywal jeszcze 1990 roku -
Krzysztof Zanussi wspomina Witolda Lutostawskiego (audycja radiowa), [online]
http://www.polskieradio.pl/148/2605/Artykul/762769,Zanussi-zapis-na-
Lutoslawskiego-obowiazywal-jeszcze-w-1990-roku [dostep: 30.05.2015].

57 List Lutostawskiego do Golachowskiego z dnia 25.01.1948 roku. Brak sygn. gzm
BUW.

58 Co mijalo si¢ z prawda, bowiem po wojnie wystepowal w Polskim Radiu jako
akompaniator solistow (np. skrzypaczki Lidii Kmitowej).
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miejsce we Wroctawiu. W 2007 roku zorganizowano edukacyjny prze-
glad filmowy pod hastem ,,Kadry z prL-u”. Program przeznaczony byl

dla uczniéw, studentéw i nauczycieli ze szkot i uczelni dolnoslaskich.
W ramach niego zaprezentowano dwie produkcje filmowe: Prawo i pigs¢

(1964) Jerzego Hoffmana oraz Odrg do Battyku (1946) Urbanowicza.
Dwa lata pdzniej, w 2009 roku, pod patronatem Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz Rady Ochrony Pamieci Walk i Me-
czenstwa odbyty sie w Warszawie pokazy niepublikowanych wczesniej

filméw dokumentalnych z lat 1938-1946. Okazje do zorganizowania

owego przedsiewziecia stanowila 70. rocznica wybuchu 11 wojny swia-
towej. Narodowe Centrum Kultury przy udziale Filmoteki Narodowej

oprdcz prezentacji filmowej wydalo specjalnie na te okazje plyte pvp
pt. Zaczelo si¢ w Polsce 1939. Znalazly sie na niej odrestaurowane filmy,
a wsrdd nich takze Suita warszawska Makarczynskiego. Dalsze pokazy
wigzaly sie przede wszystkim z obchodami stulecia urodzin kompozy-
tora w 2013 roku. Obecnie oba filmy mozna oglada¢ na wydanej w2014
roku kolekcji ptytowej Lutostawski/swiat.

Cieszy¢ moze fakt, ze w przeciwienstwie do filméw z lat 30. te
dwie tasmy filmowe zachowaly si¢ w zbiorach Filmoteki Narodowej
i stanowig do dzi$ cenne zrédlo informacji, poszerzajac nasza wiedze
o zyciu i dzialalnosci Lutostawskiego. Oczywiscie, patrzac na caly
jego dorobek artystyczny, muzyka filmowa wydaje sie by¢ marginalna,
niewystarczajacg dla préb analitycznych czescia, ale z historycznego
punktu widzenia filmy te zastuguja na omdwienie, gdyz daja pewien
poglad na wczesny i mato znany, uzytkowy obszar tworczo$ci kompo-
zytorskiej jednego z najwiekszych tworcow polskiej muzyki xx wieku.

Bibliografia

Armatys L., Mysl filmowa i dziatalnos¢ artystyczna ,,Startu” (1930-1935),
»Kwartalnik Filmowy” 1961, nr 1.

[b.a.], Kronika filmowa, ,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 47.

Bossak J., Sprawy filmu dokumentalnego, ,Kwartalnik Filmowy” 1956,
nr1.

Furmaniak S., Muzyka w filmie, ,Muzyka Polska” 1936, nr 5.

Golachowski S., Film i kompozytorzy, ,Film” 1946, nr 2.

Gwizdalanka D., Meyer K., Lutostawski. Droga do dojrzatosci, Krakow
2003.



Wioleta Muras — Kadry muzyka opatrzone....

Hejmanowa S., Z Zycia ekranu, ,Bluszcz” 1936, nr 5.

Helman A., Zwigzki kultury muzycznej i filmowej, ,,Kwartalnik Filmo-
wy” 1964, nr 1-2.

Historia filmu polskiego, t. 2, 1930-1939, red. B. Armatys, L. Armatys,
W. Stradomski, Warszawa 1988; t. 3, 1939-1956, red. ]. Toeplitz,
Warszawa 1974.

[online] http://www.luxonline.org.uk/gallery_viewer/iview_gv/the-
mersons/zwarcie/index.html [dostep: 8.12.2015].

Instytut spraw spotecznych, ,Gazeta Lwowska” 1931, nr 51.

Jablonkéwna L., Kronika Filmowa, ,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 24.

Jewsiewicki W., Polska kinematografia w okresie filmu dZzwigkowego.
1930-1939, Wroctaw 1967.

Lemann J., Eugeniusz Cekalski, £6dz 1996.

Lissa Z., Muzyka filmowa, [w:] Kultura muzyczna Polski Ludowej
1944-1955, red. ].M. Chominski, Z. Lissa, Krakéw 1957.

Lissa Z., Muzyka i film. Studium z pogranicza ontologii, estetyki i psy-
chologii muzyki filmowej, Lwow 1937.

Lissa Z., Z zagadniet muzyki w filmach dziesigciolecia, ,,Kwartalnik
Filmowy” 1956, nr 2-3.

Listy Lutostawskiego do Golachowskiego z dni: 7.01.1946, 30.03.1946,
4.06.1946,19.05.1947, 27.06.1947, 25.01.1948 roku. Brak sygn. Gabinet
Zbioréw Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie.

List Lutostawskiego do Rudzinskiego z dnia 10.09.1946 roku. Brak
Sygn. GZM BUW.

Lutostawski W., Lutostawska D., Bedkowski S., By nie zatart czas...
Witold Lutostawski o sobie, ,,Res Facta Nova” 1997, nr 2.

Michalski G., ,,Zapis” na Lutostawskiego obowigzywat jeszcze 1990
roku — Krzysztof Zanussi wspomina Witolda Lutostawskiego (audycja
radiowa), [online] http://www.polskieradio.pl/148/2605/Artykul/7-
62769,Zanussi-zapis-na-Lutoslawskiego-obowiazywal-jeszcze-w-
1990-roku [dostep: 8.12.2015].

Nowak-Zaorska 1., Polski film oswiatowy w okresie migdzywojennym,
Wroclaw 1969.

[b.a.], Od tego si¢ zaczeto, ,Film” 1948, nr 18.

[b.a.], Pare stow o dodatkach, ,Powies¢ i Nowela” 1935, nr 14.

Pitera Z., Polski film krétkometrazowy, ,,Film” 1946, nr 5.

Prodeus A., Themersonowie. Szkice biograficzne, Warszawa 2009.

Rae Ch.B., Muzyka Lutostawskiego, Warszawa 1996.



Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 28 (1/2016)

R[uszkowski] A., Film o bezpieczenistwie pracy, ,ABC” 1934, nr 305.

Sowinska ., Polska muzyka filmowa 1945-68, Katowice 2006.

Stefan i Franciszka Themerson. Poszukiwania wizualne (Muzeum Sztuki
w Lodzi, katalog wystawy), £L.6dz 1981.

Toeplitz J., Tradycja i perspektywy. Sztuka filmowa dwudziestolecia
Polski Ludowej, ,Kwartalnik Filmowy” 1964, nr 1-2.

Zahorska S., Dwie polskie krotkometrazéwki, ,Wiadomosci Literackie”
1936, nr 3.

Abstract

Film stills with the accompaniment of music. On the short coope-
ration of Witold Lutoslawski and filmmakers

Creation of film musicisonlyan episodein all of Witold Lutostawski’s
way of oeuvre. He composed music to five films - three of which
were not preserved (short films from the 1930s), two others that
have been preserved were middle-feature films from the 1940s. This
article is an attempt to reconstruct the character of the cooperation
between Lutostawski and the directors, outlining the historical con-
text and the circumstances of the works’ creation, and in case of the
preserved films, to discuss their musical aspect. Uwaga - komunikat
filmowy z frontu pracy (Beware! A Film Communiqué from the Front
Lines of Work, 1934) and Gore! (Fire!, 1936) were directed by Euge-
niusz Cekalski in cooperation with Stanistaw Wohl. Zwarcie (Short
Circuit, 1935) was created by Franciszka and Stefan Themerson. We
know very little about Lutoslawski’s music in these films, but it was
always appreciated in press reviews.

After the Second World War documentary films became popu-
lar, but they contained propaganda features, which aimed to in-
form about the scale of devastation of Polish territory. One of them
was Odrg do Battyku (Via the Oder to the Baltic, 1946) directed by
Stanistaw Urbanowicz. The sound element of the film has largely an
illustrative character (in neoclassical style), it is a background for
the narrative’s comment. Various arrangements of songs (Zasiali
gorale [ The mountain people have sown], Przybyli utani pod okienko
[The lancers have come to the window]) which are incorporated in



the soundtrack, underline the propaganda message of the film. The
last film with Lutostawski’s music was Suita warszawska (Warsaw
Suite, 1946) directed by Tadeusz Makarczynski. Again we can hear
illustrative music, even real music (urban folk - polka and waltz),
but sometimes music is more independent and abstract. After that
the composer got several proposal to write film music, but he did
not undertake this anymore (mainly for financial and time reasons).

Keywords: Witold Lutostawski, film, film music



