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Zagadnienie trwaloéci i zmiany, posiadajgce swojg ustalonag pozycje
i tradycje w ramach socjologii jest takze istotnym problemem estetyki
wspolczesnej, ktéra rozwaza je pod postacig pytania o jednosé (cia-
glo§¢) czy tez ostateczny rozbrat (zerwanie) sztuki wspolczesnej ze
sztuka klasyczna. Kryzys sztuki, jej desakralizacja i dehumanizacja
(José Ortega y Gasset), deformacja i parodia kanonéw (modernizm
i postmodernizm, awangarda i post-awangarda), odczarowanie i stop-
niowy zanik ,aury” (Walter Benjamin, Theodor W. Adorno), plurali-
zacja i atomizacja jej znaczen — konstatowane oraz §wiadomie kre-
owane we wspolczesnej praktyce artystycznej — odzwierciedlajg sie
w teoretycznym namysle estetycznym nad tozsamoscig sztuki. Stosu-
nek wspolczesnej sztuki i estetyki do tradycji oraz klasycznosci zostat
przez Hansa-Georga Gadamera uznany za istotne zagadnienie filozo-
ficzne. Gadamer, rozwazajac ten problem, odwotal sie do Platonskie-
go rozumienia filozofii, zgodnie z ktérym szukanie jednosci w tym, co
pordznione, wspolnoty w zréznicowaniu (zatem takze ciggloéci w zmia-
nie, zazylo$ci w obcoéci, tradycji w awangardzie) nalezy do istotowe-
go, dialektycznego postannictwa filozofii.!

W sposéb szczegdlny predestynowana czy nawet obligowana do
namystu nad zagadnieniem trwalosci i zmiany w praktyce i teorii sztuki
wydaje sie wlasnie hermeneutyka filozoficzna. Poczawszy od Diltheya
hermeneutyka ktadla nacisk na historyczne determinanty bycia, ro-
zumienia i samowiedzy czlowieka. Sztuka pozostaje tg obiektywizacja

' H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna. Sztuka jako gra, symbol i swieto, przetl.
K. Krzemieniowa, Warszawa: Oficyna Naukowa 1993, s. 15.
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ducha ludzkiego, ktora zyskata w refleksji filozof6w-hermeneutow
wyrézniona pozycje w kulturze jako ekspresja zycia i przezycia (Leben
i Erlebnis — Dilthey), bycia (Sein — Heidegger), prawdy (Wahrheit —
Gadamer) czy samopotwierdzenia czlowieka (humane Selbstbehaup-
tung — Blumenberg). Inspirujagce wydac sie moze poroéwnanie stano-
wisk filozoficznych i estetycznych Hansa-Georga Gadamera i Hansa
Blumenberga — nie tylko z uwagi na to, ze obaj po§wiecili interesuja-
cemu nas tutaj zagadnieniu szczegblng uwage, ale takze ze wzgledu
na fakt, iz w tym samym 1960 roku opublikowali oni wazne w dzie-
jach filozofii rozprawy, w ktorych podjeta zostala metafilozoficzna re-
fleksja nad rozumieniem prawdy w jej konfrontacji z metodycznoScig
nauki i $cisto$cig naukowego jezyka. Chodzi o Gadamerowskie dzielo
Wahrheit und Methode oraz Blumenbergowskie studium Paradigmen
zur eine Metaphorologie.” Obie rozprawy stanowia istotne zaplecze
teoretyczne dla kwestii trwalosci i zmiany w sztuce, wyznaczajg mo-
menty pokrewienstwa, ale i pewnych rozbiezno§ci miedzy obu propo-
zycjami hermeneutycznego rozwiazania naszego zagadnienia. Gada-
mer ukazywal wage tradycji i przeszlosci dla wspodlezesnosei,
samowiedzy czlowieka, jego tworczych dzialan oraz ich rozumienia,
postrzegal przejscie miedzy klasycznoscig a awangarda jako ciaglosé
(istotowych, trwalych i uniwersalnych wyznacznikéw sztuki) w nie-
cigglosci (formalnych §rodkéw wyrazu sztuki), podkreslajac wartosé
zapoS§redniczenia (fuzji horyzontéw), translacji, przyswojenia. Blumen-
berg — chociaz wykazywal funkcjonalne i pragmatyczne znaczenie
kulturowych ,,instytucji” (takich jak na przyklad mity czy prawa) —
w swym fenomenologiczno-genealogicznym namys§le nad autonomig
nowozytnoS§ci uznal przezwyciezenie kanonow sztuki i estetyki staro-
zytnej na korzy$c¢ sztuki wceielajgcej ducha swoich czaséw za jeden z fi-
lar6w nowozytnego ,,humanistycznego samopotwierdzenia” (humane
Selbstbehauptung) cztowieka.” Rozumial zatem interesujaca nas tutaj
relacje jako niecigglos$¢ (idei) w ciaglosci (funkgji): nowe, heterogeniczne

*H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. B. Ba-
ran, Krakow: Inter Esse 1993, s. 277; H. Blumenberg, ,,Paradigmen zur eine Meta-
phorologie”, Archiv fiir Begriffsgeschichte, 1960, Bd. 6, ss. 7-142.

® H. Blumenberg, The Legitimacy of the Modern Age, transl. R. Wallace, Cam-
bridge, Mass., and London: The MIT Press 1995 (amerykanskie wydanie Die Legi-
timitdt der Neuzeit, Frankfurt/M.: Suhrkamp 1966 oparte jest na drugim niemiec-
kim wydaniu ksigzki w wersji poszerzonej i przepracowanej z 1976 roku), ss. 125-226.
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tresci i idee, rugujac stare, wchodza na ich miejsce, przejmujac ich
funkcje, pozycje w ogélnym systemie interpretacji $wiata (mechanizm
ten okreslit filozof mianem Stellenumbesetzung — ,,zmiany obsady sta-
nowisk”*). W ten sposoéb pozycje klasycznej idei mimesis u progu no-
wozytnosci ,,przejeta” nowa idea kreatywnosci czlowieka. Ciekawe jest
jednak to, iz pomimo zréznicowanego rozumienia stosunku awangar-
dy do klasycznoSci, a takze (co bedzie przedmiotem dalszej eksplika-
¢ji) odmiennego ujecia znaczenia i obecno$ci mimesis we wspolcze-
snych praktykach artystycznych, obaj filozofowie doszli do podobnej
konkluzji: tworczo$¢ artystyczna — niezaleznie od tego czy jej funda-
mentem jest prezentacja prawdy bytu (Gadamer), czy bunt wobec
natury w imie demiurgicznych mocy czlowieka (Blumenberg) — prze-
biega po ,,kole bytu”: wychodzi od tego, co jest i do tego, co jest osta-
tecznie, choé¢ réznymi drogami, powraca.

Dla Hansa-Georga Gadamera zjawisko ,antysztuki”, tj. sztuki
wspolczesnej, ktora szokuje odbiorce obcoScia, deformacja, a nierzad-
ko brzydota, prowokacyjnie nastawionej na bunt wobec klasycznych
kanonoéw i tradycyjnych stylow, na nieokielznane eksperymentowa-
nie w zakresie form i tresci, jest socjologicznie zrozumiale oraz uza-
sadnione antropologicznie. Sztuka wspolczesna jest cywilizacyjnie i hi-
storycznie uwarunkowana, jej pozbawione powszechnej zrozumialtosci
dziela stanowig wyzwanie dla posluchu czlowieka wobec rzeczywisto-
§ci. Sztuka byla i nadal pozostaje spektakularng samoprezentacjg bytu.
Intensyfikacja przekazu, zwracanie uwagi odbiorcy na dzieto poprzez
kreowanie obcosci i dziwnosci jest by¢ moze jedyna najwlasciwsza droga
dla komunikacji artystycznej w cywilizacji oddzialujacej na czlowieka
coraz potezniejszymi, réznorodnymi i mnogimi bodZcami. Z kolei an-
tropologiczne uprawomocnienie sztuki wspoélczesnej wynika wedlug
Gadamera z faktu spelniania przez te sztuke odwiecznych (zatem sto-
jacych u podloza sztuki zaréwno klasycznej, jak i awangardowej) ,,po-
pedow” czlowieka do do§wiadczen gry, symbolu i swieta. Te trzy kate-
gorie pozwalaja filozofowi ukazaé jednocze$nie rézne wymiary
,2hermeneutycznej tozsamos§ci” dzieta sztuki.

Pojecie samoprezentacji bytu poprzez sztuke jest w estetyce Gada-
mera ideg lgczgcg wezltem wspélnoty sztuke klasyczng ze wspodlczesng
Lantysztuka”, jest takze przeslanka wyjsciowa dla uchwycenia sen-

“Ibid., s. 64 n.
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sow gry, symbolu i §wieta, wyznaczajacych istote kazdorazowego do-
Swiadczenia (w tworzeniu i odbiorze) dzieta sztuki. Byt i jego znacze-
nie uobecniajg sie bezposrednio w sztuce. Sztuka jest nie tyle wska-
z6wka, jaka$ namiastkg bytu, ile jego epifanig. Gadamer wyjasniajac
idee samoprezentacji przywolal klasyczne pojecia mimesis oraz imita-
tio. Nie chodzito mu jednak o zwykle nasladownictwo, przedstawianie
czego$ juz uprzednio znanego. Prawdziwe imitatio jest to ,,doprowa-
dzenie czego$ do przedstawienia, tak by byto ono obecne w zmystowe;j
pelni”.’ Positkujac sie kategoriami wypracowanymi przez Mircea Elia-
dego w jego ,,morfologii sacrum”, mozemy to wydarzenie artystycznej
samoprezentacji bytu okresli¢ mianem onfofanii, tj. ujawnienia bytu
w pelni jego istnienia, mocy i istoty.® Gadamer pisze: ,Dzieto sztuki
oznacza pewien przyrost bytu”.” Na czym mialby polegaé¢ 6w przyrost
bytu, jego swoista intensyfikacja poprzez tworczy akt sztuki? Na zna-
lezieniu formy, wyrazu, ekspresji, jezyka, w ktorym byt moze przemé-
wié do czlowieka.

Ujecie ekspresji artystycznej jako reprezentacji rzeczywistosci,
zycia, bytu wskazuje na istotne pokrewienstwo estetyki Gadamera nie
tylko z Heideggerowskim rozumieniem poezji jako mowy bytu, ale
takze z estetyka Goethego, romantykow, a takze Diltheya — filozoficz-
nego hermeneuty zycia. W rozumieniu Diltheya samo zycie poprzez
dzialania czlowieka powoluje do istnienia swoje wielkie kulturowe
obiektywizacje.® A Goethe (jeden z bohateréw hermeneutycznego na-
mystu Diltheya) traktowal cztowieka jako medium, poprzez ktore na-
tura dochodzi do samo$swiadomosci. To przekonanie stalo sie takze —
w duzej mierze za sprawg Goethego — fundamentem romantycznego
entuzjazmu dla sztuki — w niej uwidaczniac sie miala jednia czlowieka
i natury.’ Novalis pisal o tej jedni:

® H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna, op. cit., s. 48.

% Zob. m.in. M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybor esejéw, przel. A. Tatarkie-
wicz, Warszawa: PIW 1993, s. 112.

" H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna, op. cit., s. 47.

® Zob. m. in. W. Dilthey, Wyobraznia poety. Elementy poetyki, w: idem, Pisma
estetyczne, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa: PWN 1982, ss. 21-222.

® Wedtug Goethego sztuka, mit i symbol sa ksztaltami (Gestalten) samej natury,
ktéra w nich osigga swojg entelechie. Sztuka jest samg naturg szukajaca ekspresji
w dzielach czlowieka. Goethe silnie oddziatal na romantyczne rozumienie mitu
i symbolu w sztuce, szczegdlnie za sprawa swojego wspdlpracownika, powiesciopi-
sarza i krytyka Karla Philippa Moritza, ktéry w 1792 roku, rozwijajac Goethean-
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Czy zwierzeta, ro§liny i kamienie, gwiazdy i przestworza nie nalezg takze do
czlowieczenstwa i czy nie jest ono tylko nerwowym splotem, w ktorym krzyzuja
sie wiékna biegnace w nieskoficzenie rézne strony?"

W takiej perspektywie nie tylko kamien i gwiazda sg bytem, jest nim

takze dzieto cztowieka. To sama natura jest zrédlem tworczosci i eks-
presji zycia. Herder na przyklad ujmowat nature jako ,,potezny nurt
wspoélodczuwania, plynacy przez wszystkie rzeczy”'.

Autor Aktualnosci piekna wyjadniajac sens cezury miedzy klasycz-
noScig a nowoczesnoscig odwolal sie do Heglowskiej idei ,,konca sztu-
ki”, ktora dla samego Hegla miata co najmniej trojakie znaczenie. Po
pierwsze wskazywala na konieczno§é przejscia od zmyslowego przed-
stawiania absolutu, jakie ma miejsce w sztuce, w kierunku pojeciowej
aktywnoSci filozofii. Anschauung, oglad sztuki, jest poSledniejszym
wyrazem absolutu, skazanym na historyczne i logiczne przezwycieze-
nie przez Begriff — pojecie filozoficzne, wlasciwe érodowisko dla mysli,
ktora jest istota panlogicznego Ducha. Po drugie idea , konca sztuki”
zwigzana jest z przekonaniem o ,terazniejszoSci przeszlosci” sztuki,
co znaczy tyle, ze sztuka w epoce Hegla dokonata juz swojego zadania,
lecz — pokonana przez logike historii (chytro$¢ Rozumu) i logicznosé
pojeciowa filozofii — moze dalej trwac i nawet rozkwitac¢ w historii w for-
mie powtdrzenia, aktualizacji swojej przeszlosci, swych minionych
osiggnieé. Po trzecie, sztuka zatracila swa dotychczasowa moc oddzia-
lywania jako element ,,wspdlnego mitu” tradycji chrzeScijansko-hu-
manistycznej, jednolitej symbolicznej wspoélnoty kulturowej, w ktorej
rézne dziedziny zycia pozostawaly w semantycznej solidarnosci, zako-
rzenione w uniwersalnej prawdzie, nadajacej im walor powszechnej

skie idee, opublikowal ksigzke Gétterlehre oder mythologische Dichtungen der Al-
ten. Moritz z kolei wplynal na filozofie sztuki i mitu Schellinga. Zob. B. Feldman,
R. D. Richardson, The Rise of Modern Mythology 1680-1860, Bloomington, India-
napolis: Indiana UP 1972, s. 260 n.

' Cyt. za Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej,
przet. M. Gruszczynski, O. Latek i in., Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
2001, s. 680. Charles Taylor interpretuje przelom romantyczny jako ,,zwrot eks-
presywistyczny”, tj. zwrot ku rozumieniu natury jako zrédla tworczosci i ekspresji
zycia. Interesujaca paralele romantycznego oraz hermeneutycznego pojmowania
sztuki jako ekspresji i samoprezentacji bytu odnajdujemy w filozofii wyobrazni po-
etyckiej Gastona Bachelarda. Zob. G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor pism,
przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa: PIW 1975; idem, Poetyka marzenia,
przel. L. Brogowski, Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria 1998.

"' Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci, op. cit., s. 679.
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zrozumialos$ci. Ot6z wedlug Gadamera idacego za myslg Hegla, sztu-
ka wspolczesna zatracita swa dotychczasowsa ,estetyczng nieodroz-
nialno$é” od zycia i dlatego stawia przed czlowiekiem zadanie dopro-
wadzenia do samowiedzy tego, co przestalo juz by¢ samozrozumiale
w sposOb bezposredni, czytelne w swej oczywistoSci.

Czy tak pojety ,,koniec sztuki” oznacza faktyczny kres jej zywotno-
§ci 1 oddzialywania na czlowieka? Koniec sztuki jest tutaj jakim$ po-
czatkiem, granicg wzywajaca do transgresji, przemiany. Trwalo§éi cig-
glosc¢ sztuki jak nigdy ujawnia sie poprzez zmiane, transformacje. Na
czym ona polega? Czy dotyka ona istotowej funkcji sztuki, jaka jest
spelnianie w jej obrebie popedu bytu do samoprezentacji? Funkcja
sztuki pozostaje ta sama, zmienia sie jedynie forma przekazu. Aby
sztuka mogla spelnia¢ swe zadanie, by nadal mogla by¢ ontofaniczna
mowaq i ekspresja pelni bytu, musi przemawia¢ zauwazalnie. By sklo-
ni¢ czlowieka wspélczesnego do zatrzymania sie, zauwazenia i wstu-
chania w przekaz sztuki artysta odwoluje sie do niezwykloéci: ,be-
dziemy musieli przyznaé, ze celem nauki slyszenia jest przede
wszystkim wydobycie sie z wszystko niwelujacego niedowidzenia i nie-
doslyszenia, ktore szerzy cywilizacja operujgca coraz potezniejszymi

bodzcami”'?. W Dziedzictwie Europy filozof pisze:

Wspolczesny artysta, z kazdej z dziedzin sztuki, musi walczy¢ z zalewem, ktory
stepia wszelka wrazliwo§é. Wiasnie dlatego kazdy wspodlczesny artysta musi
epatowaé niezwyktoScig, aby sita przekonywania jego tworczosci rzeczywiScie
zatriumfowala i to, co bylo zaskoczeniem, wlgczyla w nowa swojskosc. Plura-
lizm eksperymentowania stal sie z tego powodu w naszej epoce nie do uniknie-
cia. Niezwykloé¢ az po granice niezrozumialoéci stala sie jedynym prawem, zgod-
nie z ktérym twoércza moc sztuki moze sie wypelni¢ w epoce takiej jak nasza.
W takiej epoce, w czasach nie zwigzanych przez tradycje nie mozna oczekiwaé
idealnej spdjnosci miedzy trescig sztuki przedstawiajacej albo poetyckiej i forma
jej uksztaltowania.'

Nie dzialajac juz w jednorodnej przestrzeni , wspdlnego mitu”
i,,wspolnego smaku” (sensus communis) artysta wspélczesny nie ma
mozliwosci korzystania z uSwieconych, uniwersalnych stylow, musi
dopiero samodzielnie swdj styl (Handschrift) uksztaltowac i dzieto swe
wbudowaé (hineinbilden) w zycie. To wbudowywanie staje sie takze
udziatlem odbiorcy, ktéry stymulowany jest przez estetyczna prowo-

" H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna, op. cit., s. 49.

¥ H.-G. Gadamer, Dziedzictwo Europy, przet. A. Przytebski, Warszawa: Funda-
cja Aletheia, Wydawnictwo Spacja 1992, s. 53.
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kacje do aktywnego wsluchania sie w mowe sztuki: ,,Dzielo sztuki nie
ma juz dluzej by¢ przedkladane konsumentowi do niezobowigzujace-
go spozycia”."* Odbiorca sztuki ma by¢ réwnie twérczy w lekturze sztu-
ki, jak artysta w swym akcie tworczym. Dlatego Gadamer wyekspono-
wal wage ,,ponownego poznania” (Wiedererkennung) w doswiadczeniu
estetycznym odbiorcy. Sztuka osiaga swe spelnienie dopiero w recep-
¢ji, ,wypelnieniu” (Auffiillen) tresciami, kontekstami, sensami uak-
tywniajacymi sie w rozumieniu odbiorcy.” Ontofaniczne — doprowa-
dzajace byt do zmystowej pelni — wydarzenie sztuki domaga sie
ontofanicznego odczytania, reprezentacja dopelnia sie w pelnej zaan-
gazowania lekturze rozumiejacej. Hermeneutyczny wymiar takiej lek-
tury uwydatniaja kategorie gry, symbolu i §wieta.

,Ponowne poznanie” przywoluje starozytna intuicje zawarta w grec-
kim pojeciu symbolu. Dla Grekéw symbolon byt ,,skorupa pamieci”: tes-
sera hospitalis — przetamang skorupg wreczang goSciowi przez gospo-
darza domu; miala ona by¢ widomym znakiem pamieci na przyszlos¢,
znakiem rozpoznania dawnej przyjazni i goSciny, gdy dwie czeSci prze-
lamanej skorupy dopasuja sie do siebie w ponownym spotkaniu ich wia-
écicieli.'® To dopasowanie, stanie sie ,,jednia”, jest wlasnie owym napel-
nieniem sensem, ponownym poznaniem znaczenia dziela sztuki.
Ponowne poznanie nie jest jednak czystym rozpoznaniem jakiej$ pier-
wotnej, ponadhistorycznej i niezmiennej tresci, jest dotwarzaniem sen-
sow, aktywnoScig tworcza. Dla Gadamera — podobnie zreszta jak dla
Ricoeura, wedle ktérego symbole ,,daja do myslenia” i pobudzaja po
pokrytycznej, hermeneutycznej wiary — symbol jest zadaniem budowy.
Budowanie, dotwarzanie, przyrost znaczenia zakorzenione sg w histo-
rycznoSci, czasowosci, uplywie ludzkiego doSwiadczenia, a takze w nie-
usuwalnych pre-sadach wszelkiego rozumienia, ktére rzutujg na od-
czytanie kazdego przekazu."” Dotyczy to takze tradycji. W Prawdzie
1 metodzie Gadamer ujal hermeneutyczne rozumienie tradycji w naste-
pujacy sposob: ,,Rozumienie nalezy pojmowac nie tyle jako dzialanie
subiektywnoSci, ile jako wejScie w proces przekazu tradycji, w ktérym

Py L, e . s 2 , . 18
przeszlo§é i terazniejszosc sg stale zaposredniczone”.

" Ibid., s. 48.

" Ibid., s. 52 n.

' H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna, op. cit., s. 42 n.
" Ibid., s. 64.

¥ H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, op. cit., s. 277.
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Odczytanie przekazu wspélczesnej sztuki taczy sie zatem w sposob
konieczny z translacja tradycji. Kazda wspélczesnosé jest wspolcze-
snoscig ze wzgledu na jaka§ przeszlo§é, z ktorej czerpie sily i impulsy,
chociazby do buntu i transgresji wzgledem tego, co klasyczne. Stad
waga anamnezy, pamieci i przypomnienia, szacunku dla symbolicz-
nych odlamkow i skorup tradycji. W sztuce wspoélczesnej panuje muza
Mnemozyne, muza pamieci:

Nasze codzienne zycie jest ustawicznym kroczeniem przez réwnoczesno$é te-

razniejszosci i przeszloéci. Mozno§é takiego poruszania sie w horyzoncie otwar-

tej przyszlosci i niepowtarzalnej przeszloéci stanowi istote tego, co nazywamy

»duchem”. Mnemozyne, muza pamieci, tzn. muza przyswojenia przez przypo-
mnienie, ktore tu panuje, jest zarazem muzg duchowej wolnoSci.

Symboliczne, dopelniajgce i wypelniajgce rozumienie sztuki ma
charakter kota hermeneutycznego: tradycja rozumiana jest poprzez
wspolczesnosé, a wspolezesnosc poprzez tradycje. Nie ma tutaj ,,czy-
stego widza”, tak jak nie ma czystego, zewnetrznego obiektu pozna-
nia. Hermeneutyka jest przelamaniem kartezjanskiej filozofii czystej
subiektywnosci wraz z osadzona na niej pogarda dla przesagdow. W eseju
,2emantyka i hermeneutyka” Gadamer napisal:

Swiadomosé krytyczna, ktéra wykrywa wszedzie przesady i zaleznosci, ale sama

siebie uznaje za absolutng, tzn. za pozbawiona przesadéw i niezalezna, tkwi

z konieczno$ci w urojeniach. Ona sama motywowana jest bowiem przez to, co

krytykuje... Pretensja do zupeinej wolnosci od przesadéw... jest naiwnoscig. ..

Swiadomo$¢ o§wiecona hermeneutycznie poddajac refleksji samg siebie daje
$wiadectwo wyzszej prawdzie. Prawda $wiadomosci jest prawda przektadu.”

Przektad, translacja, ponowne rozpoznanie nie polegajg na kon-
serwagcji tradycji, ale na nowym wyrazaniu dawnych tresci, wyraza-
niu wzbogaconym o sensy wynikajgce z nowych historycznych warun-
kow. ,Hermeneutyczna tozsamos§é” sztuki jest tozsamog§cig budowang
na dialektyce tradycji i aktualnoSci, zaposredniczeniu przeszltosci i te-
razniejszosci w otwarciu na przyszlo§é.

Fuzje horyzontéw hermeneutycznego do§wiadczenia sztuki w re-
lacji wspoélezesnego artysty do tradycji, jak i w relacji odbiorcy do prze-
kazu kazdego (klasycznego i awangardowego czy post-awangardowe-
go) dziela sztuki najlepiej wedlug Gadamera oddaje pojecie gry. W grze

¥ H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna, op. cit., s. 12.
" H.-G. Gadamer, ,Semantyka i hermeneutyka”, w: idem, Rozum, stowo, dzieje.
Szkice wybrane, przet. M. Liukaszewicz, K. Michalski, Warszawa: PIW 1979, s. 117.
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nie ma miejsca na oddzielno§é bytu-w-sobie pewnej tematycznosci oraz
bytu-dla-siebie czystej subiektywnos$ci. Podmiotem gry nie jest ani obiek-
tywno§é, ani subiektywnosc, tylko sama gra, a ,,wszelkie granie polega
na byciu granym”.” Gra jest istota sztuki, poniewaz tak jak sztuka, gra
jest przedstawieniem, prezentacjg, czyli epifanig bytu: ,,W prezentacji
gry ujawnia sie to, co jest”.” Jednoczeénie gra domaga sie widza, jego
udzialu, uczestnictwa. Prawdziwe uczestnictwo, ktore w Prawdzie i me-
todzie nazwane zostaje greckim pojeciem theoria, ogladu, zachwytu wi-
dokiem, domaga sie od widza pelnego oddania w samozapomnieniu,
,bycia-na-zewnatrz-siebie”.” Gra, ktéra pochlania graczy i wciaga ich
w byt swej prezentacji, umozliwia to w stopniu doskonatym.

Bezposrednio z gra i symbolem w Gadamerowskiej hermeneutyce
sztuki zwigzane jest takze Swieto. Do§wiadczenie sztuki jest $§wieto-
waniem, aktualizacja ontofanii, ktora jest Swietoscig. Sztuka dla Ga-
damera posiada wymiar sakralny, bliska jest do§wiadczeniu religijne-
mu; tworzy wspoélnote, komunikacje, pobudza czlowieka do
,2wyrastania ponad siebie”, jest tez osadzona w specyficznym sakral-
nym do$wiadczeniu czasu, ktore filozof zwie przebywaniem. Przeby-
wanie w czasie Swieta, ktorym jest do$wiadczanie dziela sztuki, jest
,skonczong odpowiednioScig wiecznosci”. Czas §wieta i czas przezy-
wania sztuki nie podlegaja atomizacji na oddzielne, odseparowane od
siebie momenty, sg uroczyscie przezywana ciggloscig, ktora sie nie
dtuzy. Dtuzy sie jedynie ,,nuda i skrzetnosé¢”, ktérych §wietowanie sta-
nowi zaprzeczenie. Czas §wieta nie jest bowiem czasem instrumental-
nym, jest celem samym w sobie.”* Bedac §wietem sztuka nie nalezy —
jak przedstawiali to Kant czy Schiller — do zamknietego empireum
estetycznego pozoru. Sztuka nie jest tworem oderwanym od zycia. Jest
bowiem dzielem samego zycia, ujawnia sie w zyciu i historii poprzez
dzialania cztowieka. Ujawnia prawde o skonczonym, przygodnym by-
cie czlowieka:

Tym, co mu sie prezentuje i przez co poznaje on siebie, jest prawda jego wlasne-
go $wiata, religijnego i moralnego $wiata, w ktérym zyje. [...] To, co go odrywa
od wszystkiego, zarazem oddaje mu na powrdt calosc jego bytu.

' H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, op. cit., s. 125.
 hid., s. 134.

“ 1bid., s. 141.

* H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna, op. cit., ss. 56-61.
* H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, op. cit., s. 143.
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Dlatego Gadamer pisatl o iluzji ,idealistycznego pokuszenia” za-
wartego w stanowisku Hegla, iz piekno sztuki polega¢ ma na ,trans-
misji przestania” idei czy pojecia. Szczegdlnie sztuka wspolczesna, nie
odwolujaca sie do pojeciowych sensow, podwaza te ,idealistyczng po-
kuse”. Dzielo sztuki nie wskazuje na jaki$ transcendentny sens poza
zyciem, lecz utrwala byt w samym strumieniu bycia.”® Sakralny porza-
dek ujawniany przez sztuke, to porzadek ludzkiego zycia, ludzkiej skon-
czonoS$ci w jej konfrontacji z przeczuwang nieskonczonoscia, ludzkiej
historycznoéci i przygodnos$ci w konfrontacji z antycypowang transcen-
dencja i wiecznoS$cia. Sztuka ujawnia koincydencje sprzecznosci (coin-
cidentia oppositorum), ambiwalencje i aporie wpisane w byt czlowieka,
ktory zanurzony w konkretnosci trwania dzieki logosowi potrafi ponad
te konkretno$¢ wykroczy¢. Za Arystotelesem Gadamer powtérzyl, iz
osobliwo$é ludzkiej istoty polega na gérowaniu (dzieki logosowi, jezy-
kowi) nad tym, co kazdorazowo uobecnia sie w swej konkretnosci.”’
W sztuce, jezyku, ktorym przemawia poprzez samego czlowieka byt, to
gorowanie ujawnia sie w ,,rownoczesnosci tego, co przeszle i tego, co
obecne”®, tradycji i wspolczesnosci, bedacej tejze tradycji translacja,
transformujacym, zanurzonym w historycznej ciaglosci przekazem.

Gadamer przywolal jeszcze inng obok Arystotelesowskiej tradycje
antropologii filozoficznej. To filozoficzne koncepcje Schelera, Plessne-
ra, Gehlena, zgodnie z ktorymi czlowiek to Mangelwesen, istota nace-
chowana brakiem, ulomnoScig instynktowg w poréwnaniu ze $wia-
tem zwierzat, zamknietych w immanencji przyrody.? Ubéstwo
instynktow kompensowane jest przez czlowieka ,,nadwyzka gry”, brak
zdeterminowania — wolnoS§cig wyboréw, wyjScie z immanentnego usy-
tuowania w naturze — §wiadomosécig oraz praktykowaniem transcen-
dencji. Sztuka jest wlasnie jednym z przejawéw owej nadwyzki gry,
wolnosci oraz praktykowania transcendencji przy zachowaniu bole-
snej $wiadomosci stalego zagrozenia tych wartosci, kulturowych osia-
gnie¢ czlowieka, zagrozenia plynacego ze strony natury, ktéra osta-
tecznie dosiega czlowieka w jego skonczonosci, fizycznym przemijaniu

* H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna, op. cit., s. 44 n.

* H.-G. Gadamer, ,,Czlowiek i jezyk”, w: idem, Rozum, stowo, dzieje, op. cit.,
s. 47 n.

* H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna, op. cit., s. 61.

* Zob. esej ,, Antropologiczne podstawy wolnosci cztowieka”, w: H.-G. Gadamer,
Dziedzictwo Europy, op. cit., ss. 79-84; takze idem, Aktualnosé piekna, op. cit., s. 62.
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i$mierci. U podstaw gry, symbolicznosci i $wietowania czlowieka w do-
Swiadczeniu tworzenia i uczestniczenia w formach sztuki lezy ,,wysi-
tek zatrzymania tego, co przemija”.”” Mnemozyne, ,muza zachowania
i utrwalenia”, bedac muzg trwaloSci zycia transformowanego w sztu-
ke, jest znakiem trwania w przemianie, zatem w sposéb konieczny
takze symboliczng patronka procesu sztuki: ciggloSci jej tradycji we
wspolezesnych przekiadach. Tradycja jest tutaj potraktowana jako
niezbedny alfabet dla lektury wspoélczesnej sztuki, bez jej zapisu lite-
rowego, formalnych osiagnieé¢ klasykow nie byloby mozliwoSci prze-
ksztalcen, koniecznych dla styszalnosci brzmienia artystycznego prze-
kazu w cywilizacji, ktorej wrazliwos¢ stepiona jest mnogoscia
poSpiesznie zmieniajacych sie i interferujacych bodzcow. Nowy dra-
mat (Bertold Brecht) ze swym zawieszeniem klasycznych przykazan
zachowania jednoS$ci miejsca, czasu, akcji i charakteru, poezja herme-
tyczna, surrealizm, dadaizm, happening nie sg wydarzeniami rady-
kalnie pierwszymi, ich odmienno$¢ nie moglaby zaistnie¢ w prozni,
ich nowos§¢ wyrasta na gruncie tego, co stare. Szokujaca sila herme-
tycznego przekazu sztuki wspoélczesnej generowana jest w sposéb nie-
unikniony przez kontrast, porézniong z tradycja wspolnote i jedno-
cze$nie stanowi ,,zadanie dla myslenia”, jest wezwaniem do wejScia
w gre lektury, hermeneutycznego rozumienia.

Podczas gdy Hans-Georg Gadamer, przywolujagc muze pamieci,
ukazywal wage spojrzenia wstecz ku kanonom klasycznosci dla umie-
jetnego ,,czytania” jezyka sztuki wspélczesnej. Hans Blumenberg pod-
kreslal radykalne nowatorstwo sztuki nowozytnej i wspolczesnej. Pi-
szgc o mitach fundamentalnych (Grundmythen), ktorych utajona badz
jawng prace dostrzegal nie tylko w sztuce, ale takze w spekulatyw-
nych systemach filozofii, Hans Blumenberg, autor Arbeit am Mythos,
wyrazal opinie, iz fundamentalno$¢ nie polega na zZrédlowosci czy ar-
chetypicznos$ci pewnych wzorcow, ktore nalezatoby przywracac pamieci
w ich pierwotnym i nie zmienionym ksztalcie, ale na historycznej trwa-
ToSci pewnych motywow poddajacych sie metamorfozom, nieustannej
pracy mitotwoérstwa.” To mitotwérstwo ma charakter nie religijny,

% H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna, op. cit., s. 62.

' H. Blumenberg, Arbeit am Mythos, Frankfurt/M.: Suhkamp 1979; w tekscie
odwolywac sie bede dalej do anglojezycznego wydania Work an Myth, transl. R. M.
Wallace, Cambridge, Mass., and London: The MIT Press 1990. Na temat mitéw
fundamentalnych ibidem, s. 174 n.
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lecz estetyczny; religia ma sklonno$¢ do dogmatyzacji mitow, unika
wpisanego w polisemie mitu ruchu ku optymalizacji znaczenia, bro-
nigc przekazu przed korupcjg zamyka go w sztywnych granicach lite-
ralnego znaczenia. Tylko sztuka (jak u Grekow poezja i dramat) nie
broni sie przed swoboda i zywiolowoscia przetwarzania, czego efek-
tem jest przedtuzanie zycia mitow fundamentalnych w formie mitow
sztuki (Kunstmythen). Proces mitotwoérstwa, przemiany mitologicz-
nych motywow, odkrywania ich coraz to nowych senséw ma charak-
ter nie tylko estetycznego, lecz nade wszystko hermeneutycznego ro-
zumienia, uwiklany jest bowiem w historyczne trwanie ludzkiej mysli
i historycznie zmienne tej mysli konteksty, stanowigce horyzont przed-
rozumienia wszelkiego rozumienia. Blumenberg nazywa ten proces
»praca nad mitem” (Arbeit am Mythos), podkre§lajac nieustannie, iz
tylko w tym mitologicznym przepracowywaniu mitéw dany jest czlo-
wiekowi sam ,,mityczny proces” (mythischer Prozess), czyli praca sa-
mego mitu (Arbeit des Mythos), polegajaca na neutralizacji przemocy
bytu, absolutyzmu rzeczywistosci (Absolutismus der Wirklichkeit).
Filozof podkreslil, iz nigdy dokladnie, w sensie wiedzy historycznej,
czlowiek nie dowie sie, kto i kiedy powolal mit do zycia. Nie mozna
mowi¢ wprost o przesztoSci czy poczatku zrédlowym, archetypowym
mitu, jedyne prawomocne okre§lenia dotyczace tajemnicy wylonienia
sie mitu to ,,zaprzeszlo§é” — przeszlos¢ przesztosci (Vorvergangenhe-
it).”> Mit dany jest czlowiekowi od niepamietnych czaséw wylacznie
w formie recepcji, przetworzenia, mythopoiesis, mitotworstwa, czyli
,pracy nad mitem”. Sens mitu, tj. , praca mitu” uobecnia si¢ w ra-
mach hermeneutycznego namystu, lektury i interpretacji przesztych
lektur i interpretacji niepochwytnego genetycznie mitu.”

Hans Blumenberg ukazal tendencje estetycznego mitotworstwa
w literaturze na przyktadzie mitologemu Fausta, ,, przepracowywane-
go” przez Lessinga, Goethego, Butora, Valery’ego. Filozof nie tylko
uwydatnil poznawczg nieosiggalno$é poczatku mitu, ale takze niespel-
nialno$¢ wszelkich projektow ostatecznego przezwyciezenia czy kon-
ca mitu (jak chocby tego obecnego w znanym ewolucyjnym schemacie
vom Mythos zum Logos). Jakkolwiek Blumenberg uwazal idee konca
mitu (das Zuendebringen des Mythos) za konstytutywng dla wlasnej
filozofii mitu, jednak idea ta byta dlan pojeciem granicznym, opisuja-

* Ibid., s. 21.

* Ibid., s. 118.
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cym jedynie kierunek asymptotycznych (zblizajacych sie do celu w ryt-
mie nieskonczonosci) zabiegéw czlowieka pozostajacego w obliczu prze-
mocy bytu. I chociaz u Paula Valery’ego relacja miedzy Mefistem a Fau-
stem ulega zasadniczemu odwréceniu — to Faust kusi tutaj Mefista! —
nie oznacza to wcale konca wielkiego tematu mitycznego, ujawnia je-
dynie nowe, nie wydobyte dotad tresci, wyplywajace z glebin polisemii
mitu, zaktywizowane pisarskim wysitkiem wyobrazni, nawet wtedy
gdy zwigzany jest on w sposob dominujacy z intencja prowokacji. Kaz-
da préoba ustanowienia ,,ostatniego mitu” w obszarze literatury kata-
lizuje nowe takie proby, jest ,najwyzszym bodzcem do aktywnosci
wobec mitu”.* Blumenberg poswiecil szczegélng uwage mitowi Pro-
meteusza, Sledzac na kartach swej ksiazki dzieje jego hermeneutycz-
nego rozumienia od Hezjoda i Ajschylosa, przez Goethego oraz jego
filozoficzne ,przepracowania” obecne u sofistow, stoikéw i cynikow,
Platona, Nietzschego, Marksa az po groteske Andre Gide’a czy me-
lancholijne odczytanie prometeizmu w czterech jego réoznych wersjach
stworzonych przez Franza Kafke.

Wedlug Blumenberga kazda mityczna opowie$¢ jest juz pewna opo-
wie§cig o micie. Mit uobecnia sie¢ w odbiorze, przezyciu, interpretacji,
pulsujac coraz to nowymi znaczeniami w ciaglym i transformujacym
do$wiadczeniu rozumienia, tworczosci pisarza, poety, malarza. Takie
ujecie hermeneutycznego rozumienia mitu bliskie jest nie tylko Ga-
damerowi, ale ujawnia swe pokrewienstwo z ,,estetyka recepcji” (Re-
zeptiondsthetik) Hansa Roberta Jaussa, ucznia i polemisty Gadamera.
Trzeba w tym miejscu zaznaczy¢, ze Blumenberg byt wspoltworca,
obok Jaussa oraz m. in. Wolfganga Isera, serii wydawniczej Poetik
und Hermeneutik, ukazujacej sie od 1963 roku. Prezentowala ona her-
meneutyczne badania nad zjawiskiem recepcji zainicjowane przez Jaus-
sowska ,,szkole konstancjanska”. Jauss wystgpil ostro przeciwko ahi-
storycznemu, ,,platonskiemu” wedlug niego, rozumieniu historii, ktéra
mialaby w swym przebiegu aktualizowaé ,,ponadczasowe idee i moty-
wy”, stale wzorce, niezmienne topoi.” Ktadac nacisk na aktywny i twér-
czy element recepcji, pracy odbiorcy nadajgcej nowe wartosci, sensy,
formy motywom, tematom, ideom obecnym w sztuce i kulturze, zdy-

34 .
Ibid., s. 270.
% H. R. Jauss, Asthetische Erfahrung und Literarische Hermeneutik, Frankfurt/
M.: Suhrkamp 1982; idem, Historia literatury jako prowokacja, przet. M. Lukasie-
wicz, Warszawa: Instytut Badan Literackich Wydawnictwo 1999, s. 131 n.
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stansowatl sie Jauss od stylu uprawiania krytyki literackiej zapropo-
nowanej wczeéniej przez Ernsta Roberta Curtiusa i okre§lanej jako
Toposforschung. Krytyczne podejScie do Curtiusowego rozumienia
topoi, bliskie Jungowskiemu metafizycznemu ujeciu archetypéw, obec-
ne jest w sposéb szczegélny takze u Hansa Blumenberga.’® Jakkol-
wiek w Pracy nad mitem filozof pisal o ,ikonicznej statoSci mitow”
oraz ,fundamentalnych wzorcach mitow”, traktowal je jednak nie jak
ahistoryczne uniwersalia czy ejdetyczne praformy, lecz jako podstawe
dla nieskoficzonych préb interpretacji, aktywnej recepcji.”’ Filozof
okreslit te podstawe mianem Prédgnanz, odcisku i zarazem ,.ciezarno-
§ci” sensow, intensywnosci, semantycznej dobitnosci mitologemow.
Odcisk mitu nie ma jednak charakteru idei wrodzonej, ,,Rzeczy samej
w sobie”, jego istnienie ma rodowdd catkowicie naturalny, jest efek-
tem ludzkiego procesu jezykowego oswajania $§wiata, ktory filozof na-
zwal ,darwinizmem stéw” (Darwinismus der Verbalitdt). Nie arche-
typy Jugowskie, lecz instytucje w rozumieniu Arnolda Gehlena
wskazuja na wlasciwe znaczenie historycznej Priagnanz.

Mozna byloby spiera¢ sie w kwestii Jaussowskiego i Blumenber-
gowskiego rozumienia archetypow jako substancji. Przypomnijmy, ze
dla Carla Gustava Junga archetypy nieswiadomosci zbiorowej, ktore
sg duchowymi korelatami instynktow biologicznych, majg charakter
wrodzony wylacznie z punktu widzenia jednostki, z perspektywy hi-
storii gatunku ludzkiego sa one jednak nabyte.”® Ponadto Jung pisat
wyraznie, iz ,,archetypy nie sg okre§lone treSciowo, a jedynie formal-
nie”®, aich cecha dziedziczna polega na pewnego ,,rodzaju mozliwoéci
odnawiania tych lub podobnych idei”. Przez archetypy, owe ,,pierwot-

% E. Curtius, Literatura europejska i tacifiskie sredniowiecze, przel. A. Borow-
ski, Krakow: TAiWPN Universitas 1997, s. 110, gdzie czytamy na temat toposow
jako archetypéw, ,,archaicznych proto-obrazéw” niewiadomosci zbiorowej, obiek-
tywizujacych sie w literaturze, wizjach religijnej czy artystycznej medytacji: ,,Zbiez-
noé¢ $wiadectw pochodzacych z tak rozmaitych Zrédet wskazuje na to, ze mamy
tutaj do czynienia z archetypem, z wyobrazeniem nalezacym do nie§wiadomosci
zbiorowej w rozumieniu C. G. Junga. Bedziemy spotykali takie pierwotne wyobra-
zenia przy tej czy innej okazji”. Zob. takze H. Blumenberg, The Legitimacy of the
Modern Age, op. cit., gdzie autor poddatl krytyce substancjalistyczne, metafizyczne,
nat%wistyczne zalozenia Toposforschung (s. 29).

H. Blumenberg, Work on Myth, op. cit., s. 150 n.

% C. G. Jung, Four Archetypes. Mother, Rebirth, Spirit, Trickster, New York:
Routledge 1973, s. 12.

* Ibid., s. 13.
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ne obrazy”, ,praobrazy”, ,,dominanty zbiorowej nieSwiadomosci”, ,,dys-
pozycje” rozumial Jung nie wrodzone zobiektywizowane tresci, lecz
beztreSciowe formy: ,,Przez archetypy rozumiem zatem strukturalng
ceche lub uwarunkowanie, ktore wlasciwe jest psychice zwigzanej z mo-
zgiem”.*” Opozycje asubstancjalnego i metafizycznego rozumienia ar-
chetypéw jako uniwersalnych dyspozycji gatunku ludzkiego do reago-
wania na typowe sytuacje ludzkiego losu rozwazal juz Wilhelm Dilthey,
ktory zastanawial sie nad rodzajem relacji miedzy tym, co trwale,
uniwersalne (strukturg psychiczng czlowieka) a zmiennoscig histo-
ryczng ludzkiego zycia i rozumienia. Dla tego protoplasty hermeneu-
tycznego myslenia Heideggera, Gadamera, Jaussa i Blumenberga
kwestig fundamentalng dla hermeneutyki filozoficznej pozostaje py-
tanie: ,,Czy mozemy rozpoznac¢, w jaki sposob procesy ugruntowane
w naturze czlowieka, a zatem powszechnie dzialajace, wylaniaja te
rézne grupy poezji, podzielone wedlug ludéw i epok? Dotykamy tutaj
najglebszego faktu nauk humanistycznych: historycznoSci zycia psy-
chicznego, ktére uzewnetrznia sie w kazdym wylonionym przez ludz-
kos¢ systemie kultury. W jaki sposob uzewnetrzniajaca sie tutaj w jed-
norodnos$ciach indywidualna tozsamo§¢ naszej ludzkiej istoty taczy sie
z jej wariabilnoscia, z jej historycznoscia?”.*!

Rozwigzanie problemu trwaloSci i zmiany w naukach humanistycz-
nych bardzo czesto nastepuje poprzez odwolanie do pewnych zalozen
antropologicznych. Tak jest i u Dilheya, i u Blumenberga. Dilthey roz-
wigzal ten problem odwolujac sie do pojecia uniwersalnej struktury
psychicznej czlowieka, ktora ma charakter metafizyczny, stanowiac
bytowa esencje natury ludzkiej, ujawniajaca sie we wszelkich epokach
i kulturach. Struktura psychiczna staje sie fundamentem typowosci
reakgji ludzkich, obiektywizacji kulturowych (w tym watkow i symbo-
li literackich) oraz umozliwia rozumienie przez czlowieka odleglych
historycznie §wiadectw przejawoéw zycia i przezy¢. Dilthey pisal o tej
dialektyce trwatosci i zmiany slowa, pod ktérymi zapewne podpisali-
by sie i Jung, i Curtius:

Bogato a przeciez prawidlowo rozwijajg sie w ludzkosci wielkie trwa-
fe symbole mitu, metafizyki, poezji. I gdyby zycie tej Ziemi zamarlo
i gdzie$ powstalaby z tych samych zarodzi nowa ludzkoé¢, powstalaby

“C. G. Jung, Psychologia a religia. Wybdr pism, przel. J. Prokopiuk, Warszawa:

KiW 1970, s. 190.
‘' W. Dilthey, Wyobraznia poety, op. cit., s. 28 n.
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znéw ta sama ograniczona liczba motywow, sytuacji i typow; znow
musialoby sie powtérzyc¢ to, co istotne dla Fausta, Ryszarda, Hamle-
ta, Don Kichota; od nowa patrzono by, jak skromny mtodzieniec, Wil-
helm Meister czy Copperfield — nosi on jeszcze wiele innych imion - od
skromnych poczatkow wbrew niesprzyjajacym warunkom dopracowuja
sie wolnosci zycia: taka bowiem jest przeciez nasza nowoczesna Iliada
i Odyseja. Wszystko to musialoby powrdci¢. Te same bowiem prawa
wszedzie rzadza wyobraznig i natura ludzka. Szczesliwy, kto moze jej
studiowaniu po$wiecié zycie.*

Dilthey faktycznie, pomimo zmian w swej koncepcji hermeneutyki
jako metody nauk humanistycznych oraz filozofii zycia, koncentrowat
swoje rozwazania wokol zagadnienia ludzkiej natury, jej struktury,
przezy¢, ich ekspresji w dzielach kultury oraz ich rozumienia. Blu-
menberg kontynuowal tradycje historii idei zapoczatkowang w nie-
mieckiej filozofii przez Diltheya, odwolywatl sie tez do Diltheyowskiej
koncepcji znaczenia (Bedeutung) jako przedmiotu rozumienia huma-
nistyki. Jego antropologia wychodzi jednak z odmiennych przestanek.
Dilthey byl pod wyraznym wptywem o$wieceniowej wiary w powszech-
no$¢ natury ludzkiej, Blumenberg — podobnie jak Gadamer - siegat do
tradycji wspolczesnej antropologii niemieckiej, konstatujacej utomnosé
biologiczng i instynktowg czlowieka. Szczegoblnie bliski byl mu Arnold
Gehlen i jego antyesencjalizm w pojmowaniu czlowieka. Gehlen za-
proponowal nowe, predykatywne, kontekstowe ujecie antropologii,
polegajace na przesunieciu akcentu analiz z ,,ducha” (istoty) na ,,inte-
ligentne zachowanie” czlowieka.”” Réwniez Blumenberg w rozumie-
niu ludzkiego bytu eksponowatl funkcje czlowieczenstwa, kwestionu-
jac jako metafizyczne jego istotowe ujecia. Takie stanowisko wyjaénia
niecheé filozofa do wszelkich uniwersalistycznych, typologicznych oraz
archetypowych ujeé¢ kulturowych osiagnie¢ cztowieka.

Nie tylko w mythopoiesis, pracy nad mitami, ale takze w poiesis
rozumianej ogdlnie jak u Grekow, jako wszelkie dzialanie twoércze,
czyli na przyklad w pracy poety czy pracy malarza, dzialanie sztuki
nie polega wedlug filozofa na odstanianiu faktéow pierwotnych natury,
form bytu, lecz na tworzeniu znaczen calkowicie nowych, majacych

* W. Dilthey, Wyobraznia poetycka i obled, w: idem, Pisma estetyczne, op. cit.,
s. 20.

** A. Gehlen, W kregu antropologii i psychologii spotecznej, przet. K. Krzemie-
niowa, Warszawa: Czytelnik 2001, s. 111.
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jednoczesnie status ontologiczny. W eseju ,,Nachahmung der Natur”
Hans Blumenberg przywolal dwojakie znaczenie sztuki zawarte w Ary-
stotelesowskiej definicji techne: ,sztuka czeSciowo uzupelnia to, czego
natura nie moze urzeczywistnié, a czeSciowo ja nasladuje”*. Zastana-
wiajace dla autora bylo to, iz tradycja przekazala te dwuskladnikowg
definicje sztuki w formie uproszczonej jako wezwanie: ars imitatur na-
turam. Ot6z Arystoteles pojmowatl dopelniajace nature dzialanie czlo-
wieka jako spelnienie celowosci tkwigcej w naturze, jako aktualizacje
jej entelechii. Gdyby domy rosly, nie trzeba byloby naturze wyreczajg-
cego ja dzialania czlowieka. Sztuka czlowieka, jak sam czlowiek, wpisa-
na jest zatem w proces dojrzewania natury, ma te sama strukture, co
natura i w tym znaczeniu jest jej naSladowaniem. Arystoteles nie wy-
obrazal sobie poiesis jako aktu radykalnie tworczego, pierwotnego i no-
watorskiego w rozumieniu creatio ex nihilo. Czlowiek czyniac rzeczy
idzieta tworzy nie z nicosci i w nicosci, lecz posrod obdarzonego juz
swoja specyfika i celowoscia bytu. Zauwazmy, ze Goetheanskie, roman-
tyczne, Diltheyowskie i Gadamerowskie rozumienie tworczosci arty-
stycznej miesci sie w tymze Arystotelesowskim modelu techne.

Blumenberg opisal drogi przemiany pojecia mimests i zwrocil uwa-
ge na fakt, ze czlowiek nowozytny ze swoim ,patetycznym licytowa-
niem sie z natura, kwestionowaniem jej wladzy i pozycji”’, zmystem
konstruktorskim i wynalazczym, nie zadowalajgc sie tym, co dane, zre-
definiowal antyczne pojecie tworczosci, siebie, nie nature, desygnujac
na demiurga celowych aktow tworczych. W ten sposob idee kreatywno-
Sci 1 sztucznoSci ,,przejely pozycje” idei odtworczosci i naturalnosci.

Od czasu, gdy w 1523 r. Parmigianino namalowal Autoportret w wy-
puklym lustrze — a wiec od czasu, gdy to, co sztuczne, nie strzeze juz
i nie stawia na piedestal tego, co naturalne, lecz modyfikuje je i trans-
formuje — $wiadom swojej potencji tworca coraz wyrazniej odciska swoja
sygnature w dziele sztuki.*

Od tamtego czasu artyste interesuje ,,odkrycie nieskonczonosci

tego, co mozliwe, wbrew skonczonoéci tego, co faktyczne”* i tak tez

“ Arystoteles, Fizyka, II, 8, 199a, w: idem, Dziela wszystkie, t. II, przel. K. Le-
$niak, Warszawa: PWN 1990; H. Blumenberg, ,,’Nasladowanie natury’. Z prehisto-
rii idei czlowieka tworczego”, w: idem, Rzeczywistosci, w ktorych zyjemy. Rozprawy
i jedno przemdéwienie, przel. W. Lipnik, Warszawa: ON 1997, s. 53.

45 .

Ibid., s. 54.

“ Ibid., s. 55.
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pojmuje on swoja wolno§¢: jako prace w dziedzinie penetracji mozli-
wosci, jako tworzenie rzeczy ex nihilo, bytéw, ktorych nie ma. Dzielo
sztuki przestaje zatem oznaczac, by¢ zaledwie ,,derywatem bytu”, traci
swa referencjonalno§é w stosunku do §wiata zastanego, samo staje sie
$wiatem, ,chce byé¢”.*” Na tym polega to, co Nietzsche przywolany
przez Blumenberga wyrazit w Narodzinach tragedii stowami, iz sztu-
ka stala sie ,metafizyczna aktywnoécig zycia”.* W tej metafizycznej
aktywnosci czlowiek daje §wiadectwo nie wielkoS§ci bytu, lecz wielko-
§ci wlasnej, wielko§ci prawdziwie demiurgicznej. Trafnie te demiur-
giczng Kunstwille oddaje jedna z formul surrealizmu André Bretona,
zgodnie z ktora ,,to, co nie istnigje, jest rownie ‘rzeczywiste’ (intense)
jak to, co istnieje”.* Upada zatem platonskie rozumienie mimesis jako
§rodka i funkcji sztuki powolujacej do pozornego istnienia byty niesa-
moistne.

W jaki sposob artySci realizowali impuls radykalnie nowatorskiej
kreatywnosci, pokazuje to historia sztuki wspodlczesnej. Blumenberg
kontynuowal rozwazanie tego problemu pochylajac sie nad analizg
jezyka poetyckiego w eseju ,,Sprachsituation und immanente Poetik”.
Obrazowa wieloznaczno§¢ poezji jest tutaj przedstawiona jako jakosé
istotowa mowy poetyckiej, ktéra nawet jesli przywoluje fakty rzeczy-
wiste, sytuuje je w perspektywie absolutnego zadziwienia, pozbawia-
jac je ich dotychczasowej swojskosci, samozrozumiatoéci.” (Na mar-
ginesie zauwazmy, ze jest to dzialanie stojace u podstaw nie tylko poezji,
ale takze filozofii. Mysl o bliskoSci filozofii i poezji wyrazil Arystoteles
w Poetyce, zwracajac uwage na istote tego pokrewienstwa: poezja tak
samo jak filozofia wychyla sie od tego, co realne i konkretne ku temu, co
mozliwe i ogélne.” ) Brak zrozumialoéci samej przez sie jest istota jezy-
ka poetyckiego w ogoéle, a przez poetéw wspodlczesnych jest on wrecz
eksponowany jako element programowy sztuki. Tak jak proces mytho-

“"Tbid., s. 96.

* Ibid., s. 55; F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przel.
B. Baran, Krakéw: Inter Esse 1994, s. 32.

* H. Blumenberg, ,,’Nasladowanie natury’...”, op. cit., s. 55.

* H. Blumenberg, ,, Komunikacja jezykowa a poetyka immanentna”, w: idem,
Rzeczywistosci, w ktorych zyjemy, op. cit., s. 139.

°! Arystoteles, Poetyka, 1451 b, przet. H. Podbielski, Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich - Wydawnictwo 1983. Do takiego stanowiska Arystotelesa odwo-
luje sie Hans-Georg Gadamer w Aktualnosci piekna, op. cit., s. 170.

* H. Blumenberg, Komunikacja jezykowa, op. cit., s. 138 n.
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poiesis ujawnia to, co nowe, nadajac fundamentalnosci mitéw nie ar-
chetypiczne, archeologiczne czy retrospektywne, lecz catkowicie nowe,
zakorzenione w aktualno$ci historycznego rozumienia znaczenia, tak
i proces poiesis polega na rewelacji zaskakujgco nowych sensow:

Dyspozycja poetycka zmierza nie do odstoniecia uprzednio danych, a tym bar-

dziej tkwigcych u korzeni znaczen, ktorych rozszyfrowaniem powinna by sie

zajat poetycka quasi-lingwistyka, lecz do tworzenia nowych znaczen (Deutig-
keiten). [...] Poetyzacja wigze sie z czym$ calkowicie nowym, z czyms, co poja-
wia sie po raz pierwszy.

Prowokacja i magia poetyckiego jezyka natrafiajg jednak na pewna
istotng granice, ktéra wyczuwa kazdy poeta. Jest to ,,prog funkcji se-
mantycznej” pomiedzy wieloznacznoS$cig a nieinterpretowalnoScia.
Stowo poetyckie nigdy nie bedzie czystym brzmieniem, po prostu dzwie-
kiem (jak muzyka), jesli juz nie chce odsylaé¢ do rzeczywistej faktycz-
noSci, bedzie odsylac¢ intencjonalnie do dziedziny mozliwoéci, w ktoérej
przedmioty — jak opisali to Paul Valéry czy Gottfried Benn - zostaja
przeniesione z teraeniejszotci w dziedziné otwartej potencjalnotci,
w imaginacji autora istniejac na ksztalt rzeczy.”

Ta analogia do rzeczy jest wazna: tam, gdzie stowo przestaje odsy-
Ta¢ do naocznoéci, gdzie sugeruje wiecej niz jeden sposéb rozwiniecia
zrazu niepewnie zakotwiczonego wyobrazenia, gdzie otwiera wiele
drég, ktorych w praktyce, dlatego wlasnie, ze jest ich wiele, przeby¢
nie mozna, tam bierze na siebie ciezar oczekiwan niemozliwych do
spelnienia, wszelako te oczekiwania wlasnie do§wiadczajgcy podmiot
uprzytamnia sobie jako horyzont nie wypelnionych intencji i zamiast
do powszednich sytuacji jezykowych zobiektywizowanego i domagaja-
cego sie obiektywizacji $wiata adresuje je do wlasnej wszechwladnej
imaginacji.

Czy Blumenbergowskie dociekania nie okazuja sie tutaj bliskie
fenomenologii wyobrazni Sartre’a, ktory pisal o mocy neantyzacji
wolnej subiektywnosci czlowieka wzgledem Swiata? Sartreowska Swia-
domoéé czlowieka, ktora wyraza sie w wyobrazni ,,winna mie¢ mozli-
wos¢ tworzenia i zakladania przedmiotéw zabarwionych pewna cechg

. L. . . , +39 55
nico$ci w stosunku do calej rzeczywistoSeci”.

% Tbid., ss. 143-145.

* Ibid., s. 144 n.

% J.-P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni, przet.
0. Beylin, Warszawa: PIW 1970, s. 333. O wezle ludzkiej wolno$ci i neantyzacji
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Wspblczesna wieloznaczno$é i niezrozumialo§é jezyka poetyckie-
go, jego niereferencjonalno$é nie sg przez Blumenberga rozumiane
jako érodki prowadzace do wyr6znienia przekazu artystycznego w po-
szumie informacyjnym wspoélczesnej cywilizacji (jak u Gadamera), sg
zalozone zrédlowo w jego potencjale, a dzisiaj doprowadzone do pelni
wyrazu. Nie znaczy to, ze Blumenberg nie zauwazal problemu relacji
wspblczesnej sztuki do cywilizacji naukowo-technicznej. Wedlug nie-
go wieloznaczno§¢ jezyka poetyckiego jest rodzajem kontrastu czy
wyrazem buntu artystow wobec obiektywizujgcego i nastawionego na
jednoznaczno$é jezyka nauki.

Im bardziej wiec w §wiadomosci powszechnej umacnia sie poczucie
domniemanego lub rzeczywistego prawa do jednoznacznoSci jezyka,
tym silniejszy musi by¢ opoér jezyka o kwalifikacjach estetycznych.
Trudno nie dostrzegaé, ze Swiat, w ktorym coraz wiecej ma do powie-
dzenia nauka, sankcjonuje roszczenia do rzekomej przynajmniej jed-
noznaczno$ci. Dla §wiata wazny jest nie tylko rozwdj przyrodoznaw-
stwa i techniki, ale takze wlasnie i to, aby mialy w nim miejsce i teren
dzialania filologa i estetyka.”®

Ekspozycja i apologia horyzontu wieloznacznoSci, metaforycznosci
jezyka, horyzontu rudymentarnego dla trwania biologicznego oraz
kulturowego czlowieka, jest w ogéle trwalym motywem filozofii Han-
sa Blumenberga. W Paradigmen zur eine Metaphorologie oraz p6z-
niejszej o lat dziewietnascie Theorie der Unbegrifflichkeit’ filozof bronit
obecnosci metafor zar6wno w jezyku potocznym, jak i filozoficznym,
ukazal tez utajong prace jezykowych obrazéw w nauce. Wymykajac

wedlug Sartre’a zob. J.-P. Sartre, Wolnos¢ kartezjaniska, przel. 1. Tarlowska,
w: H. Krahelska (red.), Filozofia i socjologia XX wieku, Cz. 11, Warszawa: Wiedza
Powszechna 1965; takze tegoz, Absolutna wolnosé bytu ludzkiego, przet. J. Piasec-
ka, w: L. Kolakowski, K. Pomian (red.), Filozofia egzystencjalna. Wybdr tekstow,
Warszawa: PWN 1965.

* H. Blumenberg, Komunikacja jezykowa, op. cit., s. 145.

" H. Blumenberg, Paradigmen zur eine Metaphorologie, op. cit.; idem, Schif-
foruch mit Zuschauer. Paradigma einer Daseinsmetapher, Frankfurt/M.: Suhrkamp
1979 (w zakonczeniu tej ksigzeczki Blumenberg umiescit swoj esej Teoria apojecio-
wosct, bedacy istotnym przesunieciem jego interpretacji metafor z pola historii po-
je¢ (w ktérym dominuje perspektywa celowosciowa terminus ad quem, przemiany
historycznej i logicznej metafor w $cisle pojecia) obecnej w Paradigmen... ku dzie-
dzinie znaczen egzystencjalnych (wyznaczonych przez horyzont rozumienia termi-
nus a quo, funkcjonalnej, pragmatycznej i egzystencjalnej przyczyny pojawienia sie
metafor w jezyku i kulturze).
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sie logicznym wymogom jezyka nauki metafory sa szansg na wyslo-
wienie calego, pomijanego przez ten jezyk, istotnego, zwiazanego ze
Swiatem zycia (Lebenswelt) residuum, nieredukowalnej reszty, wobec
ktoérej sama filozofia, zgodnie z dyrektywa Wittgensteina, czesto zale-
cala milczenie. Polemizujgc z wezesnym Wittgensteinem Blumenberg
zauwazyl: ,klasa tego, co niewystawialne, takze nie jest pusta”. Filo-
zof powolal sie przy tym na znaczacag teze 6.52 Traktatu logiczno-filo-
zoficznego: ,,Czujemy, ze gdyby nawet rozwigzano wszelkie mozliwe
zagadnienia naukowe, to nasze problemy zyciowe nie zostalyby jesz-
cze nawet tkniete”.”® Metaforyczne organizowanie rzeczywistosci prze-
biega w konteks$cie znaczenia (Bedeutung), niewspolmiernego z dy-
rektywami i wynikami scjentystycznej, obiektywnej i faktograficznej
deskrypcji. Czlowiek zawsze siegaé bedzie, szczegdlnie w epoce wiel-
kich osiggnie¢ nauki, ktore sg aksjologicznie i egzystencjalnie neu-
tralne (tzn. ich zdolnos$¢ do zglebiania wartoSci — jak wyrazit to Erich
Rothaker - jest réwna zeru™), do odwiecznego instrumentarium ob-
razow, symboli, metafor i mitow, ktoére stanowia fundament zaréwno
jezyka, jak i kultury (a w jej obszarze przede wszystkim sztuki).

Nigjednoznaczno§¢ i dziwnosé jezyka sztuki powigzane sg wedlug
Blumenberga z nowozytna tendencja do estetycznego przeksztatcania
bytu (w interpretacji Gadamera — przypomnijmy — przeksztalcenia
takie sg spektakularna, wspolczesng forma samoprezentacji bytu).
Jedyng granicg tak pojetej estetycznej wolnosci jest ,,prawdopodobien-
stwo nieprawdopodobnego” (idea przejeta przez Blumenberga od Paula
Valéry’ego), rozumiane jako ,logiczna formuua struktury przedmio-
tu estetycznego”®. Uprawdopodobnienie tego, co w sensie ontologicz-
nym jest jedynie mozliwe, zawarte jest w formalnych $rodkach sztuki,
na przyklad w rymie poezji, bedgcym swoistym ,,oddechem” jezyka
poetyckiego.

Bogactwem znaczeniowym jezyka jest to, co nieprawdopodobne. Ale
samo w sobie nie reprezentuje ono jeszcze zadnej jakoSci estetycznej,

% Cytuje wedlug amerykanskiego wydania Schiffbruch...: H. Blumenberg, Shi-
pwreck with Spectator. Paradigm of a Metaphor for Existence, transl. S. Rendall,
Cambridge, Mass., and London: The MIT Press 1997, s. 89; L. Wittgenstein, Trac-
tatus logico-philosophicus, przetl. B. Wolniewicz, Warszawa: PWN 1997, s. 82.

* E. Rothaker, Zur Genealogie des menschlichen Bewusstseins, Bonn: Bouvier
1966, s. 44; H. Blumenberg, Work on Myth, op. cit., s. 67 n.

% H. Blumenberg, Komunikacja jezykowa, op. cit., s. 146 n.
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przeciwnie — pozostaje jakoscig czysto sygnatowa. Kompozycja, ktorej
staje sie elementem, spaja je w nieoczekiwane z punktu widzenia ele-
mentéw prawdopodobienstwo, a je§li szczeScie dopisze — w oczywi-

Na drodze metamorfoz bytu w sztuce, wpisanych w dialektyke nie-
prawdopodobienstwa ontologicznego i estetycznego prawdopodobien-
stwa, artysta dociera do pewnej tajemnicy doswiadczenia sztuki, kto-
ra na powrot kaze mu zwrdcic sie ku bytowi, temu co jest faktycznie.
Wspominajac o sposobie tytulowania przez Paula Klee’go jego wyima-
ginowanych niefiguratywnych kompozycji malarskich, Blumenberg
zauwazyl, ze w procesie nadawania imienia swym dzielom artysta
wydobywal nie nowosé, ale ,,coé istniejacego-od-zawsze”.*” Tym wiecz-
nym fundamentem sztuki okazuje sie natura. Ztudzeniem za$ oka-
zuja sie wszelkie demiurgiczne ucieczki i bunty artystow wobec kla-
sycznej mimesis.

Tak wiec opatrywanie prac tytutami nie jest u Klee’ego rutynowym zabiegiem

kojarzenia abstrakcji z czyms$ znajomym, jest aktem wywolujacego zadziwienie

odkrywania na nowo, ktére w koncu pozwala oglosi¢, ze tylko jeden $wiat wiad-

ny jest realizowac¢ mozliwoéci bytu i ze droga ku nieskonczonosci tego, co moz-
. c J . o . (B
liwe, byla tylko ucieczka od zniewolenia przez mimesis.

Dezaprobata nasladownictwa ma jednak sens, jest unikiem arty-
sty wobec przymusu konieczno$ci w imie wolnosci: swobodnego, nie-
wymuszonego uznania tego, co jest. Uznanie to staje sie mozliwe po-
przez akt imaginacyjnej gry z mozliwo$ciami ontologicznymi,
w przestrzeni ktorej moze ostatecznie nastgpic estetyczne nadanie po-
wagi temu, co przypadkowe (co istnigje faktycznie, lecz w sposob przy-
godny), jego ,uistotnienie”. Tak wiec akty transformacji estetycznej,
metamorfozy sztuki, ktérych bronit Blumenberg, wskazujac, iz stano-
wig one quidditas sztuki, przebiegaja po kole bytu, ,,kole, ktére pro-
wadzi nas w to samo miejsce, z ktérego wyruszylismy w droge”.** Osta-
tecznie wszelki akt demiurgiczny w sztuce prowadzi do prezentacji
bytu, ,,prafundamentu natury”, co eksponowal z takg mocg Gadamer.
Okazuje sie zatem, ze estetyczne dociekania Gadamera i Blumenber-
ga nad kwestig relacji miedzy klasyka i awangarda, chociaz wychodza

%! Ibidem.
% H. Blumenberg, , 'Nasladowanie natury’...”, op. cit., s. 97.
% Ibidem.
* Ibidem.
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od odmiennych zalozen, w konkluzjach zblizaja sie do siebie, naswie-
tlajac wzajemnie i dookre§lajac tym samym przedmiot badania, kto6-
rym jest hermeneutyczne doSwiadczenie sztuki w jej trwaloSci i zmia-
nach.

Maria Zowisto
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