Il ANNALISA SEZZI

BARIERY LITERATURY DLA DZIECI. RECEPCJA
KSIAZEK OBRAZKOWYCH WE Wt0SZECH
A KWESTIA GLOSNEJ LEKTURY

Republika dzieci

Przekonanie, ze literatura dla dzieci jest zrozumiata dla kazdego obywate-
la ,,powszechnej republiki dziecigcej” (Hazard 1971: 124), a zatem moze
przekracza¢ bez problemow granice panstw, nie tylko geograficzne, ale
takze ideologiczne, kulturalne i polityczne!, rozpowszechnito si¢ w Euro-
pie po II wojnie swiatowej. Ta utopijna wizja z jednej strony odzwierciedla
istotng cechg ksiazek dla dzieci i mtodziezy, ktore zachowujac ,,zywe po-
czucie narodowosci (...) rozniecajg takze sens cztowieczenstwa” (Hazard
1971: 124), z drugiej jednak strony opiera si¢ na zatozeniu, ze istnieje ja-
kas powszechna, miedzynarodowa oraz ,,monolingwalna i monokulturowa
kultura dziecigca, w ktdrej migdzynarodowe porozumienie jest na porzad-
ku dziennym” (O’Sullivan 2004: 146).

Chociaz pojecie ,,republiki dziecigcej” oddaje w czgsci ,,niesamowitg
aktywno$¢ translatorska” (O’Connell 1999: 208) charakteryzujaca dotad
literature — juz w latach trzydziestych Hazard podkreslal, ze ,.kazdy kraj
daje 1 kazdy otrzymuje: wymianom nie ma konca” — idea ta pozostaje ,,ro-
mantyczng abstrakcja” (O’Sullivan 2005: 8), ktora nie tylko nie odzwier-
ciedla, na przyklad, sytuacji krajow rozwijajacych sie?, ale przede wszyst-

' ,,(...) mimo ze Hazard uznaje narodowe cechy literatur r6znych spotecznosci i przypi-
sywane im znaczenia, proponuje obraz dziecinstwa, ktore wykracza poza wszelkie politycz-
ne i jezykowe bariery” (O’Sullivan 2004: 8).

2 Por. O’Sullivan (2004) i O’Sullivan (2005).
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kim nie uwzglednia ,,rzeczywistych warunkéw komunikacji dziecigcej na
poziomie ponadnarodowym” (O’Sullivan 2005: 8).

Przypisywanie literaturze dziecigcej charakteru mig¢dzynarodowe-
g0, zwigzane z pojmowaniem w taki sposob samego dziecka, prowadzi
w istocie do pomijania istotnych aspektéw kulturowych ttumaczenia ksia-
zek 1 ich przenikania przez granice. Mozna wigc wprawdzie twierdzié, ze
literatura dla dzieci jest niczym ,,postaniec, ktéry pokonuje gory i rzeki,
przeptywa morza i nawiazuje przyjaznie na drugim koncu $wiata” (Hazard
1971: 124), ale nie mozna zapomina¢ o ograniczeniach i normach krepu-
jacych thumacza, zwlaszcza w przektadzie dla dzieci: ,,ttumaczenie ksiazki
dla dziecka z jednego jezyka na drugi nie jest zadaniem tak oczywistym
1 spontanicznym, jak mogtoby si¢ wydawac, a granice i urzgdy celne na-
prawdg istnieja” — podkresla Bertea, analizujac angielskie przektady Ro-
dariego (Bertea 2000: 94).

A tam, gdzie istniejq granice i urzedy celne, trzeba takze ptaci¢ clo.

Granice otwarte i zamkniete: ksigzka obrazkowa we Wtoszech

Przypadek recepcji ksiazki obrazkowej we Wioszech jest osobliwy, gdyz
najpierw przekroczyla ona swobodnie granice, a potem zostala niejako
,,odestana”. Ksiazka obrazkowa to

ksiazka, w ktorej stowa i ilustracje sa nierozerwalna jednoscia. Niemal zawsze
jest oparta na jakiej$ narracji, na ktorg sktadaja si¢ zardwno stowa, jak i obraz-
ki. Tekst jest zwykle krotki, a ilustracje pojawiaja si¢ na kazdej stronie; niekie-
dy na jednej stronie znajduje si¢ kilka ilustracji albo tez jedna duza ilustracja
zajmuje cata podwojna strong” (Dal Gobbo 2007: 42).

Chodzi o produkt wydawniczy skomponowany na zasadzie wspdtzalez-
nosci migdzy obrazem i stowem?, przeznaczony do glosnej lektury przez
dorostego, ktory dramatyzuje opowies¢ w trakcie czytania. Pelng dojrza-
tos¢ ekspresji artystycznej gatunek ten osiagnal w latach szes$¢dziesiatych
i siedemdziesiatych w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii (Anstey
and Bull 2004). W tym samym okresie ksigzka obrazkowa dotarta takze do

3 Zob. tez Dal Gobbo (2004), Doonan (1993), Lewis (1995), Nodelman (1988),
Schwarcz (1982), Schwarcz J.H., Schwarcz C. (1984), Spitz (2001), Sipe (1988), Shulevitz
(1985).
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Witoch, przede wszystkim dzigki ,,archeologicznym™# i pionierskim wysil-
kom Roselliny Archinto i jej wydawnictwa Emme Edizioni. W tym czasie
literatura dla dzieci we Wtoszech byta przestarzala, banalna i skonwencjo-
nalizowana, gdyz nie obje¢ta jej atmosfera aktywnosci i ozywienia panujaca
w innych krajach. Dopiero ,,damie wloskiego przemystu wydawniczego”
udato si¢ ja odnowic:

Wydawato sig, ze we Wloszech w okresie powojennym, tak powoli dobiega-
jacym tu konca, literaturze dla dzieci — tej Wielkiej] Wygnance — odmowiono
prawa do przejmowania fermentow kulturalnych, ktére wezesniej tak owocnie
wykorzystywala. (...) Jednak mury, ideologie, zimne wojny narzucaty ksiaz-
kom dla dzieci bezkrwista ostroznos¢ ,,bajek muzycznych”, zamaskowana cen-
zurg (Faeti 2004: 9).

Ubdstwo estetyczne bylo cecha ksiazek dla najmtodszych czytelni-
koéw ,,do czasu, gdy w latach szesédziesiatych pojawito si¢ wydawnictwo
Emme” (Pallottino 1988: 343), o ktorym Fochesato mowi wrecz jako
o ,;rewolucji kopernikanskiej” (Fochesato 2000: 17). Przetlom byt wyni-
kiem podrozy do Stanow Zjednoczonych, kiedy to Rosellina Archinto na-
tkngta si¢ na Little Blue and Little Yellow (1959) Lea Lionniego, pierwsza
abstrakcyjna ksiazke ilustrowana, opowiadajaca o przyjazni dwoch koloro-
wych plam. Zapoznanie si¢ z ta publikacjgq uswiadomito Wioszce przepasé
dzielaca literaturg dla dzieci w Ameryce i we Wioszech. Archinto zrozu-
miata, ze nie ma niczego, co moglaby czyta¢ swoim pigciorgu dzieciom,
1 postanowita zatozy¢ wlasne wydawnictwo w Mediolanie:

Dzieje Roselliny Archinto sg niezwykte: rodzi si¢ w Genui w 1933 roku, uzy-
skuje dyplom z ekonomii na Uniwersytecie Katolickim w Mediolanie, studiuje
na Columbia University w Nowym Jorku, rodzi pigcioro dzieci: to wszystko
z pewnoscia ztozylo si¢ na jej decyzj¢ zostania wydawca w latach szesédzie-
siagtych (Finocchi 2004: 29).

Tak wiec w 1966 roku Archinto zatozyta wydawnictwo Emme, aby wy-
da¢ wojng stereotypowym ksigzkom obrazkowym we Wtoszech, napotkata
jednak wiele przeszkdd i krytyki; jej idee okreslane byty wrecz jako po-
mysty wariatki®.

Jej polityka wydawnicza rozwingta si¢ zasadniczo w trzech kierunkach
(Faeti 2004: 18). W serii ,,Pomeriggi” kierowanej przez Natali¢ Ginzburg

4 Zob. Beseghi (2005: 24).
> Wywiad osobisty, 6 maja 2007.
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publikowata klasyke dla dzieci, np. Hadzi-Murat Lwa Totstoja. W serii
.Punto Emme” ukazywaly si¢ dzieta poswigcone eksperymentalnej peda-
gogice i dydaktyce, ktére uczynity z wydawnictwa

niezwykle prezna przestrzen pedagogiczna, ktdra odrézniata si¢ od srodowi-
ska akademickiego swym silnym, nierozdzielnym i otwarcie deklarowanym
zwiazkiem z terazniejszoscia, a takze oryginalnoscia i zainteresowaniem tym
wszystkim, co mialo w sobie mtodziencza, rewolucyjng i odnowicielska site,
nawiazujaca do idei i tendencji dominujacych w dwczesnej kulturze (Faeti, w:
Massi 2004: 41).

Trzecia, ,,historyczna” seria wydawnicza otworzyta wloskie granice na
ksiazke obrazkowa dzieki przektadowi ponad trzystu takich pozyc;ji®, np.
The Very Hungry Caterpillar (1969) Erica Carle (Un baco molto affamato
1969), Little Blue and Little Yellow (1959) Lea Lionniego (Piccolo Blu e
Piccolo Giallo, 1967), Where the Wild Things Are (1963) i In the Night
Kitchen (1970) Maurice’a Sendaka (Nel paese dei mostri selvaggi 1969
i Luca, la luna e il latte, 1970/71), War and Peas (1974) Micheala Fore-
mana (Guerra e pasta, 1975) oraz ksiazek Jeana Brunhoffa, Tomiego Un-
gerera i Davida McKee. Archinto jako pierwsza wydata we Wtoszech The
Tale of Peter Rabbit Beatrix Potter w przektadzie pisarki Giulii Niccolai,
we wloskiej wersji krolik Peter przybrat bardziej swojskie miano Ludovico
(Le favole di Ludovico coniglio, 1981).

Rosellina Archinto zdawata sobie sprawe¢ z wartosci ksiazek, ktore
wprowadzata na wtoski rynek, i z ryzyka, jakie niosta z sobg ta decyzja,
gdyz chodzito o utwory wykraczajace poza tradycyjne normy estetyczne
1 z tego powodu uwazane za elitarne. Przektady tych dziwnych ,ksiazek
dla dzieci architektow” wykonywata niekiedy sama, a niekiedy powierza-
fa je poetom i pisarzom, dobierajac thumaczy rownie starannie jak same
ksiazki.

To jednak nie wystarczyto i w 1984 roku wydawnictwo Emme, ,,zbyt
nowatorskie w stosunku do swoich czaséw” (Vassalli 2005: 47), musiato
zakonczy¢ dziatalnosé.

¢ Emme Edizioni publikowata takze ksiazki autorow wtoskich, takich jak Bruno Mu-
nari, Maria Enrica Agostinelli, Emanuele Luzzati, Altan, Nico Orengo i Iela i Enzo Mari.
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Optaty celne: problemy przektadu

Elementy wizualne i performatywne w ttumaczeniu ksiazek obrazkowych

Jak juz powiedziano wczesniej, Archinto sama dokonywata niektérych
thumaczen, a inne powierzata takim pisarzom jak Antonio Porta i Giulia
Niccolai. Zadanie nie nalezalo do tatwych. Ksiazki obrazkowe to teksty
multimodalne’, ktore do opowiedzenia historii uzywaja réznych systemow
znakowych, przede wszystkim werbalnego i wizualnego. Poniewaz skiero-
wane sg do dzieci w wieku przedszkolnym, ktére nie potrafia czytaé ani pi-
sac, sa przeznaczone do glosnej lektury i czesto staja si¢ okazja do recytacji
czy performance. Dlatego tez pordéwnywano je zaréwno do scenariuszy,
jak 1 partytur muzycznych. Schwarcz zauwaza, ze potaczenie dwoch syste-
mow semiotycznych sktadajacych si¢ na ksiazke obrazkowa prowadzi do
powstania partytury (1982: 14), podczas gdy Spitz podejmuje t¢ definicje,
by odnies¢ ja do przedstawien teatralnych, i komentuje, zwracajac si¢ bez-
posrednio do dorostego czytajacego glosno tekst i stajacego si¢ w ten spo-
sob posrednikiem migdzy ksiazka a dziecigcym odbiorca: ,, Tak jak aktorzy
w musicalu czy przedstawieniu teatralnym, tak i ty, dorosty czytelniku,
jeste$ mediatorem migdzy twoim dzieckiem a przedmiotem kultury” (Spitz
1999: 16). Takze Shulevitz twierdzi, ze ksiazki obrazkowe staja si¢ inspi-
racja do do§wiadczenia teatralnego i ze w istocie maja ,,wigcej wspdlnego
z teatrem 1 z filmem” (Shulevitz 1985: 16). Latwo si¢ wiec domysli¢, ze
tlumaczenie tych prawdziwych dziet sztuki nie jest tak proste, jak mogtoby
si¢ wydawac.

Oittinen to jedna z niewielu uczonych, ktéra badata ten specyficzny
gatunek literacki. Szczegdlny nacisk polozyta na to, ze ksiazki obrazkowe
sg przeznaczone do glosnej lektury, lecz ,,czgsto zapomina si¢ o «kontek-
$cie ustnym»”® (Oittinen 2000: 32). Glo$na lektura ma duze znaczenie nie
tylko w tlumaczeniu ksiazek obrazkowych, ale takze innych gatunkéw

7 ,,(...) teksty multimodalne: fotografie i ich opisy, diagramy i didaskalia stowne, histo-
rie i ich ilustracje” (Kres, van Leeuwen 1996: 76). Por. takze Stockl: ,,pojecie multimodalno-
$ci odnosi si¢ do przedmiotow komunikacji oraz procesdéw taczacych rozne systemy (typy)
znakow, ktorych produkcja i recepcja wymaga od uczestnikow komunikacji, aby dostrzegali
zaleznosci semantyczne i formalne miedzy wszystkimi uzytymi repertuarami znakoéw” (St6-
ckl2004: 9).

8 Do tej pory powstato niewiele analiz przektadow dla dzieci, ktore rozwazatyby ich
akceptowalnos¢ stylistyczng od strony dziecigcego odbiorcy oraz to, czy nadaja si¢ one do
glosnej lektury” (O’Sullivan 2005: 24).
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literatury dziecigcej, gdyz czesto jest jedynym sposobem kontaktu nie-
umiejacego jeszcze czytaé dziecka z tekstem’. Z tego powodu thumacz
nie moze zapominaé, ze thumaczony przez niego tekst ,,musi zy¢, toczyé
si¢ ptynnie, dobrze brzmie¢ w glosnym czytaniu” (Oittinen 2000: 32).
Zastuga Oittinen jest takze powiazanie glosnej lektury z zagadnieniem
performance: gdy dorosty czyta dziecku tekst, czgsto robi to w sposob
teatralny, dramatyzujac go:

Problem lektury wigze si¢ z problemem deklamacji. Thumacz przekladajacy
dla dzieci musi bra¢ pod uwagg uzytkowanie tej literatury: nieumiejace jeszcze
czyta¢ dzieci stuchaja tekstow przekazywanych im w glosnej lekturze przez
dorostych. Roznymi $rodkami — przez powtorzenia, strukture zdan, przenosze-
nie wierszy, interpunkcje — thumacz ozywia tekst w ustach czytajacego doroste-
go. Tlumacz powinien by¢ takze swiadom potencjalnych sposobow ekspresji
— intonacji, tonu, tempa, pauz, nacisku, rytmu — i przyczynia¢ si¢ na wszelkie
mozliwe sposoby do sprawienia czytajacemu na glos przyjemnosci z lektury
(Oittinen 2006: 39).

Oittinen podkresla zwiazek migdzy ttumaczeniem ksiazek obrazko-
wych a thumaczeniem tekstow teatralnych, gdyz w obu wypadkach chodzi
o utwory przeznaczne do pewnego typu deklamacji:

Ilustracje to rodzaj scenografii do tekstu: tak jak w teatrze, wywieraja one wra-
zenie na publicznosci, czyli na stuchajacym dziecku. W przypadku ttumacze-
nia tekstow ilustrowanych, tak samo jak w przektadzie teatralnym, ,,problemy
przektadu tekstow literackich zyskuja nowy wymiar ztozonosci, gdyz tekst jest
tylko jednym elementem w catosci dyskursu”, jak méwi Susan Bassnett-Mc-
Guire (1980 :131), opisujac thumaczenie teatralne (Oittinen 1990: 50).

Thumaczenie ksiazki obrazkowej wykazuje takze pewne podobienstwa
do tlumaczenia audiowizualnego. Wszystkie trzy formy sztuki odwotuja
si¢ do elementéw wizualnych i oralnych: ,,Jako forma sztuki, teatr i film
maja wiele cech wspdlnych z ksiazkami obrazkowymi; thumaczenie teks-
tow dla matych dzieci nie rézni si¢ bardzo od tlumaczenia teatralnego
i filmowego” (Oittinen 2000: 111). ,,.Deklamowalno$é¢”, a czasem wrecz
,,Spiewnos¢” tekstu, to przyktad problemdw, z jakimi musza mierzy¢ si¢
wszyscy ttumacze teatralni i filmowi, tak samo jak z ograniczeniami narzu-

> ,Wspolny odbidr, teatralizacja i glosne czytanie to takze cechy charakterystyczne
ksiazek dla dzieci i ich przektadéw. Gtos ludzki jest poteznym narzedziem, a glosna lektura
to jedyny sposob, w jaki nieumiejace czyta¢ dziecko ma dostep do $wiata literatury” (Oitti-
nen 1995: 60).
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canymi przez obrazy, ktére w ksiazkach obrazkowych petnia jednoczes-
nie funkcj¢ scenografii i elementu kinezycznego, gdyz moga by¢ uzyte do
przedstawienia ruchu. Mozna stad wywnioskowac, ze wszystkie trzy typy
thumaczenia!® sa powiazane z ruchem, dzwigkiem i kompletnoscia nie tyl-
ko tekstu, ale tez sytuacji.

Thumacze tego specyficznego gatunku literackiego musza by¢ zatem
zdolni do odczytania réznych jezykoéw uzywanych w ksiazkach obrazko-
wych: ,,by osiagnaé sukces, thumaczom potrzebna jest wiedza o tym, jak
interpretowaé wszystko, co zostato «napisane», we wszystkich, odmien-
nych jezykach” (Oittinen 2000: 113). I nie chodzi tylko o kod wizualny,
gdyz — jak twierdzi Oittinen — ,.tekst ilustrowany, taki jak ksiazka obrazko-
wa, nie jest jedynie potaczeniem stow i obrazkdéw: wazny jest tu zar6wno
dzwigk, jak i rytm” (Oittinen 2000: 109).

Jedynym przyktadem, ktory Oittinen (2003) podaje na poparcie swych
tez, jest analiza niemieckiego, finskiego i szwedzkiego przektadu Where
the Wild Things Are Maurice’a Sendaka. Oittinen skupia si¢ szczego6lnie na
znaczeniu interpunkcji, mimo ze glosna lektura tekstu zalezy jej zdaniem
takze od wielu innych czynnikow, takich jak uktad strony oraz rozmiar
i forma czcionki, ktore ,,moga daé¢ czytajacemu glosno wskazowki czy
wrecz instrukcje co do tego, jak uzywacé glosu i odgrywac tekst” (Oittinen
2003: 132).

Ten rodzaj instrukcji czy tez didaskaliow'' ma wielkie znaczenie, gdyz
sugeruje dorostemu czytelnikowi, w jaki sposob czytaé tekst dziecku. Do-
da¢ do tego nalezy role odgrywang przez ilustracje, ktore rowniez moga
sta¢ si¢ wskazéwkami co do sposobu recytacji. Typowa dla ksiazek obraz-
kowych interakcja migdzy obrazami a stowami sprawia wigc, ze wymaga-
ja one ,,duzych umiejg¢tnosci semantycznych czy semiotycznych” (Landes
1985: 53) i ich tlumacz, tak samo jak ttumacz komikséw, musi stac si¢
,semiotycznym detektywem” (Celotti 2008: 47).

10 Naturalnie, przektad ksiazeczek obrazkowych nie podlega ograniczeniem czasowym,
jak ma to miejsce w przektadzie audiowizualnym i teatralnym, gdyz czytelnik moze zatrzy-
mywac si¢ w trakcie lektury, robi¢ przerwy lub na nowo czyta¢ skonczona ksigzeczke.

II' Rozwazania na ten temat oraz podane przyktady zostaty juz zawarte czg¢$ciowo w ar-
tykule Sezzi (2009) i Sezzi (2009a).
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Optaty na granicy: implikacje odmiennego obrazu dziecka
i dorostego czytelnika

Jak mozna wywnioskowaé z rozwazan przedstawionych w poprzednim
podrozdziale, wloscy thumacze pierwszych angielskich i amerykanskich
ksiazek obrazkowych musieli stawi¢ czota potgznemu wyzwaniu. Dopro-
wadzito to do zaskakujacych rezultatéw, ale niekiedy takze do osobliwych
decyzji translatorskich, wynikajacych zapewne z niewielkiego obeznania
z tym gatunkiem literackim oraz z odmiennego obrazu dziecka jako od-
biorcy tekstu i obrazu dorostego czytelnika bedacego posrednikiem mig-
dzy tekstem a dzieckiem.

Oittinen twierdzi: ,,Obraz dziecka to skomplikowane zagadnienie:
z jednej strony jest czyms$ niepowtarzalnym, wynikajacym z indywidu-
alnego, osobistego doswiadczenia; z drugiej strony jest czyms zbiorowo
przyswojonym przez cale spoteczenstwo” (Oittinen 2000: 4). Przektad dla
dzieci nigdy nie jest neutralny i zawsze wiaze si¢ z ideologia i etyka. Stra-
tegie przektadowe zaleza za$ od wyobrazen dorostych o dziecku i od tego,
co uwazajg dla niego za ,,stuszne”, dlatego tez przektad dla dzieci ,,nigdy
nie jest dziataniem niewinnym” (Oittinen 2006: 42).

W przypadku ttumaczenia ksiazek obrazkowych trzeba wziaé pod uwa-
ge takze wyobrazenie ttumacza (i spoleczenstwa) o dorostym, ktory ma
czyta¢ na glos dziecku w wieku przedszkolnym: o jego umiejg¢tnosciach
lektury, interpretacji i posredniczenia w przyswajaniu tresci (Sezzi 2008;
2009; 2009a; 2009b). Odmienne poglady na temat dziecka i dorostego
w kulturze wyjsciowej i docelowej prowadza do zmian w przektadzie,
obejmujacych nie tylko sama tres¢, ale takze ,,instrukcje” skierowane do
dorostego czytajacego na glos.

Przyktadem takich zmian jest wloskie ttumaczenie Where the Wild
Things Are (1963) Amerykanina Maurice’a Sendaka, dokonane w 1969 dla
Emme Edizioni przez Antonia Porte. Juz tytut wloskiej wersji, Nel paese dei
mostri selvaggi (,,W kraju dzikich potworéw”) sygnalizuje te same proble-
my, ktére Christiane Nord wskazywata w odniesieniu do przektadu hiszpan-
skiego (Donde viven los monstrous). Oddanie w tytule (a potem w tekscie)
angielskiego stowa things jako mostri (,,potwory”), zmienito funkcje eks-

presywna wyrazenia, nadajac mu wyrazng konotacj¢ negatywna:
Tytut ksigzeczki Maurice’a Sendaka odwotuje si¢ do ustgpu w ksiazce, w kto-

rym zdenerwowana matka nazywa syna wild thing. W swoim $nie maty chtop-
czyk odwiedza wild things i zostaje ich krolem. Stworzenia te bez watpienia
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wygladaja na ilustracjach na dzikie, ale z calq pewnoscia nie maja w sobie nic
z potwordw (,,0lbrzymich”, ,,brzydkich”, ,,okrutnych” czy nawet ,,wynaturzo-
nych”), jak to sugeruje hiszpanska wersja (Nord 1995: 277).

Co cickawe, wloski tytul filmu nakreconego na podstawie ksiazeczki
Sendaka (rezyseria: Spike Jonze, scenariusz: Dave Eggers, 2009) zastapit
,potwory” terminem ,,stworzenia” (Nel paese delle creature selvagge).

Przektad tekstu przynosi jednak wiele interesujacych wskazowek co do
lektury skierowanych do dorostego. Ksiazka opowiada histori¢ Maxa, na-
zywanego przez matke wild thing, gdyz stale co$ broi; ukazuje przemiang
jego ztosci na rodzicow w fantastyczna podroz'? poza granice pokoju dzie-
cinnego, do krainy, w ktdérej zyja wild things. Obrazki ksigzki powigkszaja
si¢ wraz z rosnaca ztoscig bohatera: znikaja biale ramki wokét ilustracji
i — jak podkresla Moebius — ,,swiat Maxa poszerza si¢ poza ramy obrazka
przedstawiajacego jego samego w pokoju do swobodnej podwdjnej ilustra-
¢ji pokazujacej miejsce, w ktorym zyja dzikie stworzenia” (Moebius 1985:
150). Punkt kulminacyjny historii i wybuch wsciekto$ci Maxa przedstawio-
no tylko w sposob wizualny, na ilustracjach zajmujacych trzy podwdjne
strony w srodku ksigzki. Zaktada sig, ze po dotarciu do tego miejsca opo-
wiesci dorosty zacznie tanczy¢ wraz ze stuchajacym dzieckiem, gdyz ilu-
stracje te tworza dynamiczng miniscenke. Stowo rumpus z wczesniejszej
strony zostaje ,,przettumaczone” (w tym przypadku chodzi o prawdziwy
przektad intersemiotyczny) na ciag obrazkdw, co pozwala skutecznie zak-
tywizowaé caly jego potencjat semantyczny. W wersji wloskiej rzeczow-
nik rumpus oddano jako ridda. Termin ten oznacza typ tradycyjnego tanca,
w ktorym ,,uczestnicy tanczyli w kole, trzymajac si¢ za rgce 1 Spiewajac”,
ale w znaczeniu metaforycznym okresla ,,szalenczy, chaotyczny ruch wiro-
Wy wprawiajacy w oszotomienie i otepienie”!*. Stowo odzwierciedla wigc
fonologicznie termin angielski, a jednoczesnie uaktywnia semantycznie ilu-
stracje sktaniajace dorostego czytelnika, by zaczat tanczyc¢'.

Innym charakterystycznym przykladem jest wloskie thumaczenie Ups
and Downs Boba Gilla (1974). Decyzja przetozenia tej ksiazki to kolejny

12 Jak wyjasnia Sendak, jego ksiazeczki ,,sa wariantami na ten sam temat: w jaki sposéb
dzieci zaczynajg kontrolowac swoje uczucia — gniew, nudg, Igk, frustracje, zazdros¢, oraz
ucza si¢ panowac nad rzeczywistym wymiarem zycia” (Sendak w: Lanes 1980: 227).

3 Por. Dizionario Inglese Devoto Oli.

14 Aktorka Flavia De Lucis zachgca uczestnikow Corso di formazione per lettori volon-
tari nell’ambito del progetto Nati per Leggere, by po dojsciu do tego miejsca historii zaczeli
tanczy¢ razem z dzie¢mi.
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dowdd dalekowzrocznej i nowatorskiej polityki wydawniczej Roselliny Ar-
chinto: chodzi tu o zabawe¢ perspektywami wizualnymi, dzigki ktdrej dzie-
cigcy odbiorca utozsamia si¢ na zmiang z dwiema spotecznosciami przed-
stawionymi w ksiazce, Ups 1 Downs, oraz dowiaduje si¢, ze roznice migdzy
ludzmi zaleza tylko od punktu widzenia. Ksiazka opowiada o dwoch lu-
dach: Downsach, ktérych wioska znajduje si¢ u podndza goéry, i Upsach,
mieszkajacych na jej szczycie. Czarna chmura nie pozwala im zobaczy¢
si¢ nawzajem i dopiero gdy przesuwa sie dalej, odkrywaja oni swoje istnie-
nie. Nie tylko ilustracje, ale rdwniez interakcja miedzy obrazami i stowami,
a takze architektura ksiazki sg podporzadkowane tematowi: np. gdy mowa
o Downsach, tekst znajduje si¢ na dole strony, a gdy o Upsach, przesuwa
si¢ w gore. Extradiegetyczny and heterodiegetyczny narrator czesto dodaje
wlasny komentarz, zwracajac si¢ bezposrednio do czytelnika, co pomaga
dorostemu czytelnikowi stworzy¢ odpowiedni nastrdj przy glosnej lekturze.
W oryginale wtrety metanarracyjne sa wiaczone bezposrednio do tekstu,
natomiast w przektadzie wloskim, zatytutowanym 7 Su e i Giir, thumaczka
przeniosta je w nawias, sugerujac w ten sposob dorostemu, ze powinien
zmienic¢ ton glosu i zrobi¢ pauze, aby dziecko zauwazylo inny poziom nar-
racyjny, np. (Jesli chcesz wiedzie¢, jakie to bylo przyjecie, odwroé strone).
Niekiedy jednak dodanie znakoéw interpunkcyjnych majacych pomoc
dorostemu czytelnikowi w wykonaniu performance moze zmieni¢ charak-
terystyke postaci, np. wykrzyknik moze sktoni¢ dorostego czytelnika do
podniesienia glosu i ubarwienia lektury, ale nie pozostaje w zgodzie z ilu-
stracjami dopetniajacymi narracje. Przyktad takiej sytuacji mozna znalez¢
w ksiazce Look What I've Got! (1980) angielskiego autora Anthony’ego
Browne’a. Opowies¢ o przyjazni dwdch chtopcéw, Jeremy’ego i Sama,
jest w niej pretekstem do przedstawienia opozycji mi¢dzy materializmem
a duchowoscia. Jeremy ma mnostwo zabawek i dobr konsumpcyjnych,
ktorymi chwali si¢ stale przed przyjacielem, mowiac Look what I’ve got!
(,,Zobacz, co mam!”), ale Sama to nie obchodzi, gdyz dla niego boga-
ctwem jest jego swiat wewngtrzny. Ta oboj¢tnos¢ na bogactwo, ktorym po-
pisuje si¢ Jeremy, zostaje zasygnalizowana na ilustracjach: Sam przedsta-
wiony jest zawsze z rgkami w kieszeniach i wzrokiem utkwionym gdzies
przed siebie. W tekscie nie odpowiada nigdy na prowokacje Jeremy’ego
(I bet you wish you had one [,,Zatozg si¢, ze chciatbys mie¢ cos takiego™]).
Dopiero pod koniec opowiastki, po wybawieniu przyjaciela z rozmaitych
tarapatow, w ktore wpakowaty go jego wilasne zabawki, Sam odpowiada
spokojnie: No, not really (,,Nie, niespecjalnie””). Odpowiedz ta pozostaje
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w zgodzie z jego osobowoscia. We wloskim thumaczeniu Adriany Rossi
Stoftel Guarda che cosa ho! (1980) ostatnia wypowiedz Sama, zakonczo-
na wykrzyknikiem i sktaniajaca dorostego do podniesienia glosu, sprawia
wrazenie ironicznej i nieco agresywnej: Mica vero! (,,Akurat!”).

Metalepsje'®, ktore Anthony Browne czgsto wykorzystuje w swoich
utworach, aby nada¢ im pozor opowiesci ustnej, w przektadach wtoskich
bywaja usuwane, by¢ moze dlatego, ze we Wloszech uwaza si¢ doroste-
go czytelnika za mniej chetnego do zabawy z dzieckiem. Through the
Magic Mirror (1972) to przyktad tekstu przeznaczonego dla podwojnego
odbiorcy'®; wiele zawartych w nim intertekstualnych aluzji do obrazow
Magritte’a zrozumiatych bedzie tylko dla czytelnika dorostego. Historia
opisuje fantastyczna podroz znudzonego i zaniedbanego przez rodzicow
dziecka. Magiczne zwierciadto przenosi je do jego miasta, ale odmienione-
g0, 1 narrator czgsto zaprasza dzieciecego czytelnika, aby odszukat dziwne
szczegbty na ilustracjach (np. latajacych ksigzy), zadajac mu bezposrednie
pytania. Na jednej z ilustracji widzimy Toby’ego na ulicy, przy ktdrej stoi
jego dom, ale jest tam tecza wychodzaca z muru kamienicy, rybka ptywajaca
w oknie, drzewo rosnace na dachu i wiele innych niezwyktych detali. Tekst
angielski podkresla, ze ulica nie wydaje sie ,,ta sama ulicg” i1 konczy pyta-
niem ,,ale czy stusznie?”, na ktére dziecko powinno odpowiedzie¢, wskazu-
jac osobliwe elementy. Przektad wioski (wydany bez nazwiska ttumacza),
zatytutowany Lo specchio magico (1976), nie tylko ,,udomowit” uktad gra-
ficzny tekstu, przesuwajac go z prawej strony na strong lewa, zgodnie z tra-
dycyjnym podziatlem w ksiazkach ilustrowanych, ale zastapit tez pytanie
zdaniem oznajmujacym: Sembrava la solita vecchia strada, ma forse non lo
era (,, Wydawalo sie, ze to ta sama ulica, ale chyba tak nie bylo”).

W przektadzie ksiazki wprowadzono takze inne zmiany, majace zapew-
ne pomodc dorostemu w ukierunkowaniu glosnej lektury. Na dwustronne;j
ilustracji pokazujacej powrot Toby’ego do codziennej rzeczywistosci wi-
da¢ dziecko, ktére szuka i na koniec odnajduje zwierciadto. Wyrazenie de-
iktyczne Of course, there it was, right behind him (,,Oczywiscie, tu byto,
tuz za nim”) we wloskim ttumaczeniu staje si¢ okrzykiem zdziwienia. Eks-
klamacja i wykrzyknik powinny sktoni¢ dorostego do wskazania dziecku
palcem poszukiwanego przedmiotu: ak eccolo! Proprio dietro di lui (Ach,
to ono! Tuz za nim!).

15 Por. Genette (1976).
16 Por. Shavit (1986) i O’Sullivan (2005).
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Inng strategia przekladowa utatwiajaca glosng lekturg jest przektad
imion bohateréw. Jak twierdzi Dollerup, ,,imiona w ksiazkach dla dzieci
czgsto sa zmieniane — czasami trudno zrozumieé dlaczego (...) ale by¢
moze ma to jaki§ zwigzek z tatwoscia ich odczytania” (Dollerup 2003: 94).
Poszczegolni thumacze wybieraja rozne rozwiazania: Porta w Where the
Wild Things Are zachowuje imi¢ bohatera — Max — tatwe do wymowienia
przez wloskiego czytelnika; w Look What I've Got! Sam pozostaje Samem,
ale Jeremy zmienia si¢ w Toma; takze Toby z Through the Magic Mir-
ror we wloskim przektadzie nosi imi¢ Tom. Najwyrazniej wigc thumacze
staraja si¢ zachowa¢ imiona oryginalne lub zastapi¢ je imionami angiel-
skimi o latwiejszej wymowie. Ciekawy jest przypadek Ups and Downs
Boba Gilla: wszyscy mieszkancy Ups w oryginale nazywaja si¢ something
Up, such as Cynthia Up or George Up or Terry Up or Elizabeth Up or Al-
lison Up or Frank Up (,,jacy$ Gorni na przyktad Cynthia Gorna, George
Gorny, Terry Gorny, Elizabeth Goérna, Allison Gérna i Frank Gorny™).
W przektadzie dokonano catkowitej italianizacji imion: Tutti i suoi abi-
tanti, di cognome si chiamavano Su, come per esempio: Piero Su, Ugo
Su o Raffaella Su (,,Wszyscy mieszkancy nazywali si¢ z nazwiska Gorny,
na przyktad Piero Gorny, Ugo Gorny czy Raffaella Goérna”). Tak samo
postapiono z mieszkancami Down/Giu. Tym dziwniejsze wydaje sig, ze
thumaczka dodata nawiazanie kulturalne do pdétnocnej Anglii: Se non riesci
a credere che una grossa e gonfia nuvolaccia nera possa stare tanto a lun-
go immobile nello stesso posto, non hai che da chiederlo a un qualsiasi
abitante dell’Inghilterra del Novd (,,Jesli wydaje ci si¢ nieprawdopodobne,
ze wielka i spgczniata chmura moze tak dtugo tkwic¢ nieruchomo w tym sa-
mym miejscu, wystarczy, ze spytasz o to jakiegokolwiek mieszkanca pot-
nocnej Anglii”). By¢é moze chciano w ten sposob zrekompensowaé utrate
oryginalnej konotacji kulturowej imion.

Elementami, ktére sprzyjaja glosnej lekturze 1 wspolnej zabawie przy
czytaniu, sg tez onomatopoje, na ogot oddawane w przektadzie przez ekwi-
walenty w jezyku docelowym, chociaz — jak twierdzi Lathey — strategia
egzotyzacji moglaby w tym przypadku pobudzi¢ ciekawo$¢ i wyobraznig
dziecka: ,,powszechng praktyka ttumaczeniowsg jest uzywanie w jezyku
docelowym konwencjonalnych ekwiwalentdw. Zastanawiam si¢ jednak,
czy bardziej elastyczne podejscie nie mogloby zaintrygowaé wyobrazni¢
dzieci” (Lathey 2006: 183).

Zgodnie z ta generalna tendencja, wigkszos¢ wloskich przektadow dla
wydawnictwa Emme zastgpuje oryginalne onomatopoeje ich odpowied-
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nikami wloskimi. Charakterystycznym przyktadem tego, jak wyobraze-
nie o dziecigcym odbiorcy 1 jego potrzebach wptywa na decyzje thumacza
i moze prowadzi¢ do duzych zmian w samej naturze przetozonego tekstu,
jest ksiazka War and Peas Michaela Foremana (1974), ktora w sposob bar-
dziej bezposredni niz Ups and Downs podejmuje temat wojny'’. Opowiada
histori¢ Krola Lwa i jego zwierzecych poddanych, ktérzy umierajq z gtodu
z powodu dhugiej suszy. Na pobliskich terytoriach, zamieszkiwanych przez
ludzi, jest pod dostatkiem pozywienia. Krol Lew postanawia zatem udaé
si¢ wraz ze swym Ministrem Zywnosci po pomoc do bogatego kréla z sa-
siedniego krolestwa, ktory jednak kaze ich aresztowac. Obaj szczesliwie
uciekaja z wigzienia, ale ludzie $cigaja ich w czotgach. Na koniec obaj
bohaterowie zostaja uratowani dzigki sprytowi innych zwierzat, ktére za
pomoca grochu (stad gra stow migdzy peace ,,pokoj” i peas ,,groch” w ty-
tule) oraz za sprawg opatrznosciowego deszczu odnosza zwycigstwo nad
wojskiem ludzi.

Bogaty krél ludzi nie przypadkiem nazywa sie Fat King (,,Gruby Krél™).
Na ilustracjach pokazany jest jako grubas z pucolowatg twarza. W tekscie
jego sktonnos¢ do objadania si¢ 1 wynikajacych stad czestych niestrawno-
$ci zaznaczona jest przypisana mu onomatopeja burrrp! Fat King cierpi
zatem na uporczywa (sygnalizuja to trzy ,,r”’) 1 gtosng (podkresla to wy-
krzyknik) czkawke, ktéra stanowi jego ceche charakterystyczna. Poza tym
onomatopeiczne wyrazenie burp rozbudza takze wesotos¢ dziecka: humor
zwiazany z fizjologia ludzkiego ciata jest szczegdlnie lubiany przez dzieci
1 wpisuje si¢ w Bachtinowska koncepcje¢ karnawalizacji, ktorg analizowata
w odniesieniu do literatury dziecigcej Oittinen (2000). ,,Nieprzyzwoity”
$miech — by uzy¢ stéw Rodariego — ma funkcj¢ wyzwalajacg i pozwala
dziecku na ,,egzorcyzacje poczucia winy” (Rodari 1997: 132), na ,,rozta-
dowanie napigcia, znalezienie rownowagi w stosunku do tematu, uwol-
nienie si¢ od niepokojacych wrazen i neurotycznych teoretyzacji” (Rodari
1997: 129), poniewaz wyplywa z prawdziwego niepokoju. Jednak, jak pi-
sze O’Sullivan, ,,wlasnie te opisy oraz wzmianki o czesciach ciata i czyn-
nosciach fizjologicznych uznawanych za wstydliwe sa czgsto eliminowane
w przektadzie” (O’Sullivan 2005: 85). Tak si¢ istotnie stato rowniez we
wloskim thumaczeniu, zatytutowanym Guerra e pasta (,,Wojna i maka-
ron”), gdzie oryginalna onomatopoej¢ zastapiono bardziej ,,przyzwoitym”
wykrzyknieniem Ohibo, wskazujacym na oburzenie i dezprobate.

17 ,Wojna byla tematem omijanym przez wydawcow okoto 1945 roku i przez nastgpne
lata. Wspoltczesne ksigzeczki obrazkowe przetamaty to tabu” (Graham 1998: 78).
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Ostatecznie mozna wigc stwierdzi¢, ze w przektadach ksiazek obrazko-
wych odmienny jest nie tylko obraz dziecigcego odbiorcy wpisany w tekst,
ale takze obraz dorostego czytelnika-posrednika, ktory potrzebuje pomocy
W stworzeniu performance zaktadanego przez gtosna lekture.

Zjawisko jest typowe nie tylko dla pierwszych wloskich przektadéw
ksiazek obrazkowych publikowanych przez Emme, ale takze dla nielicz-
nych ttumaczen, ktére ukazaty si¢ naktadem innych wydawnictw.

Konkluzje

Wioskie granice zamknely si¢ w latach osiemdziesiatych na import ob-
cych produkeji 1 otworzyly si¢ ponownie duzo poézniej: dopiero po okoto
dziesieciu latach przerwy znowu pojawity si¢ Wtoszech ksiazki obrazkowe
i podobne do nich publikacje (czg¢sto byty to wznowienia wczesniejszych
przektadow) publikowane przez Babalibri — nowe wydawnictwo Roselliny
Archinto — przez Edizioni EL oraz przez wydawnictwo Einaudi w serii
,»Tantibambini”. Do dzisiaj jednak daja si¢ we Wloszech odczu¢ negatyw-
ne efekty tego poczatkowego odrzucenia, wynikajacego prawdopodobnie
stad, ze czytanie na glos nie bylo rozpowszechniona praktyka i ze jeszcze
w latach pigcdziesiatych i szesédziesiatych ponad potowa Wiochéw po-
wyzej szostego roku zycia byta analfabetami (Boero, De Luca 1995: 244—
245). W 2004 roku Valentino Merletti napisal artykut // picture book, que-
sto sconosciuto (,,Picture book, gatunek nieznany”), podkreslajac typowo
wloska nieznajomos¢ tego gatunku literatury. Réznica jakosciowa miedzy
produkcja wloska a zagraniczna jest wciaz olbrzymia i nie przethumaczono
dotad wielu klasycznych ksigzek obrazkowych, na przyktad Rosie’s Walk
Pat Hutchins i Come Away From the Water, Shirley?, te za$, ktore zostaty
wydane, czesto zniknety bez §ladu z katalogow 1 bibliotek:

Zwigksza si¢ poczucie rozziewu miedzy migdzynarodowa produkcja war-
tosciowych ksiazek obrazkowych a ich rozpowszechnianiem we Wloszech.
Wielu tytuldéw i autoréw nawet nie zaproponowano wtoskiemu czytelnikowi,
klasycy znikaja z katalogéw, bo nikt si¢ na nich nie poznat, inni sg maltreto-
wani 1 pozbawiani oryginalnos$ci przez nieodpowiednie procedury drukarskie,
zmiang struktury graficznej: niestety powszechnie akceptuje si¢ wydawanie
w formacie kieszonkowym, na papierze marnej jakosci ksiazek, ktdre w rezul-
tacie przemykaja przez wloski rynek i nie maja szansy zaistnie¢ na nim trwale.
By¢ moze przyczyna powolnego upowszechniania si¢ ksigzek obrazkowych
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we Wloszech jest wlasnie brak szacunku, uwagi, przyzwyczajenia, aby takze
w ksiazkach dla dzieci znajdowac interesujace i stymulujace intelektualnie ele-
menty (Valentino Merletti 2004: 21).

Sytuacja przektadu literatury dla dzieci podwaza zatem wizje ,,republi-
ki dziecigcej” wyzbytej granic i optat celnych. Transfer ksigzek dla dzieci
do innych jezykéw okazuje si¢ skomplikowang podrdza, w ktoérej obraz
dziecinstwa w danym spoteczenstwie, zalozenia co do zdolno$ci poznaw-
czych dziecka i tego, co jest dla niego ,,wlasciwe” 1 ,,0dpowiednie”, odgry-
waja fundamentalna role. W przypadku ksigzek obrazkowych dochodzi do
tego jeszcze jeden niezwykle istotny czynnik — wyobrazenie o dorostym,
ktéry czyta dziecku i jest jedynym posrednikiem migdzy nim a ksigzka.

przetozyta Monika Wozniak
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Borders of Children’s Literature. Reception of Picture Books
in Italy and the Question of Reading Aloud

The article opens with the idea of the international “republic of childhood” without
geographical and political borders, as conceived by Hazard and promoted after the
Second World War. According to O’Sullivan (2004, 2005), this concept of childhood,
and consequently of children’s literature, is idealistic and does not address real problems
connected with the process of translation. As a matter of fact, the translation of a book
for children from one language into another is not as easy as it might seem: frontiers
and custom-houses do exist (Bertea 2000: 94). A peculiar cas limite is represented by
the reception of the picture book in Italy: introduced thanks to the pioneering work of
the publishing-house Emme Edizioni and of its translators, the genre was then rejected.
Italy had to wait a decade to see the same and similar picture books republished, but
it is still paying the price of this initial closing of the borders, which happened even
though the translators paid custom-duties and import-duties. These depended not only
on the prevailing child image held by the Italian society, but also on the different image
of the adult, who was going to read picture books aloud and who was ready to put
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on a performance for the child reader (Oittinen 2000). In particular, examples of the
discrepancy between the adult and the child images of the source texts and of the target
texts selected from American and English picture books and their Italian translations
will be investigated.

Key words: picture books, children’s literature in Italy, translation, reading aloud
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