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Zydowskie aktorki z Polski w rolach szekspirowskich
w teatrze jidysz

JEWISH ACTRESSES FROM POLAND IN SHAKESPEAREAN ROLES
IN THE YIDDISH THEATER

Abstract: The article aims at analyzing the role played by Jewish actresses in the
development of the Shakespearean Yiddish theater. The paper includes the pro-
files of artists coming from Poland and/or working in the Polish lands: Bertha
Kalisch, Miriam Orleska, and Ester Goldenberg, who contributed to populariza-
tion of Shakespeare’s works among the Jewish community. Moreover, the article
illustrates their contribution to the changes in the perception of Jewish theater
from the “jargon drama” enterprise to an ambitious cultural institution with
a Shakespearean repertoire. Among those discussed are the characters of Hamlet
performed by Kalisch, Portia (The Merchant of Venice) played by Orleska, Jessica
(The Merchant of Venice), and Ariel (The Tempest) interpreted by Goldenberg,
and their assessment. The reception of these stage creations of Shakespearean
heroes is analyzed on the basis of press materials published in daily newspapers
and weeklies in Yiddish, Polish, and English.

Some academic studies on the premieres of Hamlet, The Merchant of Venice,
and The Tempest with participation of Jewish female artists have already been
conducted, but their authors did not analyze the roles performed by those ac-
tresses and did not refer to the sources in Yiddish at all.

The article discusses not only the artistic activities of Kalisch, Orleska, and
Goldenberg, but also attempts to analyze the reception of the characters created
by the latter two artists from the perspective of the social and political relations
in the Second Polish Republic. Moreover, efforts were made to show that Jewish
actresses, by impersonating heroines and heroes of Shakespeare’s plays, proved
with their style of acting, professional preparation, and understanding of the nu-
ances of the performed characters that Yiddish theater definitely deserved to be
called a temple of art. Their creations became an inherent part of the history of
Jewish, and thus the world’s Shakespearean theater.
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Wstep

Celem artykutu jest analiza roli, jaka odegraty zydowskie aktorki w rozwoju
szekspirowskiego teatru zydowskiego. Terminem tym postuzono sie
w odniesieniu do inscenizacji w jezyku jidysz. Przedstawione zostaly
sylwetki pochodzacych z ziem polskich i/lub tworzacych na tych tere-
nach artystek: Berty Kalisz, Miriam Orleskiej oraz Ester Goldenberg,
poniewaz inscenizacje dramatow Szekspira, w ktorych wystapity, uznane
zostaly przez krytykow zydowskich za niezwykle wazne z punktu widze-
nia rozwoju jidyszowego teatru szekspirowskiego. Ponadto ukazano ich
wktad w zmiang sposobu postrzegania teatru zydowskiego jako miejsca,
w ktorym wystawiano sztuki w zargonie na rzecz ambitnej instytucji kultury
z szekspirowskim repertuarem. Omoéwiono recepcje postaci Hamleta
w wykonaniu Kalisz, Porcji (Kupiec wenecki) odegranej przez Orleska,
jak réwniez Jessiki (Kupiec wenecki) i Ariela (Burza) w interpretacji Gol-
denberg. Analizy recepcji owych scenicznych kreacji szekspirowskich
bohateréw dokonano na podstawie materialow prasowych publikowanych
w dziennikach i tygodnikach w jezyku jidysz, polskim oraz angielskim.
W tym miejscu nalezy wspomnieé, ze powstaly juz opracowania
naukowe na temat premier Hamleta, Kupca weneckiego oraz Burzy z udzia-
fem zydowskich artystek, ale ich autorzy nie czynili przedmiotem swoich
analiz rdl przez nie wykonywanych, a takze nie odnosili sie w ogdle do
zrodel w jezyku zydowskim'. Przedstawienie zatem scenicznego odbioru
Hamleta, Kupca weneckiego oraz Burzy z udziatem Kalisz, Orleskiej oraz
Goldenberg w periodykach wydawanych w tym jezyku stanowi uzupetnie-
nie istniejacego stanu badan nad obecnoscia Szekspira w kulturze jidysz.
W artykule oméwiono nie tylko dziatalnos¢ artystyczna Kalisz, Orle-
skiej czy Goldenberg, ale podjeto rowniez probe analizy recepcji postaci

! Por. Mariola Szydtowska, Miedzy Broadwayem a Hollywood. Szkice o artystach z Polski
w Stanach Zjednoczonych, Krakéw 2009; Jerzy Timoszewicz, ,, Burza” Szekspira w Folks un
Jugnt-Teater. Inscenizacja Leona Schillera (1938/39), ,,Pami¢tnik Teatralny” (1992), z. 1-4,
s. 439; Rafal Wegrzyniak, Procesy doktora Weicherta, Warszawa 2017; Andrzej Zurowski,
Szekspir — ich rowiesnik, Gdansk 2003.
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wykreowanych przez te dwie ostatnie artystki z perspektywy stosunkéw
spoteczno-politycznych panujacych w II Rzeczypospolitej. Starano sie
ponadto wykazac, ze aktorki zydowskie, wcielajgc sie w bohaterki i bohate-
row z dramatdw Szekspira, udowodnily swoim stylem gry, profesjonalnym
przygotowaniem oraz zrozumieniem niuansOw odtwarzanych postaci, iz
teatr jidysz zdecydowanie zastugiwal na miano Swigtyni sztuki. Stworzone
natomiast przez nie kreacje na state wpisaly si¢ w historie zydowskiego,
a tym samym i §wiatowego teatru szekspirowskiego.

Powstanie szekspirowskiego teatru zydowskiego
na ziemiach polskich

Szekspirowski teatr zydowski narodzit sie na ziemiach polskich stosunkowo
pozno, gdyz dopiero w drugiej dekadzie XX w.? Jedna z pierwszych insce-
nizacji byta premiera Hamleta, ktéra odbyla si¢ w Lodziw 1913 r.? Spektakl
zostal wyrezyserowany przez Rudolfa Zastawskiego*, ktory wcielit sie
rowniez w role tytulowego bohatera. Przedstawienie, przygotowane przez
zespol profesjonalnych aktorow, cieszylo si¢ ogromnym zainteresowaniem
zaréwno ze strony publicznoSci, jak i krytykéw. W licznych recenzjach
drukowanych na tamach t6dzkich dziennikéw chwalono dyrekcje teatru
za polityke repertuarowa. W ,,Lodzer Togblat” odnotowano, ze po raz
pierwszy zaprezentowano oryginalny dramat autorstwa Szekspira, a nie
jego adaptacje badz przerobke®. ,,Prawdziwy Hamlet” w jezyku jidysz —
takimi stowami zaczal swoje sprawozdanie recenzent tddzkiego dzien-
nika’. Sformutowanie to powtorzyt kilkakrotnie w celu podkreSlenia, iz

2 Dla poréwnania — w Stanach Zjednoczonych dramaty Szekspira zaczgto wystawiaé
w jezyku jidysz juz na przetomie XIX i XX w. Przyktadowo, w 1899 r. w nowojorskim Tea-
trze Windsor odbyta si¢ prapremiera Otella, a w 1901 1. w Teatrze Thalia zaprezentowano
spektakl Hamleta. Obydwa dramaty przetlumaczyl i zaadaptowat na potrzeby sceny Mojzesz
Zejfert. Joel Berkowitz, Shakespeare on the American Yiddish Stage, Iowa 20006, s. 77-79.

3 Zaznaczy¢ nalezy, iz juz przed rokiem 1913 na ziemiach polskich wystawiane byly
inscenizacje dramatéw Szekspira w jezyku jidysz, ale mialy one charakter epizodyczny, po-
niewaz byly przygotowywane przez odbywajacych fournée po Europie zagranicznych arty-
stow. Przyktadowo, w 1909 r. w Lodzi odbyla si¢ premiera Otella z Zygmuntem Feinmanem,
gwiazda brytyjskich teatréw zydowskich, a w 1912 r. wystawiono w Warszawie Kupca wenec-
kiego z przybylym z USA Jakubem Zilbertem w roli Szajloka.

4 Rudolf Zastawski (wtasc. Rojben Leib Zastawski, 1886-1935) byt aktorem i rezyse-
rem teatralnym. Zalmen Zylbercweig, Leksikon fun jidiszn teater, vol. 1, Nju Jork 1931, szp.
751-752.

5 Z. Chan, ,,Hamlet” off jidisz, ,Lodzer Togblat” (1913), nr 118, s. 2.

¢ Tamze.
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16dzka inscenizacja, okreslona przez niego mianem ,,Swigta”, wydarzenia
»przetomowego” i ,,historycznego”, byla punktem zwrotnym w rozwoju
szekspirowskiego teatru zydowskiego na ziemiach polskich’:

To byt wspanialy wieczor dla zydowskiej sztuki teatralnej, swigto teatru zydowskie-
g0, wieczOr ten mozna nazwaé historycznym. Wystawienie ,,Hamleta” na biednej
zydowskiej scenie jest odwaznym krokiem. Krokiem, ktory popchnie teatr zydow-
ski do przodu®.

Celowos¢ wystawienia Hamleta w jezyku zydowskim zostata podwazona
przez stanowisko propagowane przez niektore Srodowiska zydowskie,
skupione m.in. wokot tygodnika ,,Izraelita™, jakoby na jidyszowej scenie nie
mozna byto prezentowac ambitnego repertuaru. Przeciwko takiemu pogla-
dowi protestowano na tamach ,,Lodzer Togblat”, gdzie stwierdzono, ze
inscenizacja Hamleta rozpoczeta nowy etap w dziejach teatru zydowskiego
polegajacy na zerwaniu z jego negatywnym wizerunkiem jako tandetnej
operetki i podjgciu proby stworzenia z niego ambitnej instytucji kultury.
W dzienniku przekonywano ponadto, ze dzieki spektaklowi Zastawskiego
przecietny mieszkaniec zydowskiej Lodzi mial mozliwos$¢ zapoznac si¢
z jednym z najwazniejszych arcydziet kultury $wiatowe;j.

Pogladéw sprawozdawcy ,,L.odzer Togblat” nie podzielat Aleksander
Mukdoni, ktéry na tamach ,,Najes Lodzer Morgenblat” ostro skrytykowat
twdrcow przedstawienia. Po pierwsze zarzucil im, ze nie zatrudnili do§wiad-
czonego i wyksztatconego literata, ktory potrafitby przettumaczyé Hamleta
na jezyk jidysz. Po drugie, nie poswigcili na przygotowanie spektaklu
wystarczajaco duzo czasu, a co najwazniejsze — nie dysponowali Srodkami
finansowymi pozwalajacymi na zakupienie odpowiednich kostiumow,
rekwizytéw oraz dekoracji. W opinii krytyka ,,Najes Lodzer Morgenblat”

7 Z. Chan, Der erszter Hamlet off der jidisze bine. R. Zaslawski in Adlers teater, ,,LLodzer
Togblat” (1913), nr 120, s. 4.

8 Tamze. Wszystkie cytaty z jezyka jidysz, jesli nie okreslono inaczej, zostaly przettuma-
czone przez autorke artykutu.

 Powstanie i rozw0j teatru zydowskiego wystawiajacego utwory w jezyku jidysz spot-
kaly si¢ z negatywnymi reakcjami ze strony czytelnikow warszawskiego tygodnika ,Izra-
elita”. Na jego tamach lansowano bowiem poglad, iz teatr jidyszowy jest jednym z pod-
stawowych czynnikéw zagrazajacych petnej asymilacji Zydéw z Polakami. Zob. Mirostawa
Butat, Teatr zydowski w swietle ,, Izraelity” w latach 1883-1905, ,,Pami¢tnik Teatralny” (1992),
z. 1-4, 5. 77-126; Red., Korespondencja , Izraelity”, ,Izraelita” (1883), nr 36, s. 292; [b.a.], Co
o nas piszq, ,Izraelita” (1905), nr 42, s. 494; [b.a.], Swiatla i cienie, ,Jzraelita” (1886), nr 8,
s. 60; Ignacy Suesser, Kilka stow o zargonie i teatrze zydowskim, ,Izraelita” (1890), nr 25,
S. 245-246; tenze, Kilka stow o zargonie i teatrze Zydowskim (ciqg dalszy), ,,Jzraelita” (1890),
nr 26, s. 255-256; tenze, Kilka stow o zargonie i teatrze zydowskim (dokoriczenie), ,Izraelita”
(1890), nr 27, s. 266-267; [b.a.], Koto, , Izraelita” (1897), nr 22, s. 8.
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oprawa artystyczna spektaklu, okreS§lanego przez niego mianem ,kiep-
skiego zartu”, budzila rozczarowanie!®. W pelnej rozgoryczenia relacji
Mukdoni pisat:

Wziglem udzial w przedstawieniu i zobaczylem to, czego nie mozna zobaczy¢
w zadnym teatrze na $wiecie. Thumacz nie zrozumiat ani jednego stowa sztuki,
a gléwny aktor, Zastawski, ktory grat Hamleta, rozumiat znacznie mniej. Krzyczat,
betkotat, byt chaotyczny. Co do pozostatych aktoréw, scenografii, kostiuméw —
O Wszechmogacy Boze! — takich, to nawet nie zrobiliby nawet najwicksi Wandale!!.

Pierwsze proby zmierzenia si¢ z tworczoscia Szekspira przez aktorow
zydowskich udowodnily, ze teatr jidysz na ziemiach polskich wymagat
wprowadzenia gruntownych zmian. Zwracano przede wszystkim uwage
na kiepskie warunki lokalowe oraz oprawe sceniczna szekspirowskich
produkgcji. Przyktadowo, wybér miejsca premiery Otella w rezyserii Marka
Meiersona, ktéra odbyta sie w 1910 r. w warszawskim Teatrze Mura-
nowskim, mocno wptynat na jej ocen¢ dokonang przez Mukdoniego.
Okreslany pogardliwym mianem ,,muranowskiej szopy” teatr miescit si¢
bowiem w zrujnowanym budynku o odrapanych, dziurawych Scianach,
a jego widzowie — jak relacjonowat recenzent — zadowoli¢ si¢ musieli
krzywo zbitg scena, brudnymi krzestami i szmata imitujaca kurtyne'.

Kiepska kondycja scen zydowskich spowodowana byta takze tym, iz na
przetomie XIX i XX w. publiczno$¢ wywodzita si¢ gléwnie z gminu. Tak
byto i w przypadku poczatkéw szekspirowskiego teatru jidysz w Polsce,
ktory cieszyl sie zainteresowaniem nizszych warstw spolecznych, co miato
zasadniczy wplyw na wybér repertuaru. Zydowscy rezyserzy decydowali sie
m.in. na wystawienie Hamleta, Otella czy Kupca weneckiego, poniewaz —jak
wyjasnia Bernard Gorin — sztuki te poruszaly tematy znane widzom z ich
codziennego zycia, takie jak milos¢, zazdros$¢ czy Smier¢. Dzigki temu
publicznos¢ utozsamiata sie z gléwnymi bohaterami, traktujac ich czesto
jako postacie rzeczywiste'>. Wcielenie sie w tytutowego bohatera szekspi-
rowskiego dramatu czegsto stawalo si¢ dla zydowskich aktoréw przepustka
do wielkiej kariery scenicznej, nierzadko o miedzynarodowym zasiegu.
Przyktadowo, roli Otella zawdzigczat niezwykla popularnosé Juliusz

10" Aleksander Mukdoni, An erklerung, ,Najes Lodzer Morgenblat” (1913), nr 126, s. 3.

' Tamze.

12 Aleksander Mukdoni, In Warsze un in Lodz, vol. 2, Buenos Aires 1955, s. 154-156.

13 Bernard Gorin (wlasc. Icchok Goido), Di geszichte fun jidiszen teater (cwej tojzent jor
teater ba iden), t. 2, Nju Jork 1929, s. 20-30.
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Adler'*, natomiast posta¢ dunskiego ksiecia stanowita wazny i przetomowy
moment w dzialalnosci artystycznej Abrahama Morewskiego', a takze
wspomnianego wczesniej Zastawskiego. Mimo nieobecnosci w repertuarze
miejscowych teatrow jidyszowych dramatow Szekspira z tytutowymi rolami
zenskimi, takich jak Romeo i Julia czy Poskromienie ztosnicy, w gronie naj-
wybitniejszych zydowskich artystow szekspirowskich pochodzacych z ziem
polskich znalazly si¢ takze kobiety. Nielicznym aktorkom udato si¢ bowiem
przetamac bariery i wykreowac niezapomniane role, albo wcielajac si¢
w meskich bohateréw dramatéw Szekspira, albo tworzac wybitne kreacje
drugoplanowych, a nawet epizodycznych postaci kobiecych.

Hamlet w wykonaniu Berty Kalisz

Jedna z najwybitniejszych zydowskich aktorek tragicznych przetomu XIX
i XX w. byta Berta Kalisz (wlasc. Bejlke Kalach)'¢, tytutowana ,,krolowa
teatru zydowskiego, nawet wtenczas, kiedy nie grata”!’. Artystka urodzita
sie w 1872 lub 1874 r."® we Iwowskiej rodzinie robotniczej". Juz jako mate
dziecko przejawiala zainteresowanie sztuka, bardzo wczeénie zaczela takze

14 Juliusz Adler (1880-1950) byt dyrygentem, $piewakiem, rezyserem i aktorem. Wspot-
pracowal z zespotami Dawida Szwarcbarda, Abrahama Kaminskiego, Abrahama Fiszzona.
Byt tworceg i dyrektorem wielu scen zydowskich na ziemiach polskich, m.in. teatru Jardin
d’Hiver w Warszawie oraz teatru Scala w Lodzi. Grywat takze w filmach w jezyku polskim
oraz jidysz. Stworzyl niezapomniane kreacje w Mirele Efros (1912), Di Szchite (1914) i Nie-
wolnicy zmystow (1914). W 1920 r. wyjechal na state do Stanéw Zjednoczonych, gdzie wy-
stapil w kilku hollywoodzkich produkcjach: Broken Hearts (1926), She (1935) i musicalu
Catskill Honeymoon (1950). Wielokrotnie organizowat tournée po Europie, dajac goScinne
wystepy takze w Polsce. Zylbercweig, Leksikon..., vol. 1, szp. 11.

5 Abraham Morewski (wlasc. Menakier, 1886-1964) byt aktorem, rezyserem i pisa-
rzem. Grywal w teatrach polskich, zydowskich, niemieckich i rosyjskich. Byl réwniez nie-
kwestionowang gwiazda duzego ekranu lat trzydziestych XX w. Morewski byt takze cenio-
nym szekspirologiem, autorem kilku tlumaczen i opracowan krytycznych dziel Szekspira
w jezyku jidysz. Zalmen Zylbercweig, Leksikon fun jidiszn teater, vol. 2, Warsze 1934, szp.
1259-1264.

16 Nazwisko aktorki bywa bardzo réznie zapisywane. Na afiszach Iwowskich widnieje
Kalisz lub Kalich, w Stanach Zjednoczonych natomiast wprowadzono zapis: Kalisch, Kalich
lub Kalish.

17 Mojzesz Kanfer, Berta Kalisz pamieci wielkiej artystki zydowskiej, ,,Chwila” (1939),
nr 7245, s. 8.

18 Zalmen Zylbercweig twierdzi, ze aktorka urodzila si¢ w 1872 r., natomiast Mariola
Szydtowska wskazuje na rok 1874. Zalmen Zylbercweig, Leksikon fun jidiszn teater, vol. 4,
Nju Jork 1963, szp. 2425; Szydtowska, Miedzy Broadwayem a Hollywood...,s. 221.

Y Daniel Soyer, Bertha Kalich, [w:] Jewish Women: A Comprehensive Historical Encyc-
lopedia. Jewish Women’s Archive, https://jwa.org/encyclopedia/article/kalich-bertha [dostep:
20 pazdziernika 2021].
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planowac karier¢ artystyczna®. Po latach wspominata, ze majac dziesig¢
lat, uczestniczyta wraz z matka — mito$niczka opery i muzyki powaznej —
w premierze Carmen. Wydarzenie to byto dla niej tak ogromnym przezy-
ciem emocjonalnym, ze od tego momentu zaczeta marzy¢ o wystepowaniu
na scenie?!. Realizacja $§miatych planow z dziecinstwa stata si¢ mozliwa
dzieki zaangazowaniu rodzicéw i wsparciu z ich strony. Ci ostatni, bedac
pod wrazeniem talentu muzycznego matej Berty, postanowili ksztalcic ja
w tym kierunku. Artystka brala prywatne lekcje Spiewu oraz uczeszczata
do Iwowskiego konserwatorium, ktére ukonczyta z wyr6znieniem?*.

Na scenie Kalisz zadebiutowata w 1888 r. jako choérzystka Teatru
Skarbkowskiego kierowanego przez Wladystawa Baracza. Praca w teatrze
polskim nie zapewnila jej jednak rozglosu, poniewaz obsadzana byta
w pomniejszych rolach, a jej nazwisko rzadko pojawiato si¢ na afiszach
zapowiadajacych spektakle. Kariera zawodowa artystki nabrata rozmachu
dopiero w momencie zaangazowania jej przez Jakuba Bera Gimpla* do
lwowskiego teatru zydowskiego. W 1889 r. zagrata tam tytulowg role
w operetce Szulamis Abrahama Goldfadena?. Na jednym ze spektakli na
widowni zasiadt sam autor, ktory — bedac pod wrazeniem stylu gry Kalisz —
przekonat ja do podjecia pracy w teatrach zydowskich poza Lwowem?.
Aktorka wystepowata na terenie Galicji, w Rumunii®® i na Wegrzech,
aw 1895 r. wyjechata wraz z rodzing do Stanéw Zjednoczonych. Chociaz
Kalisz opuscita Lwow jako mtoda dziewczyna, to kultura polska pozo-
stata jej bliska az do Smierci. Z przektadow na jezyk polski poznawata

2 Szydtowska, Miedzy Broadwayem a Hollywood. .., s. 222.

2t Berta Kalisz, Majn lebn, ,,Der Tog” (1925), nr 10, s. 2.

22 Zylbercweig, Leksikon. .., vol. 4, szp. 2425-2426.

% Jakub Ber Gimpel (1840-1906) byt aktorem, $piewakiem oraz dyrektorem teatral-
nym. W latach szes¢dziesiatych XIX w. §piewal w chdrze opery w Teatrze Skarbka. W 1889 1.
zatozyt w sali i ogrodku ,,Pod Sroka” pierwszy zydowski staly teatr we Lwowie, ktory prze-
trwal do roku 1939. Zob. Gorin, Di geszichte..., t. 2, s. 142; D. Siedlecki, Jidiszer teater in
Lemberg. Halt bajm untergen, ,,Forwerts” (1929), nr 11427, s. 3; Mariola Szydtowska, Uwagi
o teatrze Jakuba Bera Gimpla we Lwowie, ,,Pamigtnik Teatralny” (2010), nr 1-2, s. 62-81.

2 Abraham Goldfaden (1840-1908) byt dramatopisarzem, poeta, aktorem oraz rezyse-
rem teatralnym. Tworzyl w jezykach jidysz i hebrajskim. Jest autorem ponad pigédziesigciu
utwordw scenicznych. Zylbercweig, Leksikon. .., vol. 1, szp. 275-276.

% Gorin, Di geszichte..., t. 2, s. 143-146.

% Kalisz grata w Rumunii z powodzeniem w teatrach zydowskich, a po opanowaniu
podstaw jezyka rumunskiego zadebiutowata na scenie opery Teatru Narodowego w Buka-
reszcie. Zyskata uznanie nawet wsréd widzéw o antysemickich pogladach, ktorzy — jak gtosi
jedna z anegdot — pewnego razu przyszli na wystep z zamiarem obrzucenia artystki cebula,
a zamiast tego podarowali jej kwiaty. Soyer, Bertha Kalich...
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m.in. tworczos¢ Szekspira?’. Artystka osiedlita sie w Nowym Jorku, gdzie
zwiazala sie z tamtejszym Teatrem Thalia i dotaczyta do grona aktoréw
stawiajacych sobie za gldwny cel uczynienie ze sceny jidysz profesjonalne;j
instytucji promujacej kulture zydowska. Grupa ta, do ktdrej nalezeli m.in.
dramaturg Jakub Gordin® oraz aktorzy Jakub Adler czy Keni Lipcin®,
chciata wyeliminowa¢ z repertuaru sztuki okreslane mianem szundu na
rzecz ambitnych dramatow. Przyktadem tego typu dzieta jest Krojcer Sonata
autorstwa Gordina, ktory napisat je z mysla o Kalisz. Dramat wystawiony
w 1902 r. zostal bardzo pozytywnie przyjety przez nowojorskich krytykow,
a od czasu jego premiery artystka — oprocz Sary Adler czy tez Keni Lipcin —
zaczeta byC zaliczana do grona wybitnych zydowskich gwiazd teatru.

Kalisz specjalizowala si¢ przede wszystkim w odtwarzaniu postaci kobie-
cych z dramatdéw psychologiczno-spotecznych. Zagrata gtéwne bohaterki
m.in. w GnieZdzie rodzinnym Hermanna Sudermanna, Domu lalki Henrika
Ibsena, Got, mencz un tojwl oraz Saffo Jakuba Gordina. W jej repertuarze
znalazly si¢ takze postacie z dramatow Szekspira oraz ich scenicznych
adaptacji®*. W 1899 r. wystapita w nowojorskim Teatrze Windsor u boku
Borysa Tomaszewskiego, wcielajac sie w tytutowa bohaterke z dramatu
Romeo i Julia®'. Natomiast dwa lata pdzniej, tj. w 1901 r., w Teatrze Thalia
partnerowata Dawidowi Kesslerowi®2. Kreacja Julii w wykonaniu Kalisz
zostala odnotowana zaréwno na tamach prasy jidyszowej, jak i angiel-
skojezycznej. W ,,The New York Times” pisano, ze aktorka dzieki tej roli
kochanki szekspirowskiej zyskata rozglos wsréd nowojorskiej publiczno-
$ci¥. W 1903 r. Kalisz zagrata takze posta¢ Desdemony?, jednakze za jej
najwigksze osiagniecie sceniczne uwaza si¢ kreacje Hamleta. Juz samo

27 Szydtowska, Miedzy Broadwayem a Hollywood..., s. 242.

% Jakub Gordin (1853-1909) byt publicysta, dramatopisarzem i thumaczem tworzacym
w jezyku jidysz. Napisat lub przetozyl z innych jezykéw ponad sto dramatdéw, z ktérych czesé
zostala sfilmowana. Jest autorem m.in. Sieroty Chasi, Rzezi, Mirele Efros, Safo. Zylbercweig,
Leksikon...,vol. 1, szp. 392-461.

» Keni Lipcin (1856-1918) byta zydowska aktorka ukraifiskiego pochodzenia. Wyste-
powata gléwnie w teatrach zydowskich w USA. Stawe zyskata dzigki pisanym specjalnie dla
niej przez Gordina rolom dramatycznym. Jakub Adler, A Life on the Stage: A Memoir, tham.
Lulla Rosenfeld, New York 1999, s. 157.

3 Kalisz wcielila si¢ m.in. w rolg Mirele Efros ze sztuki Mirele Efros oder jidiszer keni-
gin Lir [Zydowska krélowa Lir] autorstwa Gordina. Zylbercweig, Leksikon..., vol. 4, szp.
2425-2426.

31 Zob. anons w ,,Forwerts” (1899), nr 114, s. 3.

3 Zob. anonse w ,,Fraje Arbajter Sztime” (1901), nr 34, 5. 8; ,,Forwerts” (1901), nr 1232,
s. 3.

¥ [b.a.], Gossip of the Theatre, ,,The New York Times” (1901), nr 16434, s. 5.

3 [b.a.], Notes of the Theatre, ,,The New York Times” (1903), nr 16754, s. 9.
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pojawienie si¢ informacji na temat zamiaru zagrania przez artystke meskiej
roli zainicjowato ozywiona dyskusje w §rodowisku nowojorskich Zydéw,
zaréwno wsrod zwolennikdw, jak i przeciwnikow teatru jidysz. Wzbudzito
ponadto ogromne zainteresowanie prasy, na ktorej tamach w obszernych
sprawozdaniach relacjonowano przygotowania do spektaklu®. W, For-
werts” twierdzono, ze proba wystawienia dzieta tak wielkiego formatu,
jakim byl dramat Szekspira, bedzie nie lada wyzwaniem zarowno dla
kierownictwa teatru, jak i samej aktorki*®. Z tego powodu postulowano
zatrudnienie wysokiej klasy ttumacza, ktory bytby w stanie oddaé wszelkie
jezykowe niuanse utworu, jak réwniez zaangazowanie profesjonalnych
aktoréw oraz osob czuwajacych nad oprawa sceniczng dzieta. Na tamach
dziennika prognozowano, ze dzigki pracowitosci oraz talentowi Kalisz
spektakl na pewno zyska aprobate publicznosci®’. W ,,Di Arbajter Cajtung”
donoszono za$, ze ,,madam pracowala rzetelnie nad kreacja dunskiego
ksigcia ponad p6t roku®, liczac na odniesienie kasowego sukcesu”.

Premiera dramatu odbyta si¢ w Teatrze Thalia 30 stycznia 1901 r.
W doborowej obsadzie znalezli si¢ m.in. Morys Moskowicz (Klaudiusz),
Sonia Nadolska (Gertruda) oraz Berta Tancman (Ofelia). Kalisz stata si¢
tym samym pierwsza zydowska artystka grajaca Hamleta. Warto jednak
zauwazyd, iz nie byla to pierwsza kobieta, ktdra wystapita w roli dunskiego
ksiecia, poniewaz juz w roku 1775 londynska publiczno$¢ mogta podzi-
wia¢ wykonanie Sarah Siddons*, w Stanach Zjednoczonych zadania tego
podjeta si¢ Charlotte Cushman* w 1850 r., w Europie za$ niepodzielnie

% O niezwyklej randze tego wydarzenia Swiadczyt takze fakt, iz w wigkszosci naj-
wazniejszych nowojorskich czasopism zydowskich publikowano anonse, ktére zajmowaly
znaczng cz¢$¢ kolumny. Zob. ,,Forwerts” (1901), nr 1100, s. 3; ,Fraje Arbajter Sztime”
(1901), nr 15, s. 5; (1901), nr 18, s. 8.

% [b.a.], ,Hamlet” in Thalia Teater. Madam Kalisz in di hojpt-role, ,Forwerts” (1900),
nr 1066, s. 2.

37 [b.a.], Madam Berta Kalisz als Hamlet, ,Forwerts” (1900), nr 1052, s. 6.

% Na tamach ,Najer Morgen” pisano, ze Kalisz podchodzita z takim samym zaangazo-
waniem do pracy nad rolami zaréwno pierwszoplanowymi, jak i epizodycznymi. [b.a.], Berta
Kalisz off der bine un in priwat leben, ,Najer Morgen” (1939), nr 107, s. 6.

¥ [b.a.], Madam Kalisz in ,,Hamlet”, ,,Di Arbajter Cajtung” (1900), nr 17, s. 2.

4 Sarah Siddons (1755-1831) byta uznang aktorka pochodzenia walijskiego. Specja-
lizowata si¢ gtéwnie w odtwarzaniu bohaterek z dramatéw Szekspira. Zaslyneta m.in. rola
Wolumnii w Koriolanie, Konstancji w Zyciu i §mierci kréla Jana, Katarzyny Aragonskiej
w Henryku VIII oraz Lady Makbet. Roger Manvell, Sarah Siddons: Portrait of an Actress,
London 1970, s. 118-119.

4 Charlotte Cushman (1816-1876) byta amerykanska aktorka tragiczna. Specjalizowa-
fa si¢ gldwnie w kreowaniu postaci z dramatéw Szekspira, w szczegdlnosci rol meskich. Za-
grala m.in. Romea (1847) oraz Hamleta (1861). Lisa Merrill, When Romeo Was a Woman:
Charlotte Cushman and Her Circle of Female Spectators, Michigan 1999.
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krolowata w tej roli Sarah Bernhardt*. Francuska aktorka wystapita w roli
Hamleta takze na deskach nowojorskiego Garden Theater 25 grudnia
1900 r., wywierajac swoim wykonaniem ogromne wrazenie na publicz-
nosci, posrdd ktorej obecna byla rowniez Kalisz*. Odtwarzajac miesiac
pOzniej postac dunskiego ksiecia, aktorka zydowska wyraznie nawiazata do
Bernhardt stylem gry, charakteryzacja oraz kostiumem. Kalisz nie zerwata
jedynie z tradycja grania Hamleta jako bruneta i nie przywdziala — jak
to uczynita Francuzka — blond peruki*. Ztosliwy krytyk na tamach ,,Dos
Abend Blat” twierdzit, iz Hamlet w Teatrze Thalia byt wierng kopia fran-
cuskiej adaptacji, przypominajac przy tym, ze Kalisz wystapita wczesniej
w dramacie Fedora Wiktora Sardou, ktory na afiszu zapowiadajacym jego
premiere w jezyku jidysz reklamowano jako ,,najlepsza sztuke z repertuaru
Sary Bernhardt™*.

Kalisz, odtwarzajac szekspirowskiego ksiecia, wzorowata sie takze na
kreacji Borysa Tomaszewskiego. Ten pochodzacy z Ukrainy artysta grat
w tym samym czasie w Teatrze Windsor postaé zydowskiego Hamleta
z utworu Der jesziwa bocher, oder der jidiszer Hamlet [Student jesziwy,
albo zydowski Hamlet] autorstwa Izydora Zototarewskiego*. Akcja tego
dramatu toczy si¢ w spotecznosci chasydzkiej. Jej duchowy przywddca
umiera, osierocajac nastoletniego syna Awigdora. Nastepca niezyjacego
rabina zostaje jego przyrodni brat — Todres, ktory poslubia takze wdowe po
nim. Zaliczana do szundu sztuka nie zyskata co prawda aprobaty krytykéw

42 Sarah Bernhardt (wlasc. Henriette Rosine Bernardt, 1844-1923) byla francuska
aktorka zydowskiego pochodzenia. Zastyne¢ta rola Hamleta w adaptacji napisanej na jej
zamOwienie proza przez Eugéne’a Moranda i Marcela Schwoba. Dzigki tej kreacji zyskata
Swiatowa slawe, a wielbiciele jej talentu zaczeli tytutowac ja ,,Boska Sara”. Sara Bernhardt,
Majn lebens geszichte publikowane w ,,Der Morgen Zurnal” od 11 maja do 26 grudnia 1922 .

# [b.a.], Sarah Bernhardt as the Dane; ,,Hamlet” acted in French at the Garden Theatre.
The strange but fascinating new prince of Denmark associated with the richly humorous Shake-
spearean clown of Constant Coquelin, ,,The New York Times” (1900), nr 320, s. 6.

# Alan Dale, Bertha Kalisch, the Yiddish Favourite Plays Hamlet, ,New York Morning
Journal” (1901), nr 30, s. 1.

4 [b.a.], Madam Kalisz als Fedora, ,,Dos Abent Blat” (1898), nr 200, s. 4.

4 Izydor Zototarewski (1875-1945) byt aktorem, tlumaczem i dramaturgiem. Urodzit
sie na Ukrainie, lecz tworzyl w Ameryce. Jest autorem licznych dramatéw, w tym m.in. Zy-
dowskiej Anny Kareniny, Biatej niewolnicy, Grzesznicy, Kochanki kazdego i Sprzedanej mito-
Sci. Gléwnymi bohaterkami wspomnianych utworéw sg kobiety upadte, ulegajace zazwyczaj
namowom chrzescijanskich uwodzicieli i ponoszace za to zastuzona karg. Mirostawa Butat,
., Es git nit beser in der welt... a jidisze mame”. Postac¢ matki w wybranych utworach Abrahama
Goldfadena, Jozefa Latejnera, Izydora Zolotarewskiego i Jakuba Gordina, [w:] Nieme dusze?
Kobiety w kulturze jidysz, red. Joanna Lisek, Wroctaw 2010, s. 346.
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zydowskich*’, ale zapewnita Tomaszewskiemu niekwestionowana stawe
wsrod amerykanskich bywalcow teatrow zydowskich.

W opinii Joela Berkowitza Hamlet w wykonaniu Berty Kalisz byt
wersja poSrednia migedzy kreacja Bernhardt a Tomaszewskiego®, nato-
miast zdaniem recenzenta ,,Commercial Advertiser” aktorka grata nawet
znacznie lepiej od wspomnianych wykonawcow*. Podobne stanowisko
zajela Mariola Szydlowska, wedtug ktorej Kalisz stworzyta postac prze-
mawiajaca do wyobrazni widzow™.

Hamlet w interpretacji Kalisz nie byt filozofujacym miodziencem
z dramatu Szekspira, lecz dojrzalym mezczyzna, ktéry podejmowat racjo-
nalne decyzje. Taki wizerunek ksiecia zostal po czesci narzucony Kalisz
przez Bernarda Wilenskiego, autora wykorzystanego w inscenizacji prze-
ktadu dramatu na jezyk jidysz. Ttumacz wprowadzit w sztuce wiele zmian,
ktére spowodowaty, ze Hamlet byt obecny prawie caly czas na scenie.
Przyktadowo, Wilenski dodatl w akcie pierwszym sceng, w ktorej Hamlet
z mieczem uniesionym ku niebu, gdzie widac¢ szalejaca burze, sktada
przysiege, ze nie spocznie, poki nie pomsci $§mierci ojca’!. Fragment ten
zmienit w opinii krytyka ,,Commercial Advertiser” catkowicie wizerunek
szekspirowskiego bohatera —z niezdecydowanego mtodziefica w cztowieka
chcacego doprowadzi¢ do kleski swoich wrogdw32.

Warto zwréci¢ uwage na fakt, iz Hamlet w wykonaniu Kalisz r6znit sie
takze od szekspirowskiego bohatera stosunkiem do Ofelii. Widz, patrzac,
w jaki sposob zydowska artystka zwracala sie do dziewczyny — dotykajac
jej twarzy i gtadzac po wlosach — nie mial zadnych watpliwosci, ze wykre-
owany przez nig mtodzieniec darzyt szczerym uczuciem swoja ukochang.
W pamigeci krytykéw szczegdlnie zapisat sie moment, w ktérym Hamlet
nakazuje Ofelii i$¢ do klasztoru i zosta¢ zakonnica. W scenie tej, uznanej
za kulminacyjna w calej inscenizacji, Kalisz nie wypowiedziata tych stow

47 Na tamach ,,Roman Cajtung” pisano, ze Der jesziwa bocher nie jest dzielem nowa-
torskim, lecz jedynie niedoskonalg przerobkg utworu Szekspira, a jej autor — w poréwnaniu
z utalentowanymi dramatopisarzami zydowskimi — zastuguje jedynie na miano rzemieslni-
ka. A. R., Fun jidiszen teater, ,Roman Cajtung” (1907), nr 4, s. 125.

4 Berkowitz, Shakespeare on the American...,s. 101.

4 [b.a.], The Theatres, ,Commercial Advertiser” (1901), nr 40, s. 2.

3 Szydtowska, Miegdzy Broadwayem a Hollywood. .., s. 230.

31 Oméwienie sztuki sporzadzono na podstawie egzemplarza Hamleta, ktory znajduje
si¢ w Archiwum YIVO w Nowym Jorku w kolekeji ,,Szalom Perlmutter Play Collection”
(sygn. RG 289). Dramat z j¢zyka niemieckiego na jidysz przettumaczyt Bernard Wilenski.
Przektad nie zawiera numerow stron.

2 [b.a.], The Theatres...,s. 2.
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od razu, wahata sie, wychodzila i wracata, dajac do zrozumienia, ze jej
bohater nie chcial rozstawac sie z ukochang. A. H. Fromenson uznal, ze
Kalisz w momencie pozegnania z Ofelia wypadta wspaniale i nawet ,,Boska
Sara [Bernhardt] nie mogla tego uczyni¢ lepiej”>.

Hamlet w ujeciu aktorki byl réwniez postacia niezwykle wrazliwa.
Szybko ulegat emocjom, co zostato ostro skrytykowane na famach ,,New
York Dramatic Mirror”>*. Recenzent stwierdzit bowiem, ze podatna na
nastroje chwili Kalisz stworzyla nazbyt romantycznego bohatera. Warto
jednak zauwazy¢, ze aktorka zagrata go zgodnie z konwencja obowigzujaca
w owym czasie w teatrze zydowskim. Podobna postaé wykreowali bowiem
Tomaszewski oraz Morewski. Ten ostatni w swoich wspomnieniach pisal,
ze réwniez pod jego adresem wypowiedziano wiele gorzkich stow krytyki®.

Hamlet w wykonaniu Kalisz zostal bardzo pozytywnie oceniony przez
recenzentéw. Na tamach ,,Commercial Advertiser” pisano, ze ten kobiecy
ksigze byt bardzo ,,przystojny”, a nawet ,,meski na swoj oryginalny sposob”*.
Na tle innych postaci z dramatu prezentowatl si¢ wspaniale — donoszono
w ,,Forwerts” — emanowat bowiem niezwyklym urokiem osobistym, gracja
oraz wspanialg dykcjg®. W ,New York Dramatic Mirror” podkre§lano
zas, ze szekspirowski ksigze w interpretacji Kalisz byl bohaterem nie-
zwykle wrazliwym?. Posta¢ kobiecego Hamleta nie przypadta z poczatku
do gustu jedynie publicyScie A. H. Fromensonowi, ktory stwierdzit, ze
»zadna kobieta, nawet Bernhardt, a tym bardziej Kalisz, nie zrozumie
emocji, ktore drecza ducha nieszczesnego ksiecia Danii”>. Bedac pod
wrazeniem niestabngcego entuzjazmu i podziwu publicznos$ci wyrazanego
dla pracy wykonanej przez Kalisz, wspomniany krytyk przyznat w koncu,
ze aktorka ,,zastuguje na wszystkie pochwaly oraz zaszczyty i nalezy ja
obwota¢ najznakomitszg kobietg na scenie zydowskiej”*.

3 A. H. Fromenson, Kalish as Hamlet, nieopisany wycinek prasowy z kolekcji ,,Bertha
Kalich Papers” nalezacej do zbioréw The New York Public Library.

3 [b.a.], Madame Kalisch as Hamlet, ,New York Dramatic Mirror” (1901), nr 35, s. 2.

3 Hamlet w wykonaniu Morewskiego nie spotkat si¢ z uznaniem krytykdw, poniewaz
wtedy — jako poczatkujacy aktor — Zle odczytat przestanie Szekspira. Jego Hamlet byt ro-
mantykiem pelnym patosu i uniesien, a nie racjonalistg. Aleksander Aleksandrowicz Usa-
czow mial powiedzie¢, ze byta to kreacja przepetniona uczuciem, lecz pozbawiona sily. Ab-
raham Morewski, There and Back: Memories and Thoughts of a Jewish Actor, St. Louis 1967,
s. 180.

* [b.a.], The Theatres...,s. 2.

7 [b.a.], Madam Kalisz als Hamlet, ,,Forwerts” (1901), nr 1198, s. 6.

% [b.a.], Madame Kalisch as Hamlet..., s. 2.

% Fromenson, Kalish as Hamlet. ..

% Tamze.
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Rola Hamleta byta momentem przetomowym w zyciu Kalisz, poniewaz
utorowata jej droge do miedzynarodowej kariery. Na jednym ze spektakli —
jak informowano na tamach ,,Forwerts” — na widowni obecny byl David
Belasco, wpltywowy producent teatralny, ktory zlozyt aktorce propozycje
zagrania na scenie anglojezycznej®. Tym samym Kalisz, nazywana od tej
pory zydowska Helena Modrzejewska badz Eleonorg Duse teatru jidysz,
dotaczyta do grona szekspirowskich gwiazd Swiatowego formatu.

Porcja w wykonaniu Miriam Orleskiej

Aktorka, ktora odegrala istotng role w rozwoju szekspirowskiego teatru
zydowskiego w Polsce, byla Miriam Orleska. Artystka ta urodzita si¢
w 1900 r. w warszawskiej rodzinie chasydzkiej. Na scenie zadebiutowatla,
gdy miata dziewieC lat, wcielajac si¢ w posta¢ matego Dawida z dramatu
Szaloma Asza pt. Mitn sztrom [ Z prgdem]. Spektakl wyrezyserowany przez
Dawida Hermana spotkat si¢ z pozytywnym przyjeciem ze strony publicz-
nosci, co utwierdzito artystke w przekonaniu, iz powinna zwigzac si¢ na
state z teatrem®.

Orleska byta jedna z najlepiej wyksztatconych aktorek w przedwojenne;j
Polsce. Ukonczyta Instytut Pedagogiczny oraz uczeszczata na renomowane
kursy prowadzone przez Helene Hryniewiecka, Antoniego Bednarczyka
i Aleksandra Zelwerowicza. W 1919 r. zwigzala sie na state z Wilner
Trupe (Trupa Wileniska), co bylo przelomowym momentem w jej karie-
rze zawodowej. Z zespotem tym wystepowata z powodzeniem w Polsce
i Europie, w tym m.in. w Rumunii, we Francji, w Niemczech, Holandii,
Belgii i Wielkiej Brytanii. Miedzynarodowa stawe zyskala dzieki roli Lei
w inscenizacji Dybuka z 1920 1.9

W Srodowisku artystycznym Orleska uwazana byta za ideat kobiecego
piekna. Henoch Kon opisat ja jako skromna i petlna gracji dziewczyne,
o ciemnych wlosach i piwnych oczach, ,,ktore patrzyly w przysztosc z dzie-
ciecg naiwnoscia”. Nawet po wielu latach grania na scenie — podkre§lat
kompozytor — nie stracila tej mtodzieficzej aury, ktora powodowata, ze
obsadzano ja do$¢ dlugo w rolach charakterystycznych®. Wystapita m.in.
w Der blutiker szpas [Krwawy zart] Szolema Alejchema, Tog un nacht [Dzieri

6! [b.a.], Madam Kalisz als Hamlet..., s. 6.

02 Zalmen Zylbercweig, Leksikon fun jidiszn teater, vol. 5, Meksiko 1967, szp. 4158.
% Tamze.

% Henoch Kon, Miriam Orleska, ,,Dort” (1932), nr 19, s. 2.
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i noc] Szymona An-skiego, Grine felder [Zielone pola] i Di puste kreczme
[Pusta karczma] Pereca Hirschbeina, Uriel Akosta Karla Gutzkowa oraz
Skgpcu Moliera. Abraham Morewski wspominat Orleskg jako osobe o nie-
przecietnym wygladzie i inteligencji, wspanialg artystke i recytatorke®.
Jonas Turkow natomiast podkre§lal, ze artystka wyr6zniata sie na tle
wspotczesnych sobie aktorek nie tylko uroda, ale takze wysoka kultura
osobista oraz europejskim obyciem, ktore zaskarbily jej rzesze wiernych
fanow wsrod bywalcow teatrow zydowskich®. W ocenie Turkowa Orleska
byla jedna z najpopularniejszych aktorek dwudziestolecia miedzywojen-
nego, ceniong zarowno przez polskie, jak i zydowskie Srodowiska arty-
styczne®”. W podobnym tonie wypowiadal si¢ na tamach ,,Zewu Miodych”
Leon Wortsman, ktéry uznat Orleska za ,najlepsza tragiczke i aktorke
melodramatyczna sceny zydowskiej”%.

Urok osobisty, ale nade wszystko talent sceniczny Orleskiej zostaty
zauwazone takze przez Michata Weicherta®, jednego z twércéw oraz
reformatorow profesjonalnego teatru jidysz. Artysta ten zywit przekonanie,
ze wystawianie na scenach jidyszowych jedynie sztuk o tematyce zydowskiej
byto absurdem. Zwracat uwage na fakt, iz wiele utworéw pisanych w jezyku
jidysz opartych jest na motywach zaczerpnietych z dziet nalezacych do
Swiatowego kanonu. Pisal na tamach ,,Literarisze Bleter”:

Kiedy ja czytam i wybieram sztuke do wystawienia, zydowsko$¢ tematu odgrywa
u mnie znikoma role. MySle o réznych zaletach sztuki — o zydowskim Srodowisku
najmniej i na samym koncu. To nie jest przypadek, ze sztuki narodzone z obcego
ducha albo napotkaty na op6r zydowskiej publicznosci, albo przynajmniej nie znaj-
dowaly drogi do jej serca™.

6 Abraham Morewski, Ahin un curik: zichrojnes un rajojnes fun a jidn an aktior, t. 4,
Warsze 1963, s. 71.

% Jonas Turkow, Farloszene sztern, t. 1, Buenos Aires 1963, s. 50-54.

7 Tamze.

% Leon Wortsman, ,,Sqd”, ,,Zew Mlodych” (1938), nr 2, s. 14.

% Michat Weichert (1890-1967) byt prawnikiem, rezyserem teatralnym, teatrologiem,
krytykiem, pedagogiem, dziataczem spolecznym i zwiazkowym. Wspétpracowat jako rezy-
ser m.in. z Wilner Trupe (Trupa Wileniska), z ktdra przygotowal kilka wybitnych insceni-
zacji, m.in. wlasna dramatyzacje powiesci Kidusz Ha-szem Szaloma Asza (1928), Jidn-sztot
[Miasto Zydéw] Arona Cejtlina (1929) i Herszele Ostropoler [Herszele z Ostropola] Mojzesza
Lifszyca (1930). Wegrzyniak, Procesy doktora Weicherta. .., s. 20-143.

0 Michat Weichert, Jidiszkejt in teatrer, ,Literarisze Bleter” (1930), nr 35, s. 655. Wyko-
rzystano fragment tlumaczenia autorstwa Mirostawy Bulat. Mirostawa Bulat, Trdjjezyczny
teatr zydowski w Polsce ,,w lustrze” publicystyki Michata Weicherta na tamach ,, Literarisze Ble-
ter” (Wprowadzenie), [w:] Zydzi w lustrze dramatu, teatru i krytyki teatralnej, red. Eleonora
Udalska, Katowice 2004, s. 272-273.
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Zashuga Weicherta na rzecz rozwoju teatru jidysz byla jego
»europeizacja””! poprzez wprowadzenie do jego repertuaru dziel niezydow-
skich pisarzy, takich jak Georga Biichnera (Smierc’ Dantona), Bernharda
Blume’a (Boston) czy Williama Szekspira (Kupiec wenecki)’?. W 1929 r.
rezyser przygotowatl inscenizacje Kupca weneckiego, w ktorej role Porcji
powierzyt Orleskiej. Zaproszenie do wspotpracy bylo nie tylko wyrdz-
nieniem, ale przede wszystkim ogromnym wyzwaniem dla artystki ze
wzgledu na oczekiwania i emocje towarzyszace kazdorazowo wystawieniu
tej sztuki. Warto zauwazy¢, iz prapremiera Kupca weneckiego w teatrze
jidysz na ziemiach polskich odbyta si¢ w 1912 r. w Warszawie, a w postac
Porcji” wcielita si¢ Ester Rachel Kaminska™. Dziedziczka z Belmont
byta jedyna szekspirowska kreacja w repertuarze tej wielkiej artystki,
co niezmiernie dziwito Nachuma Ojslendera. Zastanawial sie¢ on m.in.,
dlaczego Kaminska, ktéra grata z ogromnym powodzeniem w sztukach
Ibsena i Sudermanna, po repertuar szekspirowski siggneta tylko raz”.

Zapowiedz wystawienia Kupca weneckiego w rezyserii Weicherta wywo-
fata burzliwa dyskusje w warszawskiej prasie. Na famach ,,Literarisze Bleter”
pisano, ze zaden z dramatéw Szekspira ,,nie budzit tyle kontrowersji, nie
burzyt krwi i nie dzielit spoleczenstwa zydowskiego tak, jak Kupiec wenecki”.
W utworze tym — przekonywano w tygodniku — ,,mito$¢ miesza si¢ z niena-
wiscia, tragizm ze ztem, a tam, gdzie $wieci stonce, czai si¢ cien””. Majac

"t Zygmunt Tonecki, Teatr zydowski w Polsce, ,,Wiadomosci Literackie” (1932), nr 33,
s. 3.

2 Na temat recepcji tych dziet w rezyserii Weicherta zob.: Elinor Rubel, Teatr Miodych
(Jung Teater), ttum. z hebr. Jozef Weichert, ,,Pamigtnik Teatralny” (1992), z. 1-4, s. 277-294;
Michat Weichert, Studio Teatralne i Jung Teater. Fragment wspomnien, ttum. z jidysz Tomasz
Kuberczyk, ,,Pamigtnik Teatralny” (1992), z. 1-4, s. 295-312; Jeffrey Veidlinger, From “Bos-
ton” to “Mississippi” on the Warsaw Yiddish Stage, [w:] Inventing the Modern Yiddish Stage:
Essays in Drama, Performance and Show Business, red. Joel Berkowitz, Barbara Henry, De-
troit 2012, s. 136-161; Wegrzyniak, Procesy doktora Weicherta. ..

3 Wystep Kaminskiej w roli Porcji zostat odnotowany w publikacji: Mirostawa Butat,
Wstep, [w:] Estera Rachela Kaminska, Boso przez ciernie i kwiaty. Memuary ,,matki teatru
zydowskiego”, tham. z jidysz Mirostawa Butat, Warszawa 2020, oraz w recenzji: Noach Prytu-
cki, Szekspir off der judisze bine, ,,Der Moment” (1912), nr 97, s. 2.

7 Ester Rachel Kaminska (1870-1925) urodzita si¢ w Porozowie jako corka Szymona
Halperna, kantora synagogalnego. W 1892 r. zadebiutowata na deskach teatrzyku Eldorado
w Warszawie. Od 1893 r. grata z grupa teatralng swojego przyszlego me¢za Abrahama Iza-
aka Kaminskiego. Byta jedna z najwybitniejszych aktorek teatralnych, przez wielu nazywa-
na ,,matky teatru zydowskiego”. Zmarta w 1925 r. w Warszawie. Zylbercweig, Leksikon...,
vol. 2, szp. 5433-56-16.

5 Nachum Ojslender, Jidiszer teater 1887-1914, Moskwa 1940, s. 272.

% M. N., Cu der ojffirung fun Szajlok ba di Wilner, ,Literarisze Bleter” (1929), nr 9,
s. 172.
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na uwadze te watpliwosci, wielu zydowskich publicystéw zastanawiato sie,
czy w oglle powinno si¢ inscenizowac sztuke, ktorej gléwnego bohatera
uwazano za symbol wszelkiego zta, okrucienstwa i braku jakichkolwiek
ludzkich uczué. Ber Karlifiski pytal zatem: ,,czy i jak Zydzi powinni graé
Szajloka?””, natomiast Leo Finkelsztajn zastanawiat sic nawet, czy Zydzi
nie powinni si¢ wstydzi€ za postgpowanie weneckiego lichwiarza™. Odpo-
wiedzi na to pytanie udzielit Noach Prytucki na famach ,,Der Moment”,
dowodzac, ze jedynie w polskiej retoryce antysemickiej Szajlokowi nadano
negatywne znaczenie. ,, Wrogowie Izraela”” — alarmowat krytyk — traktuja
weneckiego lichwiarza jako orez w zwalczaniu narodu zydowskiego. Wyko-
rzystuja go w propagandzie antysemickiej, ktorej celem jest pokazanie
szkodliwej dziatalnoéci Zydow™. W dyskusje wlaczyt sie takze Jakub Appen-
szlak, przekonujac, ze teatr zydowski byt jedynym wtasciwym miejscem
do zaprezentowania Kupca weneckiego, poniewaz — w przeciwienstwie do
scen polskich — oferowat widzom mozliwos$¢ poznania prawdziwego oblicza
bohatera zydowskiego®!.

Premiera dramatu z udziatem Orleskiej odbyta sie 1 marca 1929 r.
w Wilnie i spotkata si¢ z ogromnym zainteresowaniem ze strony publicy-
stow. Recenzenci zgodnie podkreslali, ze Kupiec wenecki w rezyserii Wei-
cherta byl pierwsza profesjonalng inscenizacja tego dzieta przygotowana
Z ogromnym zaangazowaniem oraz przy wykorzystaniu wielkich naktadow
finansowych. Zwracali uwage, ze Weichert zadbal o wysokiej klasy obsade,
w ktorej oprocz Orleskiej znaleZli si¢ rowniez: Zalmen Hirszfeld (Lancelot
Gobo/ Ksigz¢ Aragonski/ Baltazar), Jakub Kurlender (Gracjano / Ksiaze
Marokanski), Dawid Birnbaum (Lorenzo), Jakub Mansdorf (Basanio),
Symche Natan (Doza wenecki), Jakub Wajslic (Antonio), Basszewa
Kremer (Nerissa), Ester Goldenberg (Jessika), Samel Szeftel (Tubal)
oraz Ajzyk Samberg (Szajlok). Doceniono takze profesjonalna oprawe
sceniczno-muzyczna. Rezyser zatrudnit bowiem wybitnych tworcow, w tym
wirtuoza muzycznego Henocha Kona, malarza i scenograta Wtadystawa

7 Ber Karlinski, ,, Szajlok”, ,,Der Moment” (1929), nr 58, s. 7.

8 Leo Finkelsztajn, Folks Uniwerzitet ba der Kultur-Lige, ,,Unzer Grodner Express”
(1928), nr 70, s. 6.

7 Prytucki, Szekspir off der judisze...,s. 2.

% Podobne zdanie w tej kwestii wyrazit dziennikarz ,,Hajntige Najes”, piszac, ze wro-
gowie narodu zydowskiego uwazaja jego przedstawicieli za Szajloka gotowego wyciaé kaz-
demu funt migsa z ciala. I. Rojzman, Gmilut hasad un Szajlok, ,,Hajntige Najes” (1932),
nr 269, s. 2.

81 Jakub Appenszlak, ,, Kupiec wenecki” Szekspira w teatrze Trupy Wileriskiej, ,,Nasz Prze-
glad” (1929), nr 62, s. 6.
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Zewa Wajntrauba, pisarza Izraela Szterna, thumacza Marka Rakowskiego,
tancerza Adama Grabera oraz kostiumolozke Marie Lipska.

Na tamach prasy zydowskiej w jezyku polskim i jidysz adaptacje szeks-
pirowskiego dzieta uznano za jedno z najdoskonalszych osiagniec¢ wspot-
czesnego teatru zydowskiego®. Okreslano ja mianem ,,jedynej prawdziwe;j
inscenizacji dzieta Szekspira w teatrze zydowskim”®, | pelnego §wiezosci
arcydzieta”, a takze ,,hitu sezonu, na ktory wszystkie bilety zostaty wyprze-
dane z duzym wyprzedzeniem”.

Warto jednak zauwazy¢, ze wilefiska adaptacja Kupca weneckiego znacz-
nie réznita si¢ od oryginalu, a jej gléwne zatozenia zostaly przedstawione
przez Weicherta w obszernym wywiadzie zamieszczonym w ,,Naszym Prze-
gladzie” oraz w ,,Literarisze Bleter”. Kupiec wenecki — wedtug zamystu
rezysera — byl sztuka wielowymiarowa, ktorej nie nalezato analizowac
w kategoriach klasycznego dramatu:

Nie moga wiec artySci rezyserzy wybrna¢ z ,,Kupca Weneckiego”. Przewaznie sa
postuszni ,,osobistej woli” poety. Daja wesotg i zabawng komedi¢ Bassania i Porcji,
a Shylok jest postacig komiczng, pajacem intrygantem, ktory w kornicu otrzymuje
zastuzona kare. Inni znéw robia z utworu tragedie¢ shylokowa, a z Shyloka bohatera,
kroczacego po scenie majestatycznym krokiem. Tak czy owak pigtrza sie trudnosci
bez liku. Jesli Shylok jest postacia komiczna i drugorzedna, to jakze wythumaczy¢
sobie bdl jego gteboki, cierpienie nadludzkie, ktore wstrzasa nami do glebi duszy?
Jak wytlumaczy¢ soczystoS¢ tej postaci i jej plastyczno$¢, wobec ktorej wszystkie
inne stajg si¢ cieniami? A jesli utwor ma by¢ tragedia, to jakzez tragedia opierac
sie¢ moze na podstawie tak blahej i chwiejnej — w sensie prawnym i ludzkim — jak
che¢ wyciecia funta migsa zywcem cztowiekowi? Jakze powiaza¢ w tym wypad-
ku mroczna tragedi¢ zyda z przepyszna barwnoscia Wenecji i Belmontu?! Wiele
jeszcze naliczy¢é mozna sprzecznosci, rzucajacych si¢ w oczy zaréwno w pierwszym
ujeciu utworu szekspirowskiego, jak i w drugim®.

Weichert nadal swojej inscenizacji Kupca weneckiego nowatorski
charakter poprzez zastosowanie najnowszych rozwigzan scenicznych
w postaci oszczednej scenografii przedstawiajacej zydowskie getto czy tez

8 [b.a.], ,Szajlok”, , Idn sztot”, un ,Kidusz Haszem” wet di ,,Wilner Trupe” ofirn off ire
ictige 3 gastszpiln, ,,Unzer Grodner Express” (1929), nr 270, s. 8.

8 [b.a.], Gdzie bylam? Co widziatam?, ,Ewa” (1929), nr 10, s. 8.

8 [b.a.], Szekspir’s ojffirung ba der ,, Wilner”. Der greste triumf in hajntigen sezon, ,,Unzer
Express” (1929), nr 60, s. 7.

8 [b.a.], Hajnt szpilt di ,, Wilner Trupe”. ,Jidn sztot”, ,,Grodner Morgen Express” (1929),
nr 274, s. 8.

8 Michal Weichert, Shylock, ,Nasz Przeglad” (1929), nr 90, s. 11; tenze, Szajlok, , Lite-
rarisze Bleter” (1929), nr 10, s. 197-198.
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gry Swiatlem potegujacej nastroj grozy. Czerpal wzorce z teatru europej-
skiego, w szczegdlnosci inspirujac si¢ pracami Maxa Reinhardta, poniewaz
chciat unowoczes$nic teatr zydowski. Weichert wprowadzit réwniez wiele
zmian w teksScie Kupca weneckiego, dodajac sceny taneczne oraz wokalne,
a takze zmieniajac oryginalny tytul dramatu na Szajlok. Kulminacyjna
sceng inscenizacji uczynit rezyser rozprawe sadowa, podczas ktorej Szajlok
umiera. Zakonczenie spektaklu w akcie czwartym zostato bardzo ostro
skrytykowane przez Appenszlaka, poniewaz w jego przekonaniu akcja
utworu zostata zbyt mocno zaburzona:

Ale akt piaty, rozgrywajacy si¢ na biegunie Porcji — jest kompozycyjnie wazny dla
calosci utworu. Zaciera on wrazenie sceny w trybunale. Daje finat intrygi mitosne;j
w poetycznej harmonii. Stawiajac wszystko w inscenizacji na karte zydowskosci,
p- Weichert przeoczyt okoliczno$¢, ze ta zydowskos¢ przestaje by¢ atutem w ak-
cie czwartym, ktory stanowi finat widowiska trupy wilenskiej. Moze dlatego wsréd
widzéw mogta powstaé refleksja ideowego rozczarowania, ze koniec jest niespra-
wiedliwy®.

Wszelkie innowacje wprowadzone przez Weicherta spowodowaly, ze
uwaga widzow zostata skierowana przede wszystkim na postaé weneckiego
lichwiarza, ktorego tragiczne losy — zgodnie z zamystem rezysera — mialy
symbolizowaé ogrom cierpienia doSwiadczanego przez nardd zydowski
na przestrzeni wiekow. W poréwnaniu z szekspirowskim pierwowzo-
rem zmianie ulegt takze wizerunek Porcji. Szekspir uczynit z dziedziczki
z Belmont posta¢ wielowymiarowa, ktora w Swiatowej krytyce literackiej
bywa bardzo réznie interpretowana. Przyktadowo, Giuseppe Tomasi di
Lampedusa okreslit Porcje mianem pierwszej feministki w historii lite-
ratury, a jej przemowe sadowa w obronie Antonia nalezy traktowac jako
manifest humanizmu i chrzescijanskiej mitosci blizniego. Krytyk wskazat
ponadto, ze bohaterka byta kobieta nowoczesna i w petni Swiadoma swojej
wladzy, ktora umiejetnie wykorzystywata, zeby manipulowac losem Bassa-
nia, zmuszajac go do ztozenia pozornie niewinnego przyrzeczenia, iz nigdy
nie zdejmie obraczki Slubnej®. Negatywny wizerunek Porcji jako jednej
z najbardziej wyrachowanych postaci kobiecych w dramatach Szekspira
przedstawit Abraham Morewski w swojej monografii Szajlok un Szekspir
[Szajlok i Szekspir]. Szekspirolog dowodzit, ze obraz dziedziczki z Belmont
jako symbolu dziewiczej milosci i kobiecego pickna byt zafatszowany, gdyz

87 Appenszlak, ,, Kupiec wenecki’..., s. 6.
8 Giuseppe Tomasi di Lampedusa, Szekspir, thum. Stanistaw Kasprzysiak, Warszawa
2001, s. 33.
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tak naprawde okazata si¢ ona zadna krwi i wladzy, wyrachowana kobietg.
Uczucia, ktérymi sie kierowata, nie miaty nic wspdlnego z mitoScia czy
milosierdziem. Bohaterka zywila bowiem wobec otoczenia gldwnie niena-
wiéé. Potwierdzad to miata scena sadowa, w ktérej dziedziczka btaga Zyda
o mitosierdzie dla Antonia, a jednoczes$nie sama nie jest sklonna go okazac
w momencie sadzenia Szajloka. Fakt, iz samotny, nieszczg¢sliwy i spo-
niewierany przez Wenecjan bohater traci corke i znaczng czgS¢ swojego
majatku, nie zaspokaja jej ambicji — przekonywat Morewski — poniewaz
Porcja jest kobieta zadna zemsty, dlatego tylko wyrok kary Smierci moze
ja usatysfakcjonowaé. Zaproponowane przez Morewskiego odczytanie
zachowania Porcji uznawano za nowatorskie, poniewaz w zydowskiej
literaturze oraz krytyce literackiej i teatralnej bohaterke traktowano prze-
waznie jako godny do nasladowania wzor kobiecego pigkna. Cechy takie
posiada m.in. Porcja z pierwszego przektadu Kupca weneckiego (1899) na
jezyk jidysz. Thumacz, Josef Bowszower®, uczynil z niej przyktadng corke,
ktéra wypetnia warunki testamentu, mimo iz bardzo cierpi z tego powodu™.
Podobnie postepuje bohaterka opowiadania Der Kojfman fun Venedig:
Szajlok ertsztelung noch Szekspirs komedie [Kupiec wenecki: Szajlok — opo-
wie$¢ podlug komedii Szekspira] z 1898 r., ktora po rozprawie sadowej
bez sprzeciwu powraca na tono rodziny, by podja¢ obowiazki kochajacej
zony®’!. W opinii Abrahama Teitelbauma natomiast Porcja symbolizowata
mitos$¢ chrzescijanska®, co réwniez podkreslat Appenszlak na tamach
»INaszego Przegladu”, piszac, ze szekspirowska bohaterka byta ,,Sliczna,
madra i subtelna kobieta, ktéra utozsamiata boskie mitosierdzie tagodzace
surowg sprawiedliwos$¢”*.

Taka wlasnie Porcje zagrata Orleska, ktorej kreacja zostata bardzo
pozytywnie oceniona na famach prasy zydowskiej wydawanej w jezyku
jidysz i polskim. W ,,Nowym Dzienniku” twierdzono, ze byla to ,,najmilsza
kreacja artystki [...], mita i wprost czarujaca”. We lwowskiej ,,Chwili”
widziano w niej pelng godno$ci oraz uroku osobistego wenecka

8 Abraham Morewski, Shylock and Shakespeare, ttum. Mirra Grinsburg, St. Louis
1967, s. 47-59.

% Jozef Bowszower, Szajlok, oder der Kojfman fun Venedig, Nju Jork 1911.

o1 Cwi Prytucki, Der Kojfman fun Venedig: Szajlok ertsztelung noch Szekspirs komedie,
Warsze 1898.

%2 Abraham Teitelbaum, Wiliam Szekspir, Nju Jork 1946, s. 134.

% Appenszlak, , Kupiec wenecki”..., s. 6.

% Mojzesz Kanfer, Wilericzycy w Krakowie. ,, Kupiec wenecki”, ,Nowy Dziennik” (1929),
nr 162,s. 7.
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szlachcianke®. Porcja w wykonaniu Orleskiej — ku zadowoleniu sprawo-
zdawcy ,,Unzer Grodner Express™ — nie byta jednak dostojng matrona,
ale mlodg i pelng werwy dziewczyna, ktorej delikatnoscia oraz gracja
zachwycat si¢ takze Jozef Tunkel na tamach ,,Der Moment””’. Oczaro-
wania wygladem zewnetrznym artystki nie kryt takze Appenszlak, piszac
w ,,Naszym Przegladzie”, ze aktorka odtwarzala posta¢ weneckiej dzie-
dziczki z ,,nieklamanym wdzigkiem, finezja przy wrecz idealnej aparycji”®.
Natomiast w oczach krytyka ,,Lubliner Tugblat” Orleska stata si¢ wrecz
ideatem pickna i kobiecosci®.

Eteryczna uroda artystki zostala doceniona takze przez redaktorke
czasopisma ,,Ewa”, ktéra stwierdzita, ze aktorka w roli szekspirowskiej
Porcji wypadta olsniewajaco picknie!'®. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage
na lakoniczny charakter owej wypowiedzi, pomijajacej inne niz wyglad
kryteria. Czytelniczki tygodnika, ktéry w dwudziestoleciu miedzywojennym
reklamowano jako najpopularniejsze i najbardziej postepowe zydowskie
czasopismo kobiece, mogly tymczasem oczekiwac, iz opis postaci Porcji
w wykonaniu Orleskiej nie bedzie sie ograniczal tylko do jednego zdania
wychwalajacego jej aparycje. Recenzentka ,,Ewy” wyrazita co prawda
ubolewanie, ze publiczno$¢ zostata pozbawiona mozliwosci obejrzenia
aktu pigtego, ale przemilczata fakt, jak wazna role¢ odgrywat on z punktu
widzenia oceny postgpowania gtéwnej bohaterki'”. Nie skomentowata
rowniez tego, iz w zdecydowanie zdominowanym przez mezczyzn szeks-
pirowskim teatrze zydowskim udato si¢ zaistnie¢ kobiecie i stworzy¢ tak
wyrazistg postaé, jaka byta Porcja w wykonaniu artystki Trupy Wilenskie;j.
Wydaje sie, ze redaktorka kolumny GdZzie bytam? Co widziatam? albo nie
byla swiadoma faktu, jak wielkim osiagnieciem dla rozwoju kobiecej sztuki
aktorskiej w kulturze jidysz byt udziat zydowskiej aktorki w inscenizacji
Kupca weneckiego, albo po prostu nie docenita tego wydarzenia.

Na tamach prasy zydowskiej Porcja Orleskiej traktowana byta rowniez
jako godny do nasladowania przyktad oddanej corki. W dzienniku ,,Hajnt”
z uznaniem pisano, ze bez stowa sprzeciwu wypetnita wole zmarlego

% L. W, Tiupa Wileriska ,, Kupiec wenecki” Szekspira, ,,Chwila” (1930), nr 4018, s. 3.

% Aron Cejtlin, ,,Szajlok” ba di Wilner. (Di ,,Szajlok” — premiere in der Wilner Trupe),
,Unzer Grodner Express” (1929), nr 55, s. 4.

7 Jozef Tunkel, Szajlok felieton fun Tunkelen, ,Der Moment” (1929), nr 59, s. 5.

% Appenszlak, , Kupiec wenecki”..., s. 6.

% Szaul Icchok Stupnicki, , Der sojcher fun Wenedig” (Cu der ojffirung ba di ,, Wilner”).
Intime szmuesen fun Sz. I. Stupnicki, ,,Lubliner Tugblat” (1929), nr 197, s. 3.

10 Tb.a.], Gdzie bytam?...,s. 8.

101 Tamze.
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rodzica nakazujacego jej poSlubienie mezczyzny, ktéry prawidiowo
wybierze sposrod trzech szkatulek te zawierajaca jej portret. Dziedziczka
z Belmont —w opinii krytyka — byla wzorem kochajacej i postusznej corki,
ale jako kobieta o nieprzeci¢tnej inteligencji nigdy nie zrezygnowata
z prawa do samostanowienia!®.

Krytycy z prasy zydowskiej byli petni uznania nie tylko dla niezwykte;j
urody Porcji w wykonaniu Orleskiej, ale takze dla jej sprytu, ktorym sie
wykazata podczas rozprawy sadowej. Wspominat o tym m.in. Szaul Icchok
Stupnicki w ,,Lubliner Tugblat”, piszac, ze kobieco$¢ szekspirowskiej
bohaterki wspaniale harmonizowala z jej madroscia i inteligencja, ktore
»ujawnily sie w pelnej krasie podczas procesu Antonia”'®®. Dziedziczka
z Belmont przekonata najpierw Szajloka, ze miat prawo do wyciecia funta
miesa z ciata Antonia, a kiedy Zyd chciat przystapi¢ do wykonania wyroku,
poinformowata go o jeszcze jednym zapisie. W prawie weneckim istniat
bowiem paragraf mowiacy, ze osobie, ktora chce pozbawié zycia Wene-
cjanina, grozi kara Smierci. W wyniku fortelu Porcji Szajlok z oskarzyciela
stat sie oskarzonym.

Znacznie wiekszg powsciagliwoscia w ocenie gry Orleskiej wykazat
si¢ Nachman Majzel, stwierdzajac na famach , Literarisze Bleter”, iz
o ile w scenach rozgrywajacych si¢ w Belmont aktorka wypadta znako-
micie, o tyle podczas rozprawy sadowej grata ,,dos¢ kiepsko”!™. Krytyczni
w stosunku do Orleskiej pozostali takze redaktorzy prasy grodzienskie;j.
Recenzent ,,Unzer Grodner Express”, podpisujacy si¢ jako X, dowodzit,
ze Orleska zbyt mocno wzorowatla sie na swoich wezesniejszych kreacjach,
a w roli adwokata podczas rozprawy sadowej wypadta zbyt kobieco i deli-
katnie. Dodat takze, ze aktorka podczas rozmowy z Antoniem i Szajlokiem
byta bardzo rozemocjonowana, co powodowalo, ze niektore kwestie wrecz
wykrzykiwata'®®. Natomiast Aron Cejtlin ubolewat nad tym, ze Orleska,
przebierajac sie za mezczyzne, nie zadala sobie trudu, by ukryé swoja ptec.
Widz tym samym — ku rozczarowaniu recenzenta — zostat pozbawiony
mozliwoSci samodzielnego rozwiazania tajemnicy pochodzenia mtodego

12 Jecheskiel Mojzesz Najman, ,,Szajlok” ba ,,Di Wilner” (Teater noticen), ,Hajnt”
(1929), nr 52, s. 3.

105 Stupnicki, ,, Der sojcher fun Wenedig”..., s. 3.

104 Nachman Majzel, Der sojcher fun Wenedig ba der ,, Wilner Trupe”, ,Literarisze Ble-
ter” (1929), nr 10, s. 200.

105 X., Teater. ,,Szajlok” fun W. Szekspir ojffgefirt durch der ,, Wilner Trupe” in Sztot Teater:
rezi dr Weichert, ,,Unzer Grodner Express” (1929), nr 275, s. 8.
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Baltazara!®. Calkowicie odmienne od powyzszych zdanie wyrazit nato-
miast recenzent todzkiego tygodnika ,,l.odzer Weker”. Stwierdzit on, ze
Orleska zagrata znakomicie podczas rozprawy sadowej, wcielajac sie w role
adwokata, natomiast jej interpretacja Porcji wypadta bardzo blado!””.

Orleska wystapita tylko w jednej scenicznej adaptacji dziet Szekspira,
ale i tak stworzona przez nig rola na state zapisata sie w historii teatru
jidyszowego w Polsce. W czasie II wojny Swiatowej aktorka kontynuowata
prace zawodowa w getcie warszawskim, gdzie zostata przesiedlona wraz
z wieloma cztonkami Trupy Wilenskiej. Okolicznosci jej Smierci nie sa do
konca znane. Zgineta najprawdopodobniej latem 1942 r. podczas akcji
likwidacyjnej getta.

Szekspirowskie kreacje Ester Goldenberg

Osobg zastuzona dla rozwoju szekspirowskiego teatru zydowskiego
w Polsce byla takze Ester Goldenberg. Na temat jej pochodzenia oraz
dziecinstwa wiadomo niewiele. Artystka najprawdopodobniej urodzita
sie w Kiszyniowie w Rumunii, a na scenie zadebiutowata jako amatorka
u boku Jonasa Turkowa, grajac z Trupa Wileniskg!'®. Jej niezwykle zywio-
towa osobowos¢ zrobita wrazenie na Mordechaju Mazo'”, wieloletnim
dyrektorze zespotu, ktory zaprosit ja do statej wspdtpracy. Zygmunt Turkow
wspominat Goldenberg jako wystepujacg zaréwno w teatrach zydowskich,
jak i polskich, jedng z najbardziej profesjonalnych aktorek mtodego poko-
lenia, ktéra Swiadomie zrezygnowata z repertuaru szundowego na rzecz
literacko-artystycznego''®.

Aktorka zagrata m.in. w wilenskiej inscenizacji Kupca weneckiego
w rezyserii Weicherta. Wystapita u boku Orleskiej i Ajzyka Samberga
(Szajlok), wcielajac si¢ w jego corke Jessike i w roli tej — zdaniem Arona

106 Cejtlin, ,, Szajlok” ba di Wilner...,s. 4.

W7 B. W, ,,Szajlok” (, Der sojcher fun Wenedik”), ,Lodzer Weker” (1930), nr 33, s. 3.

108 Zylbercweig, Leksikon. .., vol. 5, szp. 4375.

10 Mordechaj Mazo (1880-1943) byt aktorem, rezyserem, kierownikiem teatru i pe-
dagogiem. Od wczesnej mlodosci zajmowat si¢ dziatalnoscia kulturalng w Wilnie. Wspét-
tworzyl m.in. pierwsza zydowska szkol¢ zawodowa, zydowskie Towarzystwo Opieki nad
Dzieémi oraz klub sportowy Makabi. Po zakoniczeniu I wojny Swiatowej osiedlit si¢ w Wil-
nie, gdzie zostat dyrektorem i kierownikiem administracyjnym Fada. Byt m¢zem Miriam
Orleskiej, a nastgpnie Estery Goldenberg. Zginal w getcie warszawskim w 1943 r. Turkow,
Farloszene sztern.. ., t. 1,s. 62—-67; Abraham Karpinowitz, Vilna My Vilna: Stories by Abraham
Karpinowitz, thum. z jidysz Helen Mintz, Syracuse 2016, s. 50-54.

10 Zyemunt Turkow, Ibergerisene tkufe, Buenos Aires 1961, s. 313.
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Cejtlina —wypadta wspaniale. Wzniosta sie — pisat krytyk na tamach ,,Unzer
Grodner Express” — na wyzyny artyzmu'''. Ber Karlinski zachwycat sie
natomiast w ,,Der Moment” nieprzecietng uroda artystki, piszac, ze
»Jessika w jej wykonaniu tworzyta obraz mily dla oka”!'2. Mniejsze wra-
zenie aktorka wywarta na Appenszlaku, ktéry w ,,Naszym Przegladzie”
uznal jej wystep jedynie za dobry'’3.

Jessika w wykonaniu Goldenberg byla egoistyczna i rozpieszczona
dziewczyna, ktéra myslata wylacznie o sobie. Gotowa byta poswiecié
wszystko, zeby osiagna¢ wymarzony cel. Bez skruputéw okradta wiec
z pamiatek rodzinnych wlasnego ojca, cho¢ wiedziala, iz mialy one dla niego
wielka warto$¢ sentymentalna, poniewaz dostal je od zony. Dziewczyna
sprzedata kosztownoSci na targu i przy udziale kochanka przetrwonita
otrzymane pieniadze. Taki wizerunek Jessiki —jako wyrachowanej i prze-
biegtej kobiety — nie zyskat aprobaty recenzenta Iwowskiej ,,Chwili”. Krytyk
stwierdzit, ze byta ona ,,zbyt mato subtelna”', co wydaje si¢ potwierdzac
zamieszczony na tamach ,,Literarisze Bleter” portret Goldenberg w roli
Jessiki, na ktérym aktorka sprawia wrazenie, jakby z niechecia spogladata
na otoczenie'".

Nalezy zauwazy¢, ze chociaz corka Szajloka w inscenizacji Weicherta
byla jedynie postacia epizodyczna, to jednak odegrata bardzo wazna role,
wplywajac na przebieg akcji dramatu. Na tamach ,,Der Moment” Karlinski
dowodzil, ze gdyby nie jej ucieczka z domu, to prawdopodobnie Szajlok
nie zazadalby sptaty dtugu od Antonia w postaci funta migsa z jego ciata,
a w konsekwencji nie dosztoby do rozprawy sadowej i zatamania si¢ gtow-
nego bohateral'.

Drugim szekspirowskim dramatem, w ktérym zagrata Goldenberg,
byla inscenizacja Burzy wystawiona w tédzkiej filharmonii 9 pazdzier-
nika 1938 r., a nastepnie powtorzona w Warszawie w Teatrze Nowosci
28 kwietnia 1939 r. Spektakl we wspotpracy z Leonem Schillerem zostat
przygotowany przez zespot Klary Segatowicz!'’” ,,Folks un Jugnt Teater”,

" Cejtlin, ,, Szajlok” ba di Wilner...,s. 4.

12 Karlinski, ,, Szajlok”...,s. 7.

113 Jakub Appenszlak, Scena zydowska. ,,Burza”, ,Nasz Przeglad” (1939), nr 128, s. 8.

1. W, Trupa Wileriska..., s. 3.

15 F. Fridman, Szajlok ba der Wilner Trupe, ,Literarisze Bleter” (1929), nr 11, s. 1.

16 Karlinski, ,, Szajlok”...,s. 7.

117 Klara Segalowicz (1896-1943) byta wybitna aktorka i rezyserka teatralna promuja-
cg idee wspOtpracy teatru zydowskiego z teatrem polskim. Dzi¢ki jej wsparciu debiutowat
m.in. Jan Kosinski, projektujac scenografie do Czarodziejki. Por. Timoszewicz, ,,Burza”...,
s. 439.
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w ktorego sktad — oprocz Goldenberg w roli Ariela —wchodzili: Abraham
Morewski (Prospero), Cypora Fajnzylber (Miranda), Mojzesz Lipman
(Kaliban), Daniel Szapiro (Alonzo), Leon Kaswiner (Fernando), Salomon
Kon (Gonzalo), Symche Rozen (Antonio), Mojzesz Garbarz (Sebastian),
Wtadystaw Godik (Stefano), Abraham Kurc (Trynkulo) oraz Salomon
Rybak (Bosman). Burza spotkata si¢ z zywym zainteresowaniem zaréwno
ze strony wydawanych w jezyku polskim i jidysz periodykow zydowskich!!8,
jak i prasy polskiej. Jednakze to nie wymiar artystyczny inscenizacji, lecz
przestanie polityczne, jakie niosta ze soba, Swiadczyly o jej wyjatkowosSci.
Burze wystawiono w czasie nasilajgcego si¢ antysemityzmu, dlatego odczy-
tywano ja jako metaforyczny komentarz do 6wczesnej sytuacji spoteczno-
-politycznej Zydéw w Polsce. Krytycy zgodnie podkreslali, ze zaréwno
aktorzy, jak i tworcy inscenizacji wykazali sie niezwykla ,,madroscia” i ,,szla-
chetnoscia”, wznoszac sie ponad wszelkie uprzedzenia. Stworzy¢ mieli oni
niezwykla ,,uni¢ artystyczna”, ktorej charakter wspaniale harmonizowat
z atmosfera szekspirowskiego dramatu!.

W relacjach prasowych dotyczacych przedstawienia eksponowano
przede wszystkim watek narodowosciowy. Appenszlak informowat w licz-
nych artykutach o wspoétpracy elit sceny polskiej z aktorami zydowskimi'®.
Kooperacja ta byta na tyle niezwykta i wyjatkowa, iz recenzenci, wymie-
niajac cztonkow zespotu, wielokrotnie nie podawali ich imion i nazwisk,
lecz tylko przynaleznos$¢ narodowa. W ,,Naszym Przegladzie” odnotowano
m.in., iz spektakl przygotowano pod kierunkiem polskiego inscenizatora,
w dekoracjach polskiego scenografa, z efektami muzycznymi polskiego
kompozytora. Appenszlak pisat o uktonie ze strony polskich mistrzow
w strone zydowskiego srodowiska artystycznego, ktore spetnia¢ miato
z radoSciag kazde ich polecenie!?’. W podobnym tonie wypowiadat si¢
redaktor Jecheskiel Mojzesz Najman, stwierdzajac, iz ,,artystom polskim,
ktorzy w tak ciezkich chwilach dla spoteczenstwa zydowskiego wspdtpraca

18 Por. Jecheskiel Mojzesz Najman, Abisel polemik wegn Szekspirs ,,Szturem”, ,Hajnt”
(1939), nr 110, s. 6; tenze, Szekspirs ,,Szturem” in Nowosci, ,,Hajnt” (1939), nr 100, s. 6;
L. P, Szekspirs ,,Szturem” off der jidisze scene, ,,Farojs” (1938), nr 21, s. 6; Michat Weichert,
Szekspirs ,,Szturem” off der jidisze bine, ,,Farojs” (1939), nr 11, s. 1; M. K., Hundert fufcik mol
Szekspirs ,, Szturem”, ,,Literarisze Bleter” (1939), nr 14, s. 205-206.

19°W. Polak, W fotelu i za kulisami. ,,Burza”. Komedia w 9 obrazach W. Szekspira. Prze-
ktad A. Cejtlina. — Inscenizacja L. Schillera. — Rezyseria M. Wiskinda. — Dek. Wi Daszewskie-
8o0. — Muzyka A. Malewski. Choreografia T. Wysocka. Premiera w Sali Filharmonii, ,Ilustro-
wana Republika” (1938), nr 287, s. 7.

120 Appenszlak, Scena zydowska..., s. 8.

21 Tamze.
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swa dali dowdd zbratania si¢ z aktorami zydowskimi — nalezy si¢ hotd
i uznanie”'?2. PublicySci t6dzkich gazet dzickowali polskim artystom za
wyraz poparcia dla kolegéw Zydéw w czasie triumfujacego rasizmu.
Podobnie zachowywali si¢ redaktorzy prasy warszawskiej, podkreslajac
znaczenie przedstawienia w czasach, ,,gdy tak trudno wydoby¢ sie z jarzma
dnia powszedniego”'®. Odmienne zdanie w tej kwestii zaprezentowata
Rachela Auerbach, twierdzac, iz we wspolpracy polsko-zydowskiej nie
widziala niczego niezwyktego. Byla ona dla niej rzecza naturalna i zrozu-
miala, natomiast anomalig i anachronizmem okreslita stanowiska osob,
ktore si¢ z nig nie zgadzaty'*.

Wiekszos¢ krytykOw zgodnie przyznata, ze Burza zawierata tresci
ponadczasowe, ktore wspaniale oddawaty ducha epoki. Problemy w niej
poruszane — zadza wladzy, chec stworzenia idealnego panstwa, bunt pier-
wotnych instynktéw, tesknota za praca i wolnoScia oraz rozkwit roman-
tycznej mitosci — mialy zatem charakter uniwersalny. W dobie rosnacego
w site hitleryzmu w Niemczech i antysemityzmu w Polsce nabraty one
szczegblnego znaczenia. Burze odczytywano jako alegorie, nadajac jej
bohaterom symboliczng wymowe!®. W tym kontekscie szczegdlnego zna-
czenia nabrala posta¢ Ariela. Duch w wykonaniu Goldenberg znacznie
réznit sie od swojego literackiego pierwowzoru. Ariel u Szekspira jest
wykonawca planéw Prospera, wielokrotnie deklarujacym gotowosc spet-
niania jego polecen (,,Jestem, potezny panie. Co rozkazesz?”'%) i skwap-
liwie relacjonujacym postepy w ich realizacji (,,uwi¢zieni razem, jak mi
kazate$”'?"). Na polecenie swojego pana wywotuje burze, zeby plynacy
nieopodal wyspy statek sie rozbit, usypia nowo przybytych podréznikow
oraz pomaga w zrealizowaniu planu Prospera powrotu do ojczyzny.

Ariel w wykonaniu Goldenberg byt co prawda stuga prawowitego wtadcy
Mediolanu, ale realizowat szczegdlne postannictwo. Prospero w wyko-
naniu Morewskiego byt utozsamiany z ojcem narodu wybranego, ktory
niczym Mojzesz podaruje swojemu ludowi wolnos¢, a zatem Ariel jako

122 Cyt. za: Eli Baruchin, Swieto Teatru Zydowskiego w £odzi, Nasz Przeglad” (1938),
nr 291, s. 7.

123 Timoszewicz, ,, Burza”..., s. 439-452.

124 Rachela Auerbach, Leon Schiller o swojej pracy z aktorami zydowskimi, ,,Chwila”
(1938), nr 7027, s. 10.

125 Jakub Appenszlak, Teatr zydowski w polskiej koncepcji, ,Nasz Przeglad” (1938),
nr 287,s. 11.

126 William Szekspir, Burza, akt IV, scena 1, ttum. Stanistaw Baranczak, Poznan 1991,
s. 98.

127 Tamze, akt V, scena 1, s. 113.



368 AGATA DABROWSKA

jego stuga stat sie postancem dobrej nowiny. Mial zwiastowac zwyciestwo
dobra nad ztem. Kluczowa sceng z udziatem Goldenberg w inscenizacji
Schillera byl moment starcia z Kalibanem, ktory symbolizowal brygady
brunatnych koszul. Podczas spotkania duch wypowiada kwestie ,,A mysl
bedzie wolna”, uswiadamiajac tym samym swojemu przeciwnikowi, ze
ponidst kleske. Stowa te, ktore w dziele Szekspira pod adresem Kalibana
kieruje Stefanio, Schiller nakazat powiedzie¢ Arielowi. Duch w wykonaniu
Goldenberg miat bowiem za zadanie da¢ otuchg i nadzieje gnebionej przez
wrogow spolecznosci zydowskiej. Potwierdza to wypowiedZz Morewskiego
zamieszczona w ,,Naszym Przegladzie™:

wierze mocno, ze jezeli my Zydzi, starzy wedrowcy $wiata, w dobie pikiet i bicia
szyb mozemy oderwac si¢ od rzeczywistosci i stworzy¢ tak pigkne widowisko szeks-
pirowskie, jakim byla premiera ,,Burzy”, to przetrwamy réwniez t¢ burze, ktéra
szaleje wokdt nas'?.

Goldenberg w roli Ariela zachwycita krytykow zaréwno prasy zydow-
skiej, jak i polskiej. Na famach ,,Ilustrowanej Republiki” pisano, ze artystka
zastuzyta na stowa pochwaly, poniewaz poruszyta widzéw swoim wdzig-
kiem, nieskazitelng dykcjg oraz dynamika'®’. Wykreowatla ,,zawieszona
miedzy §wiatem magii a rzeczywistoscia, niezwykle intrygujaca postac
ducha”®, pelng zwiewnosci, lekkosci i dzwieku'¥'. Zauroczony kreacja
Goldenberg Najman okreslit ja mianem ,,wielkiej niespodzianki” o zja-
wiskowej aparycji i dZwiecznym glosie!s2,

Na tamach prasy zydowskiej zauwazano rowniez, iz artystka w roli
Ariela udowodnita, ze byla profesjonalna aktorka wspaniale odnajdu-
jaca si¢ w repertuarze szekspirowskim. Jej styl gry — w opinii Abrahama
Grafmana, krytyka ,,Der Moment” — byt niezwykle przemyslany. Gol-
denberg nie odtwarzata bowiem jedynie postaci ducha, ale si¢ nig po
prostu stata. Artystka i szekspirowski bohater — przekonywal recenzent
warszawskiego dziennika — stanowili jedno$¢'*. W tygodniku ,,Literarisze
Bleter” podkreslano z kolei, ze Goldenberg wyrdzniata si¢ na tle mtodych
cztonkéw zespotu Wilner Trupe nie tylko uroda, ale takze umiejetnoSciami

128 Baruchin, Swieto Teatru Zydowskiego..., s. 7.

129 Polak, W fotelu i za kulisami...,s. 7.

130 Abraham Grafman, ,,Der Szturem”. Grojse Szekspir-ojffirung in Teater ,,Nowosci”,
»Der Moment” (1939), nr 88, s. 8.

131 Mosze Kitaj, Szekspirs ,,Szturem” off der jidisze scene, ,Literarisze Bleter” (1938),
nr 41, s. 687.

132 Najman, Szekspirs ,,Szturem” in Nowosci..., s. 6.

133 Grafman, ,, Der Szturem”...,s. 8.
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aktorskimi'*. Na te same aspekty zwrocit uwage Appenszlak w ,,Nowym
Przegladzie”. Krytyk, bedac pod wrazeniem jej wdzieku i uduchowienia,
z jakim odtwarzata postac Ariela, stwierdzil, ze talentem doréwnywata
nawet bardzo doswiadczonym kolegom, a w szczegdlnosci Mojzeszowi
Lipmanowi'®, ktory wystapit w roli Kalibana'**. W podobnym tonie wypo-
wiedziat sie Elchanan Cejtlin na famach ,,Unzer Express”, twierdzac, ze
szekspirowski duch w ujeciu mtodej artystki byt niezwykle poetyckii peten
kolorow'’. Warto réwniez podkreslié, iz Ariel w interpretacji Goldenberg
byt postacig na wskros$ kobieca. Aktorka wystapita bowiem w barwnej
sukni zaprojektowanej przez Wtadystawa Daszewskiego!*.

Poréwnujac relacje prasowe dotyczace inscenizacji Kupca weneckiego
oraz Burzy, mozna dojS¢ do wniosku, ze — zdaniem krytykdw —z rola Ariela
Goldenberg poradzita sobie znacznie lepiej niz z wezesniejsza kreacjq Jessiki.
Warto jednak zauwazyc, iz premiery inscenizacji obydwu dziet Szekspira
dzielito az dziesiec lat. Komentarze poswigcone recepcji postaci corki Szaj-
loka w wykonaniu mtodziutkiej artystki mialy zatem charakter wzmianki,
natomiast grze doswiadczonej juz aktorki poswiecano nawet cale akapity.

Postac Ariela byta ostatnig szekspirowska rola, ktora zagrata Golden-
berg przed wybuchem II wojny Swiatowej. Artystka zgineta wraz z mezem
Mordechajem Mazo podczas powstania w getcie warszawskim w kwietniu
1943 1.1

134 Kitaj, Szekspirs ,,Szturem”..., s. 687.

1% Mojzesz Lipman (1893-?) byt zydowskim aktorem i rezyserem pochodzacym z cha-
sydzkiej rodziny z Opatowa. Na scenie debiutowatl, gdy miatl trzynascie lat, grajac w ama-
torskim zespole teatralnym, z ktérym wystgpowal gtéwnie na prowincji. W 1909 r. zwiazat
sie z warszawska trupa Sema Adlera, a trzy lata pdzZniej z grupg tédzkich aktoréw kierowa-
na przez Juliusza Adlera i Hermana Sierockiego. Podczas I wojny Swiatowej wystgpowat
w Rosji. W swojej karierze zawodowej Lipman sprawowat kilkakrotnie funkcj¢ dyrektora,
kierujac m.in. Teatrem Central i Teatrem Abrahama Kaminskiego w Warszawie, Teatrem
Scala w Lodzi oraz Krakowskim Teatrem Zydowskim. Artysta wystapit takze w kilku przed-
wojennych filmach w jezyku jidysz. W 1946 r. zostat kierownikiem artystycznym Teatru Zy-
dowskiego w Lodzi i pracowal na tym stanowisku do 1948 r. Dalsze losy Lipmana nie sg
znane. Zylbercweig, Leksikon..., vol. 2, szp. 1105.

36 Appenszlak, Scena zydowska. .., s. 8.

137 Elchanan Cejtlin, Szekspirs ,, Szturem” off der jidiszer bine (ojfgefirt durch Klara Sega-
towiczs Jugend un Folk Teater in £.6dZ), ,,Unzer Express” (1938), nr 251, s. 7.

13 Goldenberg, wcielajac si¢ w posta¢ Ariela, mogla si¢ inspirowac jedynie kreacjami
stworzonymi przez polskie artystki, schillerowska Burza byta bowiem pierwsza insceniza-
cja tego dzieta wystawiona w jezyku jidysz przed II wojna Swiatowa. Natomiast w teatrze
polskim do 1939 r. odbyly si¢ cztery premiery tego dramatu i tylko podczas warszawskiej
inscenizacji w Teatrze Narodowym (1926) Ariel zostal przedstawiony nie jako duch, lecz
jako kobieta.

13 Takie okolicznosci §mierci zostaly podane w drugim tomie pism Ringelbluma. Zob.
https://new.getto.pl/pl/Osoby/M/Mazo-Mordechaj-Nieznane [dostep: 4 grudnia 2021].
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Podsumowanie

Berta Kalisz, Miriam Orleska oraz Ester Goldenberg na state zapisaty
sie w historii szekspirowskiego teatru jidysz. Zanim jednak uznano je za
wybitne aktorki tragiczne, w ktorych repertuarze znalazly sie¢ dramaty
Szekspira, zmuszone byly sie zmierzy€ z niechecia, jaka zywiono do kultury
jidysz. Stanely przede wszystkim przed koniecznoscig udowodnienia, ze
byly profesjonalistkami, mimo iz wystepowaly na scenach zydowskich,
ktore nie cieszyly sie z poczatku powazaniem w kregach zarowno zydow-
skiej, jak i polskiej inteligencji. Teatr jidysz bowiem okre§lano czesto
mianem ,,ztachmanionej sztuki getta”* badz ,,sztuki w szwargocie”!*!,
podajac w watpliwos¢ poziom artystyczny wystepujacych w nim aktoréw
i aktorek. Na zmiane negatywnego wizerunku teatru zydowskiego nie
wplywat réwniez fakt wprowadzenia do jego repertuaru tworczosci Szeks-
pira. Przyktadowo, wystawienie w jednym z warszawskich teatrow Hamleta
jeszcze bardziej utwierdzilo recenzentéw w przekonaniu, ze ,,sceny zargo-
nowe” nie zastuguja na miano $wiatyni sztuki. W zamieszczonym w ,,Ziemi
Lubelskiej” artykule pisano:

W jednym z teatréw zargonowych w Warszawie wystawiono po raz pierwszy
,2Hamleta”. Jak wygladato to arcydzieto Szekspira w jezyku Jackandéw swiadczy
recenzja zamieszczona w jednym z pism zargonowych. ,,Na scenie — pisal recen-
zent — widziano co§, czego nie widziano na zadnym innym widowisku... thumacze-
nia dokonat ktos$, co nie rozumiat wcale tresci ,,Hamleta”... nikt ze stuchaczy ani
stowa nie rozumiat... aktorzy réwniez”... Tych kilka zdan daje pojecie jak wygladat
ten zargonowy ,,Hamlet”!*2,

Nalezy zwrdcié takze uwage, ze 0séb zywiacych niecheé do teatru
zydowskiego nie zdotat przekona¢ do zmiany zdania nawet Michat Wei-
chert'3, Spora bowiem czesé polskich Zydéw zdecydowanie wolata ogladaé
sceniczne adaptacje dziet pisarzy europejskich w wykonaniu zespotow
polskich. Pojawiali sie oni w teatrze zydowskim sporadycznie, uczestni-
czac jedynie w spektaklach sztuk typowo zydowskich, by — jak okre$la to
Eugenia Prokop-Janiec — ,,zaspokoi¢ swoje folklorystyczne sentymenty”!#.
Mojzesz Kanfer nazwat takich widzéw na tamach ,,Nowego Dziennika”

1% Tb.a.], Co o nas piszq...

141 [b.a.], Swiatla i cienie..., s. 60.

142 1b.a.], ,,Hamlet” zargonowy, ,,Ziemia Lubelska” (1913), nr 182, s. 3.

45 Bulat, Tidjjezyczny teatr zydowski. .., s. 274.

14 Eugenia Prokop-Janiec, Mojzesz Kanfer a teatr jidysz, [w:] Teatr zydowski w Krakowie.
Studia i materialy, red. Jan Michalik, Eugenia Prokop-Janiec, Krakéw 1995, s. 136.
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»publicznoscig czulentowa” i uwazat ja — wraz z Weichertem — za jeden
z gléwnych powodéw opdzniajacych rozwdj ambitnego artystycznego
teatru jidysz'®. Ogladaniem repertuaru szekspirowskiego w jezyku jidysz
nie byli zainteresowani réwniez zasymilowani Zydzi oraz przedstawiciele
polskich Srodowisk artystycznych. Weicherta szczegdlnie rozczarowato
stanowisko Tadeusza Boya-Zelefiskiego, ktéry mimo pozytywnych dekla-
racji wygtaszanych na temat dramaturgii zydowskiej odmowit obejrzenia
Kupca weneckiego w rezyserii Weicherta. Boy ttumaczyt, ze ,,chce zobaczy¢
co$ waszego”. Rezyser poczut si¢ urazony, tym bardziej ze inscenizacja ta
uchodzita za jedna z najlepszych adaptacji dzieta Szekspira!'*. Wypowiedz
Boya skwitowal stowami: ,,Gdyby teatr zydowski miat sie liczy¢ z tym wspo-
mnianym rodzajem konsumenta, bylby moze chwilowo dobrym interesem,
ale nie ogniwkiem $wieckiej kultury jidysz”!#".

Zydowskie aktorki, chcac zatem przetama¢ ten negatywny stosunek do
teatru jidysz, musialy stworzy¢ kreacje, ktore byly przemyslane i dopraco-
wane w kazdym szczegOle. Taki wtasnie byl Hamlet w wykonaniu Kalisz.
Aktorka, bedac jedna z najlepiej wyksztalconych artystek zydowskich
urodzonych na ziemiach polskich oraz posiadajac przy tym miedzyna-
rodowe doswiadczenie sceniczne, zagrata bowiem postac, w ktorej — jak
twierdzono — Szekspir na pewno rozpoznalby dunskiego ksigcia ze swojego
dramatu'¥, Kalisz udalo sie ponadto, jako pierwszej zydowskiej artystce,
udowodnié, ze rOwniez kobiety potrafily z sukcesem wcielac si¢ nie tylko
w szekspirowskie postacie, ale wystepowac takze w rolach meskich. Warto
przy tym zauwazy¢, iz jej kreacja Hamleta uznawana byta za arcydzieto,
a sama Kalisz wykazac si¢ miata znacznie wigkszym profesjonalizmem niz
odgrywajacy te sama role Borys Tomaszewski'¥. Spektakl Hamleta z Berta
Kalisz w roli tytutowej przyciagat do teatru niespotykane rzesze widzow,
ktorzy po kazdym akcie nagradzali protagonistke gromkimi brawami'.

Wazna z punktu widzenia rozwoju zydowskiego teatru szekspirowskiego
w Polsce byta natomiast kreacja Porcji w wykonaniu Miriam Orleskie;j.
Aktorka wystapita w jedynej inscenizacji Kupca weneckiego wystawionej

145 Kanfer twierdzil, ze ,,publicznos¢ czulentowa” przychodzita do teatru zydowskiego
,»hie gnana jaka$ potrzeba wewnetrzna, lecz by si¢ uSmiac az do tez. Aktor staje si¢ tutaj
jakim§ komediantem, ktérego si¢ powaznie nie traktuje, bo jest tylko wesotkiem”. Mojzesz
Kanfer, Pod adresem p. Dzeni Lowicz i p. Lewina, ,Nowy Dziennik” (1938), nr 198, s. 9.

146 Bulat, Trojjezyczny teatr zydowski. .., s. 274.

147 Michat Weichert, Zichrojnes, vol. 2, Tel Aviv 1961, s. 655.

18 Cyt. za: Szydtowska, Miedzy Broadwayem a Hollywood..., s. 230.

1% 1b.a.], The Theatres...,s. 2.

130 [b.a.], Madame Kalisch as Hamlet..., s. 2.
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w dwudziestoleciu migdzywojennym i stworzyta niezapomniany wizerunek
dziedziczki z Belmont. Porcja Orleskiej, ktéra —w wyniku zmian wprowa-
dzonych w tekScie sztuki przez Weicherta — miata by¢ jedynie bohaterka
drugoplanowa, tak naprawdg stala sie postacia bardzo istotna z punktu
widzenia rozwoju akcji. To wlasnie ona byta bowiem autorka intrygi, ktéra
doprowadzita do upadku zydowskiego lichwiarza.

PublicySci prasy zydowskiej zgodnie twierdzili, ze Orleska byla niezwy-
kle piekna i utalentowana aktorka, ktéra jako pierwsza w teatrze zydow-
skim na ziemiach polskich wykreowata niezapomniang postac Porcji. Rola
ta zapewnila artystce niestabnaca popularnosc.

Szekspirowska bohaterka w interpretacji Orleskiej byta przede wszyst-
kim kochajaca zona i corka, ktérej uroda wspaniale harmonizowata
z madroscia. Rola Porcji w jej wykonaniu wzbudzata ogromne zainte-
resowanie publicystow zaréwno prasy zydowskiej, jak i polskiej, o czym
Swiadczy fakt, iz na jej tamach publikowano liczne zdjecia aktorki w roli
dziedziczki z Belmont"!. Jedno z nich, zamieszczone w ,,Panoramie”!>2,
dodatku do ,,Ilustrowanej Republiki”, przedstawia ubrana zgodnie
z XVII-wieczna moda wenecka arystokratke.

Rownie silne wrazenie na odbiorcach zrobita Jessika w interpretacji
Ester Goldenberg. Chociaz rola jej — podobnie jak w przypadku Porcji —
byla epizodyczna, to i tak zapadta widzom w pami¢¢, poniewaz to wtasnie
zachowanie Jessiki sprowokowalo Szajloka do dziatania na niekorzys¢
Antonia. Goldenberg zostala jednakze zapamietana w historii szekspi-
rowskiego teatru zydowskiego przede wszystkim jako odtworczyni postaci
Ariela. Kreacja ta nabrala szczeg6lnego znaczenia gtéwnie z powodu spe-
cyfiki okresu, w ktérym doszto do premiery Burzy. Wystawiono ja bowiem
tuz przed Il wojna §wiatowa i potraktowano jako komentarz do dwczesnej
sytuacji spoteczno-politycznej Zydéw w Polsce. W tym kontekscie duch
w wykonaniu Goldenberg, ktéry uwolnit mediolanczykéw spod jarzma
Kalibana, napawat nadzieja spotecznos¢ zydowska, ze i jej uda si¢ przetrwac
trudng rzeczywistoS¢ konca lat trzydziestych XX w.

Udziat Goldenberg w inscenizacji Burzy w opracowaniu Schillera miat
takze znaczenie symboliczne. Zaangazowala sie ona bowiem w unikatowe
przedsiewziecie, ktorego celem bylo nawigzanie i poglebianie wspdtpracy

151 Fotografie Orleskiej w roli Porcji zamieszczono m.in. w czasopismach: ,,Ewa”
(1929), nr 11, s. 1, oraz ,Literarisze Bleter” — zob. Fridman, Szajlok..., s. 1.

152 [b.a.], Z wystepow Trupy Wileriskiej w £odzi, ,Panorama” (1930), dodatek do ,,Ilu-
strowanej Republiki” nr 196, s. 6.
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polsko-zydowskiej na forum teatru szekspirowskiego. Wcielajac si¢
w postac Ariela, aktorka rowniez czynnie uczestniczyta w wydarzeniu,
ktére uznano za kluczowe z punku widzenia rozwoju zydowskiego teatru
szekspirowskiego w Polsce:

Dzisiejsze przedstawienie jest dalszym etapem w rozwoju teatru zydowskiego
w Polsce. Jak przed laty wystawienie ,,Dybuka” byto zapoczatkowaniem nowego
wspoOlczesnego Teatru zydowskiego, tak wspaniala premiera ,,Burzy” otwiera nowa
karte w historii tego teatru. Nie bedzie przesady, jesli powiem, ze takiego uroczy-
stego nastroju w Teatrze zydowskim nie pamigtam'>.

Berta Kalisz, Miriam Orleska oraz Ester Goldenberg, wcielajac sie
w postacie z dramatow Szekspira, przyczynily si¢ niewatpliwie do popula-
ryzacji tworczosci angielskiego dramatopisarza wsrod spotecznosci zydow-
skiej. Aktorki odtwarzaly szekspirowskie postacie z zaangazowaniem
i w sposOb wymykajacy si¢ obowiazujacym w owych czasach schematom
interpretacyjnym. Mialy bowiem Swiadomos¢, ze ich kreacje odegrac
moga wazna role w rozwoju kobiecego teatru szekspirowskiego w jezyku
jidysz. Warto takze podkresdli¢, iz nawet kreujac meskich bohateréw —
Hamleta, adwokata na procesie Szajloka czy tez przebranej za chiopca
Jessiki — artystki zawsze nadawaly im swoisty kobiecy rys, otwierajac tym
samym nowy rozdziat w historii recepcji tworczosci Szekspira w kulturze
zydowskiej w Polsce i na Swiecie.
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