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Na jednym z seminariéw dla dramaturgéw Ludmita Pietruszewska, wystgpujaca
w roli wyktadowcy, podsumowata tworczo$¢ Arbatowej:

[...] jest niewatpliwie zdolna, ale za kazdym razem zamiast sztuki pisze powies¢ bul-
warowa. W centrum jej zainteresowan jest zawsze kobieta, ktora ma wszystko — me-
za, dziecko, kochankow i robi kariere, a ciagle jest strasznie nieszczgsliwa. Tak sig nie
zdarza'.

W podobnym tonie o bohaterkach wypowiadali si¢ radzieccy krytycy teatralni,
okreslajac zenskie postaci dramatéw Marii [wanowny mianem ,,Pieczorinéw w spod-
nicy”?. Byt to jeden z powodoéw, dla ktorych cenzura radziecka nie dopuszczata jej
sztuk na sceny teatrow w kraju. Inny dotyczyt tematyki utworow, okreslanych jako
»ginekologiczne”, feministyczne, zbyt osobiste, a tym samym niepoprawne ideolo-
gicznie. Do 1991 r. Ministerstwo Kultury ZSRR zaaprobowato tylko jeden tekst Ma-
rii Gawriliny — Ankieta dla rodzicow (Aukema ons pooumeneii, 1985). ,,Sztuke na-
tychmiast wystawito sze$¢ teatrow, a pozniej jeszcze inne, duzo tez o niej pisano” —
wspomina Arbatowa w powiesci autobiograficznej Mue 46 (polskie wydanie: Na imi¢
mi kobieta)®.

Arbatowa, jak sama twierdzi, pomysly na utwory czerpie z zycia, najczgsciej
wlasnego. Poczatkowo, jako nastoletnia uczestniczka moskiewskiego ruchu hipisow-
skiego, zameldowana w przestronnym mieszkaniu komunalnym na Arbacie (salon

"' M. Arbatowa, Na imi¢ mi kobieta, przet. T. Kietb, Warszawa 2005, s. 436-437.
2 Ibidem, s. 251.
3 Ibidem, s. 273.
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Maszy)* tworzyta poezje¢. Tematyka jej wierszy, skoncentrowana na wewngtrznych
niepokojach duszy, romantycznej milosci i pragnieniu wolno$ci, nie mogta uczynic
Arbatowej oficjalng poetka radziecka. Drukiem ukazaly si¢ jedynie trzy utwory —
w czasopi$mie ,,MockBa” oraz w wyborze poezji kobiecej opublikowanym z okaz;ji
dnia 8 marca (Hoswiii mup). Za namowa przyjaciela, Arbatowa w 1976 r. sprobowata
swoich sit w dramaturgii. Pierwsza sztuke autorka napisata w kilka godzin, inspirujac
si¢ tworczoscia spod znaku ,,mlodych gniewnych” (John Osborne, Edward Albee).
Decyzja o ,,zmianie gatunku” wptyneta takze na porzucenie studiow filozoficznych
i podjecie nauki w Instytucie Literatury im. Maksyma Gorkiego. Arbatowa trafita na
seminarium dramaturgiczne prowadzone przez Wiktora Rozowa i Inng Wiszniewska.
Zapat do pracy poczatkujacej autorki szybko zostat zgaszony, chg¢ poznania warszta-
tu pisarskiego spetzta na niczym, bowiem, jak wspomina Maria [wanowna:

[...] na seminarium zamiast wiedzy o rzemiosle oferowano jakies dobranocki o wszystkim,
tylko nie o sztuce. Ocena naszych tekstow, jak zreszta wigkszos¢ dyskusji o estetyce
w epoce zastoju, odbywala si¢ pod katem przypodobania si¢ widzom?.

Po pierwszym roku studiéw Arbatowa zrozumiata, ze warsztat mozna doskonali¢
w zaciszu domowym, a jej sktonno$¢ do obwieszczania $wiatu, ze ,.krol jest nagi”,
uczynity z niej studentke niemile widziang w Instytucie, niepromowana i niezgtasza-
na do konkurséw dla poczatkujacych dramaturgéw. Ostatecznie studia ukonczyta
w 1984 r., co dosadnie podsumowata: ,,sztam do $wiatyni, a dostatam dyplom burdelu’.

Dramaturgia zdominowata tworczos¢ Arbatowej na kilkanascie lat. Do 1994 .
napisala 14 utworow scenicznych, nastgpnie podjgta prace nad proza, cho¢ jak pod-
kreéla: ,,Mos mpo3a — 3TO Bce paBHO mpo3a Apamarypra’’. Rezygnacja z tworczosci
dramaturgicznej byta podyktowana latami walki o mozliwos$¢ swobodnego pisania na
tematy spotecznie wazne, jednak nieprzystajace do oficjalnej tematyki, propagowane;j
przez radziecka wladze. Arbatowa docenita minimalnag liczbg posrednikow w drodze
do czytelnika: komputer, agent literacki, wydawca, ksiggarnia®. Piszac sztuki dla tea-
trow, autorka nieustannie borykata sig nie tylko z cenzura, ale i z problemem wtasci-
wej interpretacji tekstu przez rezysera, aktorow i ostatecznie widza:

S, BuaMMO, GoNbIIe HE XOUy 3aBHUCETh OT pekHccepa: MOCTABUT, HE MOCTABHT,
HCTIOPTUT HEMONIPABUMO WM TepnuMo? bomblie He X04uy 3aBHCETh OT aKTepa: MOoMaaeT
B MHTOHAIMIO WIIM MUMO, BBIYYUT TEKCT WIIK OyJIeT HeCTH cOOCTBEHHY0 uenyxy? He xouy

* Opis salonu i $rodowiska hipisow Arbatowa zawarta w utworze Ceitwen ¢ kommynanxe (1990).
Zob. M. Apbatosa, Ceiiwen 6 kommynairke [w:] Cmapoie nvecwl o enasnom, Mocksa 2008, s. 403-471.

> M. Arbatowa, Na imie mi kobieta, s. 158.

¢ Ibidem, s. 267.

M. ApbaroBa, [Ipeducnosue [w:] Cmapoie nvecwl 0 21a8HoM, S. 5.

8 Ibidem.
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3aBUCCTDH OT [[paMaTprPI‘IeCKOﬁ MCKIyXU, B KOTOpOﬁ BCEC pCHIACT HC KAUCCTBO PYKOIIUCH,
a HpOHI:IpJ'II/IBOCTLQ.

By¢ moze z tego wzgledu jej ostatnia sztuka Zdobycie Bastylii (Bzsamue bacmunuu,
1994) zostata opatrzona autorskim komentarzem — ,,sztuka do czytania”. Poprzedza-
jace ja utwory: Probny seans (IIpobnuiii ceanc, 1994), Spozniony powoz (Ilo3onuii
axunadic, 1990) napisata jako shuchowiska radiowe.

Arbatowa zrezygnowala z dramaturgii, jednak do dzi$ jest ceniona dramatopisarka.
Jej tworczos¢ miata duzy wplyw na ksztalt tzw. dramaturgii innej, a jej nazwisko jest
wymieniane posrdd takich tworcow teatralnych, jak Jelena Gremina, Michait Ugarow,
Oleg Juriew'’. Wymienionych dramaturgéw taczy zainteresowanie powszechnoscia,
zwyczajng radziecka i poradziecka rzeczywistoscia, w ktorej, z jednej strony, widoczna
jest demitologizacja przesztosci, z drugiej — akcentowane sa proby asymilacji do warun-
kéw w nowej Rosji. Spajajacy jest rowniez fakt, ze tematyka ,,nowej fali” dramatu ra-
dzieckiego okazata si¢ zbyt trudna do zaakceptowania przez teatr lat 80. XX w. Nowy
sposob opisu rzeczywistosci, poruszanie tematow ,,niewygodnych”, czgsto wstydliwych,
byly zbyt szokujace i nieprzystajace do oczekiwan publicznosci. Sztuki zaczeto wystawiaé
po upadku Zwiazku Radzieckiego w Rosji, USA, Niemczech, Wielkiej Brytanii''.

W utworach Marii Iwanowny dominuja zenskie postaci na rozdrozu, przezywa-
jace wewnetrzny dramat, petne rozterek moralnych i duchowych. W swoich wspo-
mnieniach odnotowata:

Kiedy czytalam Puszkina, identyfikowatam si¢ oczywiscie z Onieginem. Kiedy
czytalam Lermontowa — z Pieczorinem, a kiedy Tolstoja — z Botkonskim albo Bezucho-
wem. Nie mogtam przeciez, bgdac w petni wtadz umystowych, marzy¢ o debilnym zyciu
Tatiany, Wiery czy Nataszy'2.

Halina Mazurek zwraca uwagg na podobienstwo zenskich postaci do bohaterow
rosyjskiej klasyki literackiej: ,,sa zdeterminowane odwiecznymi «przekletymi» pyta-
niami rosyjskimi, nie chca zy¢ jak wszyscy, walcza z banatem, szarzyzna zycia i cier-
pia z powodu samotnos$ci w ttumie”'®. Jej bohaterki to kobiety niekochane, cierpiace
z powodu nieodwzajemnionej mitosci, kochajace zbyt mocno, tkwiace w mitosnych

% Ibidem.

10 Zob. W. Pitat, Na progu XXI wieku. Szkice o wspdlczesnej dramaturgii rosyjskiej, Olsztyn 2000,
s. 153.

"'W grudniu 2013 r. w Teatrze Nowym w Zabrzu odbyta si¢ premiera sztuki Arbatowej W drodze
do siebie (ITo dopoze «k cebe, 1992) w rezyserii Ireneusza Janiszewskiego. Jest to pierwszy utwor sce-
niczny autorki wystawiony w Polsce.

12 M. Arbatowa, Na imi¢ mi kobieta, s. 131.

3 H. Mazurek, ,, Lekcje Europy” wedlug Marii Arbatowej [w:] Piastunki rosyjskiej Europy. W kre-
gu koneksji kulturowych Wschodu i Zachodu, red. W. Laszczak, Fichtenwalde 2004, s. 211. Por. B. [Ta-
BBIIIOB, [lapadoxkc Apbamosoti, ,,CoBpeMenHas qpamaryprust’ 1997, nr 3.
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trojkatach lub bezgranicznie samotne. Pomimo zyciowych tragedii, nie sg postaciami
pasywnymi. Przeciwnie, portretowane sa w przetomowym momencie, w ktérym po-
dejmuja probe wyjscia z impasu. Pragna odnalez¢ siebie w roznych sytuacjach zycio-
wych badz tez owe sytuacje sa dla nich okazja do sprawdzenia samych siebie, odkry-
cia wlasnych mozliwosci, samodzielnego dokonania wyboru, bez ,,m¢skiego ramienia”,
ktore zwykle okazuje sig stabe i chwiejne'®. Sa to kobiety nieztomne i niezalezne, jednak
nie w skali politycznej, lecz na polu walki wewngtrzne;.

W dramatach Arbatowej droga do poznania wlasnego wngtrza prowadzi przez zy-
ciowy ,,zakret”: zdradg, rozstanie z mgzem, kochankiem, niechciana ciaze badz decyzje
o0 aborcji. Znakiem rozpoznawczym postaci jest cierpienie, nie uszlachetniajace, ale
zwyczajne, ludzkie, wpisane w egzystencj¢. Z lektury tekstow wynika, ze w zyciu kobiet
doza cierpienia jest podwdjna. Takie poglady uksztattowata wnikliwa obserwacja zycia
w Rosji Radzieckiej, umiejetnos¢ wychwytywania absurdow dnia powszedniego, wy-
kraczajacych poza ramy walki z systemem. Tematyke utworéw Arbatowej okreslito
takze uczestnictwo w codziennej walce o byt, trudy macierzynstwa, kltopoty matzenskie,
proba zaistnienia na scenie literackiej w kraju zdominowanym przez mezczyzn. Byly to
swoiste lekcje kobiecosci, polegajace na odkrywaniu swojej tozsamos$ci w starciu ze
stereotypami ptciowymi i kodami kulturowymi wpisanymi w spoleczenstwo. Walenty
Pitat podkresla, ze ,,kobieta i jej problemy psychologiczno-socjologiczno-obyczajowe
zawsze pozostawaly w centrum zainteresowania autorki”'>. Mgzczyzna jest bohaterem
drugiego planu, podobnie jak w tekstach innych kobiet dramaturgéw: Ludmity Pietru-
szewskiej, Olgi Kuczkiny, Kseni Dragunskiej. Z tego wzgledu utwory Arbatowej zaczg-
to klasyfikowac jako nurt literatury feministycznej, jednak, jak zaznacza Olga Rykowa:

[...] feminizm ten jest poszukiwaniem ,,ztotego $rodka” miedzy mocno ideologicznie
i programowo podbudowanym zachodnioeuropejskim ruchem feministycznym a tzw. ro-
syjskim feminizmem z jego socjalistycznymi korzeniami i podkreslaniem szczegdlnych
osiagnie¢ kobiet podejmujacych typowo meskie profesje!®.

Proby znalezienia ,,ztotego Srodka” sa takze podejmowane w prowadzonych od
kilkunastu lat badaniach nad ptcia kulturowa w krajach postkomunistycznych. Szcze-
gblne miejsce zajety w nich rozwazania nad kobiecoscia i ruchami feministycznymi.
Pionierskie prace z tych obszarow dowiodly, iz zachodnia terminologia i wypracowa-
ne teorie genderowe nie przystaja do realiow Europy Srodkowo-Wschodniej (tzw.
stowianski feminizm)'’, zwtaszcza do terenéw postradzieckich. Zachodnioeuropejski

14 H. Mazurek, ,, Lekcje Europy” wedlug Marii Arbatowej, s. 213.

IS'W. Pitat, Na progu XXI wicku..., s. 154.

16 Q. PeikoBa, Peyensus na ,, Busum necmapoii damul ", http://www.arbatova.ru/books/4.html. Por.
H. Mazurek, ,, Lekcje Europy” wedlug Marii Arbatowej, s. 212.

17 Okrelenie zapozyczone z tomu po$wigconemu zjawisku feminizmu w krajach Europy Srodkowej
i Wschodniej. Zob. Literatury stowianskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy, t. 11,
Feminizm, red. E. Kraskowska, Warszawa 2005.
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i amerykanski dyskurs feministyczny, postugujacy sig kategoria gender, wytwarzana
przez okreslone warunki polityczno-spoleczne i historyczne, nie uyymowat regionalne;j
specyfiki bloku wschodniego. Poczatek lat 90. w historii postradzieckiego ruchu ko-
biecego byt okresem chaosu i mozolnych prob zaadaptowania pojgc i instytucji za-
chodniego ruchu kobiet do warunkow rosyjskich. Stusznie zauwaza Irina Kuzmina:

Retoryka zachodnich feministek byta catkowicie obca kobiecie, ktora od lat tgskni-
fa za ,burzuazja”, ,,patriarchatem” i przynaleznos$cia do ,.klasy $redniej”. Rosyjskim
kobietom mozna byto dtugo wyjasnia¢ zalety bycia jednostka niezalezna, pracujaca,
silng — tego wszystkiego miaty pod dostatkiem za czaséw ZSRR [...]. Dlatego wotanie
zachodnich feministek o wydobycie si¢ spod jarzma domowych obowiazkow, o rozpo-
czgceie kariery zawodowej, o uniezaleznienie si¢ od patriarchalnych nawykoéw obyczajo-
wych nie zostalo podchwycone przez rosyjskie kobiety!®.

Wspbtezesne badania nad problematyka gender w Europie Srodkowo-Wschodniej
uwzgledniaja ztozono$¢ proceséw historycznych i kulturowych, zmiany obyczajowe
i spoteczne, a takze kontekst polityczny. Bez watpienia mozna stwierdzié, iz nauka
kobiecosci jako okreslonej roli spotecznej przebiegata w tych krajach w sposdb inny
od wypracowanego modelu zachodniego.

Majac na uwadze sentencj¢ Simone de Beauvoir — ,,Nie rodzimy si¢ kobietami,
stajemy sie nimi”!? — spdjrzmy na spoteczny i kulturowy kontekst ,,stawania si¢”
Arbatowej kobieta. Jednoczesnie pragniemy zwrocié¢ uwage, iz rownolegle do proce-
su odkrywania swej kobieco$ci/meskosci w zyciu kazdego cztowieka zachodzi proces
kreowania osobowosci, formowania wtasnego ,,ja”, okreslania pogladow i oczekiwan.

Dziecinstwo przysztej pisarki nie nalezato do tatwych. Nastgpstwem choroby
polio, przebytej w pierwszym roku zycia, byt niedowtad nogi i zwiazane z tym liczne
pobyty w szpitalach, wiele operacji i ostracyzm w dziecigcych spotecznosciach. Ten
wyjatkowo trudny okres w jej zyciu naznaczony byt dodatkowym cierpieniem, spo-
wodowanym nagla $miercia ojca. We wspomnieniach zanotowata:

Zrozumiatam, ze zostatam zupelie sama. [...] Brak mi ojca, jego ciepta, rozméw
z nim, poczucia bezpieczenstwa. [...] Jak on mogl mnie tak calkiem zostawi¢? Przeciez
wiedzial, Ze nikomu innemu nie jestem potrzebna! Wypatrujg na ulicy podobnego chodu,
podobnego ubrania, sylwetki, nastuchuj¢ podobnego sposobu méwienia. Cate zycie bede
szuka¢ podobnych do niego®.

18 1. Kuzmina, Rosyjski feminizm: przesladowany — przeforsowany — przereklamowany? [w:] Dro-
gi do wolnosci w kulturze Europy Srodkowej i Wschodniej (1956-2006), red. B. Bakuta, M. Talarczyk-
-Gubala, Poznan 2007, s. 292.

1 S. de Beauvoir, Druga ple¢, przet. G. Mycielska, M. Le$niewska, Warszawa 2003, s. 299.

20 M. Arbatowa, Na imie mi kobieta, s. 37-38.
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Poczucie krzywdy i odrzucenia dziesigcioletnia Maria odczuwa w dwojnasob, jej
kontakty z matka nigdy nie byty bliskie, za$ po $mierci ojca emocjonalna wigz zosta-
la zerwana na cate zycie. Kilkumiesigczne pobyty na oddziatach ortopedycznych,
zycie w placowce dla dzieci z nastgpstwami choroby Heine-Medina, cierpienie wilas-
ne i widok cierpienia innych pacjentoéw wyczulity Arbatowa na ludzka krzywdg oraz
umocnily hart ducha i umiejgtno$¢ przezwycig¢zania niepowodzen.

Od wczesnych lat w Maszy odzywata si¢ takze niepokorna dusza. Jako dziecko
najbardziej sprawne w Internacie Specjalnym, wielokrotnie stawata w obronie dzie-
ci ponizanych przez personel medyczny i pedagogiczny. Nonkonformizm nastoletniej
juz Arbatowej przejawiat si¢ migdzy innymi w $wiadomej rezygnacji ze wstapienia
do Komsomotu, czego dotkliwe skutki odczuta w klasie maturalnej i w trakcie egza-
mindéw na studia. O zakorzenionej potrzebie wolnosci moze §wiadczy¢ odejscie
z domu rodzinnego i stworzenie ,,salonu na Arbacie” (stad pseudonim Marii Gawri-
liny) ,,dla wszystkich niezrozumiatych przez rodzicow i wtadze: hipisow, studentow,
nieletnich dysydentow, artystow, cinkciarzy, podejrzanych i barwnych postaci”'.
Salon Maszy z Arbatu byt traktowany jak ,,podziemny uniwersytet. Tu przy §wiecach
czytaliSmy najnowsze wiersze i powiesci, §piewalismy wigzienne piosenki, rozpro-
wadzali$my antyradzieckie publikacje, stuchalismy zagluszanych audycji radio-
wych”22,

Wejscie w wiek dorosty, ktore rozpoczeta w chwili wyprowadzki z domu, wia-
zato si¢ takze z pierwszymi kontaktami z mgzczyznami. Jej Swiadome wybory pici
przeciwnej dotyczyly mezezyzn duzo starszych, opiekunczych i czutych: we wszyst-
kich rodzajach kontaktow z mgzczyznami zawsze szukatam ojca®. Jednak kontakty
Maszy z m¢zczyznami nie zawsze byly zgodne z jej wola. Jako nastolatka Arbatowa
byta ofiarg trzech gwattow (w tym jednego zbiorowego). Na wszystkie akty przemo-
cy spuscita zastong milczenia, dopiero po wielu latach, jako dojrzata kobieta, zdecy-
dowata si¢ na terapig psychologiczna, dzigki ktorej pozbyta si¢ poczucia winy i wsty-
du. Naukowe poznanie psychiki ofiary i sprawcy, cho¢ zajmujace, nie jest przedmio-
tem niniejszych rozwazan. Bardziej interesuje nas opinia Arbatowej o tym, ze
przestgpstwa na tle seksualnym w owym czasie byly nagminne:

Jezeli mi kto$ zarzuci, ze takie przygody zdarzaty mi si¢ zbyt czgsto, roze$miej¢ mu
si¢ w twarz. Moim kolezankom zdarzaty si¢ jeszcze czgdciej, niezaleznie od tego, czy
wygladaty jak grzeczne dziewczynki, czy jak kontestujace hipiski. [...] Przemoc i gwalt
przenikaty cale radzieckie zycie, a posesywny charakter zycia seksualnego przejawia sig
nawet w stownictwie ,,wzia¢” i ,,mie¢”?*.

2! Ibidem, s. 83-84.

2 Ibidem, s. 86.

2 Ibidem, s. 125-126.
% Ibidem, s. 127-128.
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3

Swiadomo$¢ tego, ze jej bolesne doswiadczenia nie byly wyjatkiem, a ofiary
pozostawaty sam na sam ze swoim cierpieniem, doprowadzity Arbatowa do wtaczenia
si¢ w dziatalno$¢ na rzecz obrony kobiet. W 1990 r. zalozyta wraz z przyjaciotka klub
»Harmonia”, w ktérym zajmowala si¢ psychiczna rewalidacja kobiet. W tym celu
zapisala si¢ takze na seminaria z psychologii, by osobiste przezycia wesprze¢ wiedza
teoretyczna.

Jednak duzo wczesniej, majac 19 lat, wyszta za maz za poczatkujacego $piewaka
operowego, Aleksandra Mirosznika. Owocem romantycznej mitosci ,,0od pierwszego
wejrzenia” byly narodziny blizniat, Pawta i Piotra. Kilka dni po porodzie, rozpoznajac
u siebie poczatki depresji poporodowej, po raz kolejny przekonata si¢ o koniecznosci
stworzenia systemu opieki psychologicznej dla kobiet, jednak ,,w ZSRR psycholodzy
jeszcze sig nad tym nie zastanawiali”?. Macierzynstwo wyzwolito w niej poktady
opiekunczos$ci i wrazliwos$ci, szczegolnie kiedy ponownie przyszio jej zetkna¢ si¢
z pediatrycznymi oddzialami szpitalnymi. Arbatowa wyznaje:

Przed urodzeniem dzieci [...] znositam uciazliwosci socjalizmu, protestowatam
glosno, ale niekonstruktywnie. Kiedy jednak medyczne i wychowawcze macki systemu
wyciagnety si¢ w kierunku moich chtopcéw, zmienitam si¢ w buldoga rzucajacego do
gardta. W tym kraju przejawem instynktu macierzynskiego byta w moim pojgciu obrona
dzieci przed systemem?.

Trud wychowawczy aczyta z nauka w Instytucie Literatury, prowadzeniem go-
spodarstwa domowego i1 walka o uznanie jako dramatopisarka.

Tematem, ktéry od poczatku inspirowat mtoda autorke, byly relacje damsko-
-mgskie. W trwajacym 17 lat matzenstwie Marii i Aleksandra dochodzito do wielu
perypetii, ktorych rezultatem byly nagle rozstania i powroty. Po kilku latach roman-
tycznej sielanki drogi matzonkéw zaczgly si¢ rozchodzi¢. Mimo iz decyzja o rozwo-
dzie zostata podjgta, para wiodta wspdlne zycie, przystajac na obecnos¢ osob trzecich
i zwiazki pozamatzenskie. Arbatowa okresla t¢ sytuacje jako ,,zwiazek teatralizowa-
ny”?’, w ktorym obie strony godza si¢ na okreslone role i wcielaja je w zycie dla
wlasnej wygody i poczucia bezpieczenstwa. Skrajne stany emocjonalne, wielo$¢ prze-
zy¢ wynikajacych z kolejnych uniesien mitosnych sa jednym z gtownych tematow
wczesnej tworczosci pisarki.

Z tego wzgledu dramaty Arbatowej cechuje silny emocjonalizm. Jednak wraz
z tadunkiem autobiograficznym autorka przekazuje takze powszechnie znane prawdy,
wynikajace z zycia w Zwiazku Radzieckim. Jednym z takich tematow jest opis prak-
tyk aborcyjnych, stosowanych w radzieckich szpitalach. W sztuce Rownanie z dwiema
wiadomymi (¥paenenue ¢ 0syms uzeecmuvimu, 1982) Maria Iwanowna wychodzi

% Ibidem, s. 166.
% Ibidem, s. 177.
27 Ibidem, s. 289.
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poza ramy opisu, starajac si¢ wnikna¢ w kobieca psychikg okaleczona po akcie abor-
cyjnym, a takze przedstawi¢ motywy podejmowania takich decyzji. Doswiadczenia
osobiste, waga tematu i niewyleczona rana w sercu uczynity utwor okreslany jako
thriller feministyczny?®. Proby zaprezentowania dramatu szerszej publicznosci zakon-
czyly si¢ skandalem. Arbatowa, cho¢ nie zdazyla jeszcze zaistnie¢ jako dramaturg,
znalazta si¢ w gronie tworcow objgtych ostracyzmem. W swej autobiografii komen-
tuje ow fakt:

[...] nie mogtam pojac, dlaczego pisarze moga swobodnie pisa¢ o tym, co stanowi stres
dla me¢zezyzn, ale gdy ja méwie o analogicznych sprawach w zyciu kobiety, wszyscy
zgodnie uwazaja, ze to jest nieprzyzwoite®.

Co ciekawe, sztuka zainteresowalo si¢ wielu rezyserow, teatry kupowaty tekst,
ale za kazdym razem dzwoniono z pytaniem, czy utwor ,,przeszedt przez cenzurg”.
Swiadczy to o spotecznym zapotrzebowaniu na temat, dotykajacy wiekszosci radziec-
kich kobiet.

Osia tematyczna Rownania z dwiema wiadomymi jest spotkanie po latach dawnych
kochankéw. Mezczyzna i mtodsza od niego o 20 lat kobieta spotykajq si¢ w nowych
okolicznosciach: Ona jest ceniona lekarka na oddziale potozniczym i prowadzi ciaze
jego corki, On przychodzi do niej w nocy z tapéwka, aby zmobilizowac ja do przyje-
cia przedwczesnego porodu. Po drodze do kliniki kobieta ujawnia swoja tozsamos¢.
Z rozmowy wynika, iz kilkanascie lat wczesniej, bedac w ciazy, zostata porzucona
przez kochanka i zmuszona do zabiegu aborcyjnego:

ThI 0TBE3 MEHS B 3aXyJaIyio OOJBHHYKY. AKyIIIepKa CHavyaa ckasajia Bce, 4To 000
MHE JlyMaeT, [I0TOM Hajiejia Ha MEeHs OFPOMHbII 3aCTHpPAHHBIA XaJlaT CO IITAMIIOM Ha
TPyOu | mocaimia B odepens. I[lepemno MHON OBUIO BOCEMB JKeHIIHH [...]. S cumena
JeIHAs OT CTpaxy... %,

Traumatyczne przezycie kobiety miato swoje smutne reperkusje: niewlasciwie
przeprowadzony zabieg uczynit ja bezplodna. Fakt ten przesadzil o dalszym zyciu
bohaterki, zmienit rowniez jej postrzeganie wtasnej kobiecosci: ,,MHe MoKa3aIoCh,
YTO Y MEHsI BHYTPH BBIYMCTHIIM Bce. Bech iyx u Bcio 10Tk, OcTanach ojHa 000104Ka”.
Dalej bohaterka wyznaje: ,,5I He cunTaro ce0st JKEHIIMHOH | ...]. BHyTpH y MeHs BeuHas
Mmep3nora’™!.

Utrata nienarodzonego dziecka jest obiektem zainteresowania nauk psycholo-
gicznych w kategorii wariantow zespotu stresu pourazowego. W leczeniu objawow
zespolu poaborcyjnego na plan pierwszy wysuwa si¢ wlasciwe przezycie okresu za-

2 Ibidem, s. 244.

2 Ibidem, s. 265.

M. ApbGaroBa, Ypasnenue ¢ 08ymst uzeecmuvimu [w:] Cmapuie nvecwt o enagnom, s. 71-72.
3 Ibidem, s. 79.
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loby, uymowanej jako proba pojednania si¢ z losem. Jednak dla psychicznego zdrowia
kobiety réwnie wazny jest moment powrotu, definiowany jako samoakceptacja. Pro-
ces ten odbywa sig na zasadzie odbudowywania wilasnej tozsamosci piciowej, jako ze
posiadanie dziecka moze by¢ uznane za potwierdzenie kobiecosci. Wraz z przekre-
$leniem szansy na bycie matka odrzucona zostaje czg$¢ wlasnej tozsamosci. Zdaniem
Philipa Neya proba rekonstrukeji tozsamosci nie zawsze si¢ udaje:

Kobiety moga zacza¢ mocniej identyfikowac sig¢ z megzczyznami i stawac sig bardziej
meskie w patrzeniu na $wiat, zachowaniu, a nawet w ubiorze. Moga zmagac sig, by od-
tworzy¢ swoja kobieco$¢ i moga zostac profesjonalistkami od udzielania opieki. Z drugiej
strony, moga podja¢ decyzjg, iz niemozliwym jest ponowne bycie delikatng i kobieca,
wigc pozwalaja sobie na bycie osoba twarda i zgorzkniata®.

W przypadku bohaterki dramatu Arbatowej, wewngtrzna pustka rozpatrywana na
poziomie psychicznym staje si¢ rana na cate zycie, a pokawatkowanej tozsamosci nie
sposob zebra¢ w jedna catos$¢. Niestatos¢ uczuciowa oraz brak mozliwosci realizacji
siebie w macierzynstwie kobieta rekompensuje przelotnymi romansami. Jej partnera-
mi sg duzo mtodsi m¢zczyzni, co moze Swiadczy¢ o uzasadnionej potrzebie opiekun-
czo$ci nad osoba niedojrzata emocjonalnie. Jednoczesnie lekarka odnosi sukcesy na
polu zawodowym, wystepuje jako autorytet w dziedzinie ginekologii i potoznictwa,
jest ordynatorem oddziatu w miejscowym szpitalu. Pod wpltywem wtasnych przezyc¢,
do prywatnej praktyki lekarskiej wprowadzila rewolucyjne metody. Po pierwsze,
zabiegi aborcyjne wykonuje z zastosowaniem innowacyjnych metod przeciwbolowych:
masaze, hipnoza i catkowity spokdj przekazywany pacjentce. W jej przekonaniu:
,desoBeK, KOTOPBI CIIOKOWHO paboTaeT Mo KpUK ManueHTa — caaucT. S yxke toraa
MOHSITA, 4TO abOPT MOKHO ¢jenarh 6e3 Bestkoi 6omn™3, Po drugie, zabiegi przepro-
wadza wylacznie w obecnosci i1 za zgoda ojca dziecka, rozktadajac w ten sposob
poczucie winy na niedosztych rodzicow.

W istocie, utwor okreslany jako ,,ginekologiczny” wprowadza tematyke uniwer-
salna, stanowi bowiem o winie i karze. Bohaterka od dawna nosi w sobie poczucie
winy, wzmozonej faktem, ze o przerwaniu ciazy zadecydowat jej zonaty kochanek.
Wedlug badan psychologicznych poczucie winy jest jedna z najczestszych reakcji
pourazowych, wystgpujacych po zabiegu*. Przygngbiajace uczucia bohaterki pote-
guje fakt jej bezptodnosci, ktora kobieta traktuje jako nalezna karg. Fatum, niczym
w greckiej tragedii, dosigga takze jej bylego partnera — nowo narodzony wnuk umie-
ra kilka godzin po porodzie. M¢zczyzna poczatkowo szuka winnych nieszczgscia

32 P. Ney, Odmienne podejscie do zespolu poaborcyjnego [w:] Psychologiczne nastgpstwa straty
dziecka, red. ks. J. Dzierzanowski, Opole 2000, s. 41.

3 Ibidem, s. 83.

3* A. Speckhard, N. Mufel, Uniwersalne reakcje na aborcje? Wigz, trauma i Zal u kobiet z doswiad-
czeniem aborcji, przet. Z. Karpinski [w:] Aborcja. Przyczyny, nastgpstwa i terapia, red. B. Chazan,
W. Simon, Wroctaw 2009, s. 133—156.
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wsrod personelu medycznego, w koncu jednak dochodzi do wniosku, iz to na nim
spoczywa wina: ,,9To0 s1 BAHOBAT. TOJNBKO 51 OJIMH BO BCEM BUHOBAT. DTO 5 IOJDKESH OBbLIT
yMmepeTb! DTo Mosi ouepesib, a He ero. [...] [la oH U He MOT POAUTHCS, TOTOMY YTO
pebeHok — 310 o MooBH. [ToToMy uTO ero npuHecu B xkepTBy! . W mezczyznie
odzywa si¢ sumienie, glos, ktory pod wptywem sytuacji granicznej zmusit go do
przewarto$ciowania pewnych poje¢. Zyjacy dotad w ktamstwie, obliczonym na miesz-
czanski konformizm, oszukujacy siebie i zong, tgskniacy za prawdziwa mitoscia utoz-
samiang ze spotkana lekarka — zrozumiat, Ze zycia nie da si¢ cofnac, a za popetnione
grzechy nadejdzie czas zaptaty. ,,J TbI, KOTOpBII TIONArai, Hy, s eIe Iorpemry, y MeHs
BIIEPEIHM LeJ1ast CTApOCTh, YTOOBI KAasTCSI, BAPYT BUIUIIb, YTO KasaTcsl yoke HeKorma' .
W obliczu $mierci dziecka waga tematu zaczyna ciazy¢ w kierunku odkupienia winy.
Lekarka proponuje mgzczyznie wspolne zycie, sadzac, iz wskrzeszona mitos¢ przy-
niesie zapomnienie o zyciowych dramatach. Mgzczyzna jednak odmawia, przyjmujac
na siebie rolg mgezennika, trwajacego u boku niekochanej zony i zmagajacego si¢
z cierpieniem corki.

Konflikt gtdéwnych bohaterow ukazano na tle rzeczywistosci rosyjskich klinik
potozniczych i masowych aborcji. Arbatowa obnaza prawdg o warunkach panujacych
w szpitalach: tapowkarstwo i pijanstwo wsrod lekarzy, brak niezbgdnych srodkow
higienicznych oraz wyspecjalizowanej opieki psychologicznej dla kobiet borykajacych
si¢ z nastgpstwami straty dziecka. Przytaczana przez bohaterke historia aborcji ujaw-
nia bezduszno$¢ personelu medycznego, brak wspotczucia i celowe zadawanie bolu
kobietom decydujacym si¢ na przerwanie ciazy. Jednoczesnie autorka dowodzi, ze
brak kultury antykoncepcyjnej w kraju jest wykroczeniem wobec praw kobiet i sank-
cjonuje akty przerywania ciazy®’. Praktyka aborcyjna w ZSRR ma wicloletnia trady-
cje. Pierwszy dekret legalizujacy aborcje w szpitalach wydano w 1920 r.*® Warty
podkreslenia jest fakt, ze dokument zostat zatwierdzony w trosce o zdrowie kobiet,
o czym $wiadczy nastgpujacy fragment:

[...] aby zachowa¢ zdrowie kobiet i chroni¢ przed ignoranckimi i szukajacymi zarobku
znachorkami, postanawia si¢: bezptatna aborcja (przerwanie cigzy sztucznymi srodkami)
bedzie dokonywana w panstwowych szpitalach, gdzie kobietom zapewnia si¢ maksimum
bezpieczenstwa podczas zabiegu®.

Postanowienia zawarte w dekrecie okazaty si¢ za trudne do zrealizowania z po-
wodu braku odpowiedniego sprzetu oraz srodkow znieczulajacych. W rezultacie za-

35 M. ApbGaroBa, Ypasnenue ¢ 08ymst uzgecmuvimis, s. 100.

3¢ [bidem.

37 Ibidem, s. 90. Por. M. Arbatowa, Na imie mi kobieta, s. 264-265.

3% W. Lenin, O kwestii kobiecej, przet. Z. Biernacka, Centralne Wydawnictwo Ludow SSSR,
Moskwa 1925, s. 30. Taka ustawa byta pierwsza na $wiecie.

3 Cyt. za: Rewolucja rosyjska a wyzwolenie kobiet, przedruk z: Women and revolution, dodatek do:
»Spartacist” 2006, nr 59, http://poland.indymedia.org/pl/2006/10/24061.shtml.
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biegi wciaz byly przeprowadzane w warunkach domowych i tysiace kobiet trafiaty
do szpitali celem wyleczenia ze skutkow tych niebezpiecznych procedur. Kodeks
rodzinny z 1936 r. wprowadzat karalno$¢ przerywania ciazy, jednak w 1955 r. przy-
wrocono mozliwos¢ wykonania zabiegu na zyczenie*. Doprowadzito to do sytuacji,
w ktorej aborcja zndw byta stosowana w miejsce powszechnie dostgpnej na Zachodzie
antykoncepcji.

,»(Ginekologiczna” tematyka dramatu zawazyta na dalszych losach sztuki. Dzigki
rekomendacji Afanasija Satynskiego utwor zostat przyjety przez Ministerstwo Kultu-
ry celem dyskusji nad jego inscenizacja. Jednak komentarze recenzentow nie dawaty
Arbatowej zadnej nadziei na wystawienie sztuki w Zwiazku Radzieckim. Autorce
zarzucono brak profesjonalizmu, skupianie si¢ na tematach nieaktualnych, o matej
wadze spolecznej. Jeden z cenzoréw napisat:

W imig czego ta sztuka zostata napisana? Nie mowi ona o szkodliwosci aborcji, lecz
o reakcji fancuchowej zta w zamknigtym kregu kontaktow migdzyludzkich. Inscenizacja
uwypukli jedynie szczegoty praktyki ginekologicznej w $wiattach rampy*'.

Arbatowa probowano naktoni¢ do wprowadzenia zmian w tekscie:

Trzeba zmieni¢ zawdd glownej bohaterki [...]. Ginekologi¢ skreslamy, pordd tez,
stowo aborcja tez wszgdzie skreslamy. A to, Ze on ja kiedys rzucit i ztamat jej zycie, niech
zostanie*?,

Pomimo liberalizacji w obszarze kultury w czasach pierestrojki temat nadal nie
przystawat do oczekiwan decydentow. Dopiero po 1991 r. sztuka zainteresowaty sig
teatry w Rosji i za granica. Na motywach utworu powstat takze film Mnue ne 3a6vimo,
mHe ne npocmumsb W rezyserii Nadiezdy Riepiny (1992).

W Rownaniu z dwiema wiadomymi kobieca przestrzen stanowi klinika potoznicza.
Megzczyzna spieszacy na pordd corki musi zosta¢ poza sferg zenska, w poczekalni
ogoblnej. Podobnie w placowce, w ktorej bohaterka przeszla zabieg usunigcia cigzy.
Z opisu miejsca wynika, iz mgzczyzni, poza personelem medycznym, nie byli tam
obecni. Klinika ginekologiczno-potoznicza czy os$rodek aborcyjny jako przestrzen
zamknigta dla mgzczyzn maja charakter symboliczny. W tych miejscach dokonuje sig
fizyczne i psychiczne ,,rozczlonkowanie” ciata kobiety*. Cialo zostaje zlozone, ale
w psychice pozostaje $lad, wzbogacajacy o nowe tresci, przezycia, doswiadczenia
i sens. Dla bohaterek dramatu Arbatowej szpital jest naznaczony cierpieniem przezy-
wanym w samotnosci. Za zamknigtymi drzwiami szpitalnych oddzialow uruchamia

40 M. Salwowski, Zaplanowana demoralizacja. Rézowy sierp i miot, http://www.zrodlo.krakow.
pl/Archiwum/2006/01/14.html.

4 M. Arbatowa, Na imie mi kobieta, s. 269-270.

42 Ibidem, s. 270.

4 J. Nancy, Corpus, przet. M. Kwietniewska, Gdanisk 2002, s. 73.
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si¢ inna kategoria cielesnosci, jako wyrazu biologii i fizjologii. Ukazujac t¢ sfereg
kobiecos$ci, Arbatowa wychodzita z zatozenia, ze nalezy przerwac praktyke milczenia
na tematy kulturowo i spolecznie wpisane w egzystencje zycia kobiet. Z tego powodu
W ,,;Ownaniu” wystepuja ,,dwie wiadome”, megzczyzna i kobieta, jednakowo odpowie-
dzialni za poczete zycie ludzkie. W swojej autobiografii autorka pisze na ten temat:

Pisanie o tym, jak mezczyzna taduje bron, mierzy, strzela i patrzy, jak wrog pada
w przed$miertnych drgawkach, jest w porzadku. Ale o tym, jak kobieta robi badania,
ktadzie si¢ w fotelu ginekologicznym, a lekarz jest uzbrojony w narzedzia chirurgiczne,
pisa¢ nie wolno. Z tym ze w pierwszym wypadku przewaznie ginie osoba dorosta, zna-
jaca zasady gry, a w drugim jeszcze nienarodzona*,

Podejmowanie tematéw obejmujacych kobieca przestrzen egzystencji stato si¢
jednym z wyznacznikéw literatury kobiet. Obok szpitali potozniczych, miejscami
naznaczonymi obecnos$cia kobiet byty ciasne komunatki (szczeg6lnie kuchnie, okre-
$lane przez Arbatowa ,,krolestwem kobiet™), a takze zefiskie obozy i wigzienia. Ta-
tiana Rowienska, badajac rosyjska literaturg¢ przetomu lat 80. 1 90., w nurt prozy
alternatywnej wpisuje utwory kobiet, nazywajac ten proces ,,0dzyskiwaniem glosu”:
»Autorki niczym pszczoty po kropelce zbieraty pyt kobiecosci, tworzac miod wlasnej
literatury, ggsto zaprawiony gorycza kobiecego doswiadczenia™®. Za znak rozpoznaw-
czy literatury kobiet uznaje si¢ postawienie w centrum uwagi postaci zenskiej, za-
mknigtej w kapsule prywatnej egzystencji. Tematyka jest skoncentrowana na proble-
mach jednostkowych, wewnetrznych przezyciach, zabarwionych osobistym do§wiad-
czeniem autorek. Z tego wzgledu szczero$¢ 1 autentyzm, wykorzystywanie wtasnego
zycia jako materiatu literackiego, udzielanie postaciom wlasnej emocjonalnosci i wtas-
nych refleksji zalicza si¢ do specyficznych cech kobiecego pisania*’. Cechy te speinia
takze tworczos¢ Marii Arbatowej. Kolejne utwory dramaturgiczne odzwierciedlaja jej
wlasne stany emocjonalne, wynikajace z matzenskich ktopotdéw i ucieczki przed nimi
w skomplikowane zwiazki uczuciowe.

Sztuka Wiktoria Wasiliewa w cudzych oczach (Buxmopus Bacunvesa enazamu
nocmoponnuix, 1985) przedstawia kilka godzin z zycia $piewaczki operowej, laure-
atki prestizowego konkursu im. Piotra Czajkowskiego. Bohaterka znajduje si¢ na
zyciowym zakrecie — pomimo wielkiego sukcesu zawodowego decyduje si¢ na wyjazd
z synem do syberyjskiej ghuszy. Charakterystyczny batagan w jej mieszkaniu, spowo-
dowany pospiesznym pakowaniem podroznych toreb, odzwierciedla chaotyczny stan

4 M. Arbatowa, Na imie mi kobieta, s. 265.

4 Ibidem, s. 215.

4 T. Rowienska, Historia prozy kobiecej w epoce transformacyji, czyli ,,oczy szeroko zamknigte”
rosyjskiego feminizmu [w:] Literatury stowianskie po roku 1989..., s. 87.

4 E. Komisaruk, Od milczenia do zamilkniecia. Rosyjska proza kobieca na poczqtku XX wieku.
Wybrane aspekty, Wroctaw 2009, s. 99—100.
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duszy Wiktorii. Pozornie powodem ucieczki z rodzinnego miasta, bo w tych katego-
riach nalezy rozpatrywac decyzje¢ bohaterki, sa nieudane matzenstwo oraz niedajace
satysfakcji zwiazki uczuciowe z dwoma mezczyznami. W rzeczywistosci jednak bo-
haterka ucieka przed okreslonym stylem zycia, wszechobecnymi schematami, zmu-
szajacymi do egzystencji wbrew sobie 1 wlasnym wyobrazeniom o swoim miejscu na
ziemi: ,,Eciu 51 He yOery oTcrona, s pacTBOPIOCH B SIPJIBIKAX, STUKETKaX. MeHsI CheIsT
Mou Macku™4,

Tytutowe ,,cudze oczy” naleza do trzech mgzczyzn, z ktorych kazdy ma odmien-
ny obraz bohaterki. W oczach me¢za jawi si¢ jako kobieta chtodna emocjonalnie,
niezalezna i nieliczaca si¢ z uczuciami kochajacych ja oséb. Inaczej widzi ja jeden
z kochankow. Dla niego jest psychicznie niestabilna, niestata w uczuciach i niezde-
cydowang osoba, przypominajaca rozhisteryzowana bohaterke operetki. Drugi kocha-
nek upatruje w niej ideat kobiecosci, chwali jej wrazliwos$¢, dobro¢ i pigkno zewngtrz-
ne. Ta mozaika wyobrazen o Wiktorii uniemozliwia bohaterce skonstruowanie wias-
nego obrazu. Kobieta przyznaje: ,,MHe Bce BpeMsi KaXKeTCs, YTO 5 IPOCTO CMOTPIO
GubM 1po cedst — Mo IIOXOMY CIEHAPHIO, C IUIOXHMMHU aKTEPaMH U PEKHCCEPCKUM
3aMbICIIOM, ITPOTUBOMONIOKHBIM MoeMy ™. Wydaje sig, ze prawdziwe przeznaczenie
Wiktorii odkrywa przed nig sama jej rywalka — zona jednego z kochankow. Ten watek
wprowadza jednoczesnie kolejne ,,cudze” spojrzenie na bohaterke, konstruowane przez
pryzmat tragedii zdradzanej kobiety, gotowej usunac si¢ z drogi do szczgscia kochan-
koéw. Finat utworu nie daje jednoznacznej odpowiedzi, jaka przyszios¢ wybierze dla
siebie Wiktoria. Bilety na samolot, bedace dla bohaterki symbolem wolnosci we-
wngtrznej, ging w ogolnym zamieszaniu. Tym samym wylania si¢ sens utworu: nie
mozna uciec przed samym soba, wlasnego zycia nie mozna tworzy¢ na podstawie
»cudzych oczu”, wyobrazen o wlasnej osobie. Z drugiej strony, pojawia si¢ pytanie
nie o to, jak widza nas inni, lecz o to, jaki obraz siebie pozwalamy im stworzy¢. Sztu-
ka opowiada o drodze do wlasnej niezalezno$ci i prawdy o samym sobie. Przedstawia
kobiete, usitujaca wyj$¢ z zamknigtego kregu pojec i znaczen, by walczy¢ o wlasna
tozsamos$¢. Halina Mazurek przekonuje, ze w dzietach Arbatowej przemieszczanie si¢
w przestrzeni jest zasadniczym chwytem w kreacji postaci:

Droga z wszystkimi jej etapami i przygotowaniami do niej [...] symbolizuje rowniez
podréz w glab duszy, osobowosci w celu poznania wlasnego ja i okreslenia swojej toz-
samos$ci®.

Kolejna bohaterke ,,w drodze” Arbatowa ukazata w napisanym kilka miesigcy
pozniej dramacie Sny na brzegu Dniepru (Cruvl Ha Oepeey [nenpa, 1985). Tym razem

4 M. ApbGaroa, Buxmopus Bacunvesa 2nazamu nocmopounsix [w:] Cmapwie nvecvl o 2n1agHom,
s. 254.

4 [bidem.

S0 H. Mazurek, ,,Lekcje Europy” wedtug Marii Arbatowej, s. 213.
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mamy do czynienia z psychologicznym portretem kobiety zdradzanej. W utworze sen
przeplata si¢ z jawa, przeszio$¢ z terazniejszoscia, realne wydarzenia zazgbiaja sig z fan-
tazmatami, wspolgrajac z somnambulicznym stanem gtéwnej bohaterki. Jelena znajdu-
je si¢ w duchowej rozterce, przyczyna ktorej jest rozpad jej malzenstwa. Wewnetrzny
stan bohaterki uniemozliwia realne spojrzenie na otaczajacy $wiat: ,,y MEHS Bce BpeMsi
OLIYyIIECHHE, YTO 5 YTOHYIIA, J1a, YTOHYJIa, II0YEMY-TO OCTaJIach )KUBA U Pa3roBapuBai0
cO BceMH CKBO3b TommIy Bozbl !, Woda jako symbol chaosu, niestatosci, zmiany>* ma
podstawowe znaczenie dla odczytania utworu. Bohaterka widzi siebie pod woda, przed
ktora odczuwa paniczny strach. W warstwie metaforycznej mozna rozpatrywac ten fakt
jako lek przed zmianami, jakie kobieta musi wprowadzi¢ w swoim zyciu. Nie moze
przed nimi uciec, a wybor jednej z mozliwych opcji rozwiazania konfliktu nieuchronnie
prowadzi do odrzucenia starego porzadku i zmierzenia si¢ z nowym, nieznanym. Z dru-
giej strony, woda niesie w sobie symbol bezmiaru mozliwosci, jest zrodtem zycia, od-
rodzenia ducha i ciata®. Trwanie pod tafla wody ma w sobie moc oczyszczajaca, dzigki
ktorej Jelena wynurzy si¢ na powierzchnig jako istota odrodzona, gotowa na przyjecie
zmian zwigzanych z wewngtrznag metamorfoza.

Miejscem akcji jest osrodek wypoczynkowy nad rzeka Dniepr, do ktorego mat-
zonkowie przybywaja w celu zakonczenia zwiazku. Wiadimir jest pewny swej decy-
zji. W rodzinnym miescie czeka na niego Nadia, rdwnie mocno zdeterminowana, by
zaczaC nowe zycie u jego boku. Pobyt w kurorcie odstania przed Jelena wing za roz-
pad matzenstwa, w czym utwierdzaja ja rozmowy z mgzem: ,,ThI K€ BBITONITaJIa BCe,
4TO OBLIO MEXAY HaMu, MBI JaBHBIM-JABHO )KUBEM 110 OTACIBHOCTH. ThI KHBEIIb
B CBOEM MHpe, 51 — B cBoeM”>*. Wladimir zarzuca jej przelotne romanse, emocjonalng
ozigbtos¢ i brak zainteresowania jego kariera zawodowa. Za przyktad stawia jej swo-
ja kochanke, wyrozumiata i czula , kaptanke ogniska domowego”. Wspolnie spedzo-
ny czas jest okazja do dawno nieprowadzonych rozmow na temat oczekiwan matzon-
kow wzgledem zwiazku. Jest szansa na zdefiniowanie pojec¢ i wartosci, na ktoérych
powinno opiera¢ si¢ wspolne zycie. Dla Jeleny jest takze mozliwoscia odnalezienia
wlasnej tozsamosci, rozdartej migdzy przywiazaniem i mito$cig do meza a pelnym
namigtnosci uczuciem do kochanka. To wybor migdzy dwoma przeciwstawnymi
stanami duszy: zniewoleniem i wolnos$cia. Wyartykutowane pragnienia Wtadimira
wzgledem Jeleny nakazuja jej przywdzia¢ maske czutej zony i zaradnej gospodyni
domowej i zy¢ zgodnie z narzuconym stereotypem malzenstwa.

Utwor ten, cho¢ w centrum stawia rozdarta wewngtrznie postac kobieca, jest zaprze-
czeniem mysli feministycznej, w ramach ktorej zwyklo si¢ interpretowac tworczosé
Arbatowej. Jelena nie jest symbolem kobiecego wyzwolenia spod meskiej dominacji.

S M. ApGaroBa, Crbl Ha bepezy [nenpa [w:] Cmapble nbecul 0 21asHom, S. 276.
52 Woda [w:] W. Kopalinski, Stownik symboli, t. VI, Warszawa 2007, s. 480.

33 Ibidem.

% M. Ap6Garosa, Crul Ha bepezy [Juenpa, s. 305.
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Przeciwnie, jest bohaterka uwiktana w zalezno$¢ od meskiej mitosci i obecnosci mez-
czyzny w swoim zyciu. Faktem jest, ze pobyt nad Dnieprem jest dla niej oczekiwaniem
na zmiang decyzji meza, a kiedy pojawia si¢ propozycja naprawy stosunkow matzenskich
— Jelena staje si¢ bezbronna istota, otoczong czutym ramieniem megza. Wbrew dyskurso-
wi feministycznemu, autorka wnika takze w glebig mysli towarzyszacych mezczyznie,
konstruuje meski swiatopoglad na mito$¢, potrzebg zrozumienia i akceptacji w oczach
bliskiej osoby. Arbatowa nie ujmuje ludzkich uczu¢ w kategoriach gender, zrywa ze
stereotypami i ukazuje ludzkie emocje bez podziatu na pte¢. Co wigcej, w kreacji Wta-
dimira mozna odnalez¢ wigcej cech przypisywanych kobietom: czuto$¢, wrazliwose,
potrzebg statosci. W matzenstwie bohater chce znalez¢ miejsce na realizacjg siebie, zna-
lez¢ potwierdzenie sensu wlasnego istnienia przez pryzmat szacunku i mitosci do drugie;j
osoby. W tym ujeciu dramat stanowi o rownouprawnieniu w zakresie uczu¢, pojmowa-
nych nie jako meskie czy zenskie, lecz ogdlnoludzkie. Warto w tym miejscu przytoczy¢
poglad Pifata na sztuke: ,,Pte¢ nie ma tu nic do rzeczy. Liczy sig czlowiek i wlasnie ow
potencjat cztowieczenstwa decyduje o tym, czy ktos jest dobry, czy zty”®.

W odmiennej sytuacji zyciowej obserwujemy Margarit¢ — bohaterke Probnego
wywiadu na temat wolnosci (Ilpobnoe unmepewvio na memy c60600wt, 1993). Kobieta
jest rozwodka, niezalezna finansowo dziennikarka, osobowoscia silna psychicznie.
W jej zyciu jest kilku mezczyzn: byty maz, ekstrawagancki kochanek oraz nowy obiekt
zauroczenia pod znaczacym nazwiskiem — Dubrowski. Margarita przewyzsza intelek-
tem, energia i zyciowa zaradnoscia otaczajacych ja mezczyzn. Jest jednak gleboko
nieszczesliwa, pograzona w tesknocie za mitoscia zycia — bytym kochankiem, ktory
wyemigrowat do USA. Pod wplywem rozmow z duzo starszym me¢zczyzna dochodzi
do wniosku, iz osiagnigta przez nia wolno$¢ wewngtrzna jest obciazona samotnoscia,
okreslana jako ,,samotno$¢ w thumie”. Ta nowoczesna, wyzwolona kobieta, kreowana
na feministke, sktada swoja niezalezno$¢ u stop reemigranta. Rezygnujac z wolnosci,
osiaga szczgscie u boku kochanego mezczyzny.

Trudno powiedzie¢, co wptyneto na klasyfikacje dramatéw Arbatowej w ramach
krytyki feministycznej. Z pewno$cia poglgbiony psychologizm kobiecych postaci,
silne charaktery urzeczywistniajace marzenie o wewngtrznej wolnosci, a takze nieco-
dziennos¢ sytuacji, w jakich je odnajdujemy. A moze fakt, iz to Maria Iwanowna na
tamach prasy jako pierwsza okreslita siebie feministka®®. Wkrotce potem, jak pisze
autorka: ,,Moje sztuki, objete ostracyzmem za kobieca tematyke, uznane zostaty na-
tychmiast za utwory feministyczne dyskryminowane przez promgska cenzurg”’.
Whisujac si¢ w rolg feministki, w latach 1995-1999 prowadzila pierwszy telewizyjny
talk-show ,,Ja sama” na kanale TV6, w ktorym w pojedynke stawiata czoto tradycyj-
nej, antyfeministycznej ideologii ogotu spoteczenstwa. Wedtug Rowienskiej:

3 'W. Pitat, Na progu XXI wieku, s. 155.
% M. Arbatowa, Na imie mi kobieta, s. 445.
57 Ibidem, s. 441.
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[...] wszystko to bardziej przypominato dobrze zorganizowana akcj¢ PR, przy czym
Arbatowa, zyskujac coraz wigksza popularnos¢, wypehnita luke, jaka powstata w dwczes-
nej rosyjskiej debacie publicznej — przeciez w kraju musi by¢ chociaz jedna, a najlepiej
jedyna, feministka’®.

Od momentu rezygnacji z dramaturgii, autorka napisata ponad 20 tekstéw proza,
z czego wigkszos¢ jest zabarwiona duza dawka autobiografizmu i traktuje o kobietach,
ich problemach egzystencjalnych i emocjonalnych.

O aktywnosci Arbatowej w rosyjskim ruchu feministycznym napisano wiele dobre-
go i zlego. Zreszta, pisarka szeroko komentuje swoja dziatalno$¢ na stronicach powiesci
autobiograficznych i w licznych artykutach publicystycznych. Dla tematu niniejszego
artykutu bardziej istotna wydaje si¢ refleksja nad tym, w jakim stopniu teksty Arbatowe;j
(tu: dramaturgia) faktycznie odnosza si¢ do teorii feministycznych i czy jest to jedyna
droga do analizy jej utworow. Proby zdefiniowania teorii feministycznej ujmuja glownie
to, w jakim stopniu realizowany jest jej cel, czyli poglebianie rozumienia sytuacji kobiet
w roznych aspektach: ekonomicznym, biologicznym, psychologicznym itd.> Tworczosé
Arbatowej z pewnoscia spehnia ten cel, gtdéwnie od strony poglebiania wiedzy na temat
psychologii kobiety. W krytyce feministycznej ,,[...] przedklada si¢ jednostkowos¢ nad
jednos¢, réznice nad «toz-samosé», wielos¢ nad standard. Nie fetyszyzuje si¢ plci, lecz
si¢ 0 nig upomina”®. Dodajmy do tego tendencje do pisania o sobie, czy tez przez pryzmat
wiasnych doswiadczen, wysoki stopien emocjonalizmu, podmiotowos¢.

Jednak wspolczesnie, co podkresla Ewa Kraskowska, dyskurs feministyczny nie
ogranicza sig jedynie do ram myslenia o kobiecie i kobiecos$ci, dyskryminacji i row-
nouprawnieniu kobiet, lecz otwiera si¢ na myslenie o ptci w ogole, a wigc na proble-
matyke okreslana jako genderowa i queerowa®. W gruncie rzeczy Arbatowa, piszac
o szeroko pojetej kobiecosci i damsko-meskich stosunkach uczuciowych, rezygnuje
z genderowych podziatow na meskie i zenskie, orientujac sig na to, co ludzkie. I cho¢,
w jej tekstach, zdaniem Rowienskiej, ,,najistotniejsza kwestia jest feministyczny patos
dazenia kobiety do swobody samorealizacji”®, nie sposob przeoczy¢ problematyki
uniwersalnej. Analiza dramatoéw Maszy Arbatowej w ujeciu feministycznym wydaje
si¢ najprostszym rozwigzaniem, bo podsunigtym przez sama autorke. Jednak stano-
wisko feministycznej krytyki literackiej jest tylko jednym ze sposobow odczytania
utwordéw autorki. I na tym wtasnie polega ,,paradoks Arbatowe;j”.

8 T. Rowienska, Historia prozy kobiecej w epoce transformacji. .., s. 89.

% E. Gontarczyk, Kobiecos¢ i meskosé jako kategorie spoteczno-kulturowe w studiach feministycz-
nych, Poznan 1995, s. 62.

0 E. Kraskowska, Czytelnik jako kobieta [w:] Wiek kobiet w literaturze, red. J. Zacharska, M. Ko-
chanowski, Biatystok 2002, s. 17.

1 E. Kraskowska, Dyskurs feministyczny w stowianskiej literaturze, krytyce i teorii po roku 1989
[w:] Literatury stowianskie po roku 1989...,s. 11.
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