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Abstract

Rome, as the headquarter of fascist Italy, became the place where il Duce was fulfilling his dreams
of restoring the Great Empire. The architecture that appeared in the times of the dictator, is as much
progressive (it has roots in the early 20th century European Avant-garde art), as it is traditional —
through its references to ideas of culture and nation. In the course of the article, I presented the
conditions that gave rise to fascist architecture in Rome. Daring architectural designs, connected
with widening the streets, construction of new districts, highlighting the ancient monuments, led
to destruction of parts of the city (mass evictions, damaged Renaissance and Baroque monuments).
Realization of those enterprises was possible only during authoritarian rule — Mussolini had no
difficulty either in commissioning the construction of the new, or destruction of the old buildings.
At the threshold of the approaching war, Italian architecture performed primarily an ideological
function, and secondarily, it fulfilled the material and aesthetic needs of the nation.
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Streszczenie

Rzym jako gléwna siedziba faszystowskich Wioch stat si¢ miejscem, gdzie il Duce realizowat marzenia o
odtworzeniu Wielkiego Imperium. Architektura powstata za czaséw dyktatora jest tyle samo postgpowa —ze
wzgledu na zakorzenienie w europejskiej sztuce awangardowej poczatku XX wieku, co tradycyjna — po-
przez odwotania do idei kultury i narodu. W artykule przedstawiono uwarunkowania powstania architektury
faszystowskiej w Rzymie. Smiafe projekty urbanistyczne zwiazane z poszerzeniem arterii, budowa nowych
dzielnic, odstonieniem starozytnych zabytkow doprowadzity réwniez do zniszczenia czgécei miasta (masowe
wysiedlenia, zdegradowane renesansowe i barokowe zabytki). Realizacja tych przedsiewzie¢ byta mozliwa
tylko podczas rzadow autorytarnych — Mussolini z taka samg tatwoscia decydowat o wznoszeniu nowych,
jak 1 niszczeniu starych obiektow. U progu zblizajacej si¢ wojny architektura wloska petnita przede wszyst-
kim funkcje¢ ideowa, w drugim rzg¢dzie zaspokajata potrzeby materialne i estetyczne narodu.

Stowa kluczowe: awangarda, racjonalizm, styl faszystowski
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1. Time of the avant-garde

Dynamic industrial development at the turn of the 20th century gave rise to the belief in the infinite
capability of human endeavour. New railways, the airplane, the telephone and electricity are just a few
inventions that were re-shaping the world at a pace unseen in the earlier periods. For the artists at the
beginning of the 20th century, rejection of the previous cultural oeuvre and a search for their own means
of expression was connected with, among others, the need to keep pace with the world of technology
of the day. Political situation of Italy had an additional influence on the development of art. Economic
and social problems related to the unification of the country, differences between the industrial north and
agricultural south, anarchist riots in the whole country, and, lastly, the murder of king Humbert I, brought
on the disgust of young Italian intellectuals. It was demanded that Italy should leave the Triple Alliance,
which in turn led to the rejection of German art and fascination in the western culture — especially French,
and even American. Progressive and perverse artistic environment created in the autumn of 1908 a new
style, called Futurism. The main goal of Futurism was to render Italy once again a leader in international
art. “We stand on the last promontory of the centuries!... Why should we look back, when what we want is
to break down the mysterious doors of the Impossible? Time and Space died yesterday. We already live in
the absolute, because we have created eternal, omnipresent speed” — wrote F. Marinetti in the first official
style manifesto [1, p. 9]. At the moment of publication of the treaty, it was pointed out that Futurism was
ideologically similar to works of Nietzsche, who, at the beginning of the 20th century, was one of the most
widely read authors. “Build your cities on the slopes of Vesuvius! Send your ships out into uncharted seas!
Live in conflict with your equals and with yourselves! Be robbers and ravagers...”[2, p. 224], “Ye shall
love peace as a means to new wars—and the short peace more than the long. You I advise not to work, but
to fight. You I advise not to peace, but to victory. Let your work be a fight, let your peace be a victory!”[3,
p. 2 ] — wrote Nietzsche. Marinetti said in his manifesto: “We will glorify war — the world’s only hygiene —
militarism, patriotism, the destructive gesture of freedom-bringers”[2, p. 224]. Nietzsche called on to brave,
dynamic gestures, which in turn would be just for the whole nation. Futurism praised dynamism, progress
and courage of an individual, which in turn was supposed to lead to the discovery of a new, better world.
Apart from the ideological concurrence, Futurism proved that it had roots in fascism — Marinetti himself
was a member of the Fascist Central Committee.

2. Fascism and rationalism

Crystal clear, devoid of influences from the past, futurist art started to fade as the nationalist and
patriotic ideology advanced and became popular in the society. There appeared a strongly developed
middle class, not ready to perceive and understand modern art. Universal commercialization of culture
gave rise to the tendency in which the tone of discourse was imposed by non-educated public, susceptible
to political influence. Mussolini was an excellent public speaker, he fascinated people with the ideology
of nationalism — the need for an individual to strive in the name of a higher idea — the nation. He thought
that an architect was a vocation most needed in the society, because he was the builder of the city:
“Fascism wants man to be active and to engage in action with all his energies; it wants him to be manfully
aware of the difficulties besetting him and ready to face them. It conceives of life as a struggle in which
it behooves a man to win for himself a really worthy place, first of all by fitting himself (physically,
morally, intellectually) to become the implement required for winning it. (...) Hence also the essential
value of work, by which man subjugates nature and creates the human world (economic, political, ethical,
and intellectual)” [4, p. 19]. Fascism fully appreciated the value of architecture. Italian architects had
full support of the authorities, and were safe to know that the regime assists their talents. Buildings were
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discussed that were of the biggest importance for the society, i.e. train stations, hospitals, stadiums. There
was a belief that it was the Italians who would be able to impose a style on other countries, a style that was
a conglomeration of contemporary modernism and classical elements of Roman style. On the canvas of
those beliefs, the Movimento Italiano per I’ Architettura Razionale (The Italian Movement for Rationalist
Architecture) was conceived. There were two Rationalist Architecture Expos, which presented the new
type of art, in clear disagreement with European modernist movements. Political nationalism alluded
to tradition, hence the references to classical architecture in rationalism. Italian architects did not see
a problem in referring to tradition, they felt the need to sympathize with the political movement, as they
yearned for the renewal of the Great Empire. In architecture designed in the times of dictatorship, two
trends are distinguished: academic — monumental, neo-classicist (M. Piacenti was the main advocate)
and rationalist — seeking the union of modernity ad tradition (its representative was G. Terragni). In the
eye of the modern onlooker, the differences between them are not significant, both trends advocate the
union of symbolical content in the context of modernist movements of the day. In Rome, examples of
each trends can be spotted, but the undisputed capital of rationalism is Como in northern Italy, where
Terragni designed his two most important buildings.

3. Military uniform

Rationalist architecture became an attempt to join contemporary modernism with classical
movement. Its main assumption was to abide by the rules of order and logic, “to apply the classical
foundations onto an international style. Rationalists saw a great strength in the fact that tradition does not
fade, but just changes its shape” [5, p. 112]. The modern, international core served as the basis of Italian
rationalist designs. It is visible in spatial design (open plans, large glazings, ribbon windows, flat roofs)
Some building facades (constructed mainly according to the academic trend) assume a symbolic role — the
external layer allegorically covers the internal part of the building. The visible theatricality of the facades
gives the impression, that il Duce created his own scenography — a background for his passionate speeches.
Hence, the method of shaping the external layer of the building is very formal. Semantic and symbolic
content of the elevation inform of the role of the nation and the growing power of Italy. The relation, which
is created between the building and its surroundings is, in most cases, very authoritarian.

If, while following in the footsteps of A. Loos or M. Wigley!, we can compare the elevations of
buildings to elements of clothing, then the facades of Roman buildings in the war period will surely remind of
military uniform — applied onto the exterior in order to inform the passers-by of the strength and authority of
the country. The fagade, designed by the regime, according to K. Nawratko, gains an authoritarian character
through its scale (constructions that are considerably larger and more massive than their surroundings),
form (monumentalism, symmetry) and organization of space around the building (a large space left in front
of the building, so that the crowds could gather, which highlighted the monumental character of the edifice)
[6, p. 60].

' In 1989, A. Loos in an article Clothing as a rule in Architecture stated that materials such as plaster — which do not
possess construction character, highlight the form of the building and their character. The materials put onto the build-
ing were called ,,the eternal wallpaper”. This theory was reiterated by a contemporary architecture critic, M. Wigley
in White walls, designer dresses, as he pointed to the similarities between designing clothes and buildings. Wigley
assumes that no architecture is naked. “The wall in itself is a form of attire, and architects design literally dresses,
modernization of the vision takes place mainly through the re-shaping of the state of the surface”.
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4. Citta Universitta

It is one of the most daring solutions in urban and architectural design of the inter-war period in
Rome. The project of the whole quarter was given to M. Piacentini, as Mussolini said: ,,to build in Rome,
but for the whole Italy, and not only for this moment of restless architecture, but also for the future age,
to build for the existing centre of studies in the Mediterranean, a centre, which shall persevere to strive
higher and higher; to give a modern and noble model of scientific building for connoisseurs of architecture
[7, p. 369]. The construction was to begin on a plot of land where there were existing university clinics,
so as to build a large complex, consisting of between ten and twenty faculties — a true city-like campus.
The daring vision, concentrated around one spot of the district, was aiming at demolition of some of the
buildings. A wide avenue was designed, which was supposed to form a main communication axis between
Piazzale della Minerva and the Rectorate building. Palazzo Rettorato, built in 1935, has the biggest number
of features of Italian rationalism. Allusion to tradition is visible in the form of the building — a symmetrical
composition with a central, lifted portico, resembles the model of Roman temple. Traditional Italian marble
(jointless) was used for the construction. Modernist features can be seen in the economical project of the
main body. The fagade was reduced to the necessary number of windows, which form a belt-shaped, vertical
arrangement. In the entrance zone modern glazing was used, which allows to look inside the building. It is
a glass curtain wall, four storey high.

The location of the building — next to a giant square, larger than other squares in Rome, such as
Piazza Navona, highlights the monumentality of the construction. In the urban arrangement the main axis
is especially visible, as it is emphasized by the courtyard, a statue in the centre and a pool, which reflects
the giant building.

5. Via dei Fori Imperiali

Mussolini’s imperialist aspirations found their reflection in urban design. Via del Flori Imperiali is
one of the central streets, surrounded by a variety of the most important ancient Roman monuments. The
street connects Piazza Venezia and the Coliseum. Its construction was connected with the excavation and
redevelopment of historic buildings such as The Trajan’s, Nerva’s and August’s Forums. Ancient edifices,
according to il Duce, were to perform an educational role. They reminded of the former power of Italy
and the unparalleled achievements of civilization, which, in the context of the growing political unrest,
reassured the Italian society. On 9th April 1932, Mussolini paraded through the finished fragment of the
street, accompanied by a solemn procession. The march of troops ended with a speech, delivered at Piazza
Venezia, in which il Duce for the first time presented the Fascist doctrine. Throughout the war period, Piazza
Venezia became the place of social gatherings. Altare della Patria, a building which stood at the square
and was a mausoleum, served as an excellent background for dictator’s passionate speeches. Monumental
building, with the grave of an unknown soldier, added in 1921, suited the fascist ideology perfectly. It
reminded of the sacrifice of a nation for its motherland. Modernist trends are visible on the urban scale
of the undertaking. Daring visions of widening the artery, ensuring a better view on the monuments, an
attempt to aid the communication of main centres in Rome — these were all supposed to ease the life of the
inhabitants. Until today Piazza Venezia remains one of the most important lines of communication in the
historic old town.
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6. Via della Conciliazione

The avenue that links the historic Rome with the papal city is also Mussolini’s achievement, included
in Duce’s plan of redevelopment of Rome. It highlights the symmetry of Borromini square, leading from the
Tiber to St. Mark’s Square. The avenue, along which there are austere buildings, was supposed to lengthen
the road of divinity. A very daring design, which required redevelopment and eviction of inhabitants of the
quarter, was drawn on dictator’s commission by M. Piacentini and A. Spaccarelli. The project was based
on Bernini’s premise, which intended to obscure the Vatican with a colonnade and to allow better view of
Michelangleo’s Dome. The buildings located along the avenue, were envisioned as a background, which
would highlight the symmetry of composition.

7. EUR

Esposizione Universale di Roma (EUR) is a giant architectural and urban complex, located south
from ancient Rome. A gigantic area of 400 hectars fitted ideally into Mussolini’s plans of moving Rome’s
building development closer towards the sea. In the 1930s, the spot was chosen as a place for world expo
in the Eternal City, whose date was set to 1942 (the expo never took place). The urban arrangement alludes
to old Roman camps, therefore it was based on compositional axes, which were at the same time main lines
of communication. Via Cristoforo Colombo is the most important street of the design, around it significant
buildings and main squares of the complex are located. Orthogonal grid consists of a network of narrower
streets, perpendicular, intersected with parks and a lake.

The buildings that were planned for the expo, were supposed to be sturdy and durable, and after
the event they were to be transformed to public administration offices. Architecture of the districts is
a combination of ancient patterns, with a modern, rationalist Italian architecture. In the construction,
traditional materials were chosen, such as sandstone, travertine, tuff. There were no unnecessary details and
decorations —the ambience of monumentality was reinforced. The most representative building of the district
is Palazzo della Civilta Italiana (Palace of Italian Civilization). It was designed by G. Guerrini, E. Lapadula
and M. Romano and constructed between 1938 and 1943. Four identical elevations give an impression of
an openwork construction, put onto the interior, in order to intensify the sense of monumentality (further
highlighted by a vast yard and a stone landing). The clothing — the external structure, inspired by antiquity,
especially by the Flavian Amphitheatre, has also got modernist features (lack of detail, transparency, simple
form). The elevations were divided into nine axes, which create closed arches. On the finial, on the upper
part of the facades, there is an inscription: ““A nation of poets, of artists, of heroes, of saints, of thinkers, of
scientists, of navigators, of travelers”. In the arcades, heavy, massive statues were placed, which symbolize
eternal arts, occupations and values.

Other well-known buildings in the district are: Palazzo dei Istituto Nazionale Assicurazioni, Istituto
Nazionale della Previdenza Sociale; Museo della Civilta Romana. In modern elevations, strong references
to tradition can be found, whose aim was to symbolize the power of the state.

8. Conclusions

Redevelopment of Rome in the times of dictatorship resulted not only in the construction of
great districts such as Citta Universitta or EUR. Mussolini ordered the construction of tenement houses,
labourer’s districts, houses for single mothers, post offices etc. Echoes of the great construction site could
be heard in the whole country, in which even entire cities, such as Sabaudia, were rebuilt. Fascism rendered
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the architecture entirely subordinate, as it was a powerful weapon in the fight for ideology. Architecture, in
turn, absorbed fascism totally, in order to, as Terragni wrote ,,give it character, which would give credit not
to itself, but to fascism™[8]. Despite the dependence on the dictatorial rule, the architectural movement in
Italy can be seen as progressive. Freedom of design should not be related with Nazist architecture, in which
the classical imperative is explicitly visible. As it was rooted deep in the modern, European avant-garde
art — especially futurism, Italian architecture in the fascist period can be undoubtedly regarded as a part of
modernism.

1. Czas awangardy

Gwaltowny rozwoj przemystu na przetomie XIX i XX w. wzbudzil wiar¢ w nieskonczone mozli-
wosci cztowieka. Nowe linie kolejowe, samolot, telefon, elektryczno$¢ to wynalazki, ktore przeksztatcaty
Swiat w tempie jeszcze niespotykanym. Dla artystow poczatku XX w. odrzucenie dotychczasowego dorob-
ku kulturowego i1 poszukiwanie wiasnych form wyrazu zwigzane bylo m.in. z checig nadazenia za 6wceze-
snym $wiatem techniki. Na rozwdj wloskiej sztuki dodatkowo miata wptyw sytuacja polityczna kraju. Pro-
blemy gospodarcze i spoteczne zwigzane ze zjednoczeniem panstwa, roznice pomi¢dzy uprzemystowiong
Poétnocg i rolniczym Poludniem, zamieszki anarchistyczne na terenie catego kraju, na koniec zabdjstwo
krola Humberta I wywolywaly ferment wéréd mtodych wioskich intelektualistow. Zadano wystapienia
z trojprzymierza, co w konsekwencji spowodowalo odrzucenie sztuki niemieckiej i fascynacje kulturg za-
chodnig — zwtaszcza francuska, a nawet amerykanska.

Postegpowe i wywrotowe Srodowisko tworcze powotato jesienig 1908 roku nowy styl o nazwie futu-
ryzm. Gtéwnym celem futuryzmu byto ponowne wysunigcie Wioch na pozycje lidera w sztuce migdzyna-
rodowej. ,,Znajdujemy si¢ na krancu przyladka stuleci!... Dlaczego mieliby$my spogladac za siebie, skoro
chcemy wywazy¢ tajemnicze drzwi niemozliwosci. Czas i Przestrzen umarty wczoraj. My zyjemy juz
w absolucie, poniewaz wynalezlismy wieczng i wszechobecng szybko$¢” — pisat F. Marinetti w pierwszym,
oficjalnym manifescie stylu [1, s. 9]. Juz w momencie opublikowania traktatu zatozycielskiego wskazywa-
no na podobienstwo ideologiczne futuryzmu do pism Nietzschego, ktory na poczatku XX w. byt jednym
z najczesceiej czytanych autordw. ,,Budujcie swe miasta na Wezuwiuszu! Wysytajcie okrety na niezbadane
morza...! Badzcie rabusiami i zdobywcami...” [2, s. 224], ,,WinniScie mitowa¢ pokoj jako srodek nowe;j
wojny. Zas pokdj krotki bardziej nizli dtugi. Was nie wzywam ja do pracy, lecz do walki. Was nie nawotuje
do pokoju, lecz do zwycigstwa. Waszg praca niech bedzie walka, waszym pokojem zwycigstwo” [3, s. 24]
— pisat Nietzsche. Marinetti w swoim manifescie glosit: ,,chcemy stawié¢ wojne, t¢ jedyng higiene Swiata,
militaryzm, patriotyzm, i niszczycielskie wyczyny anarchistow” [2, s. 224]. Nietzsche wzywat do odwaz-
nych, wielkich czyndw, ktore w konsekwencji bedg sprawiedliwe dla calego narodu. Futuryzm wychwalat
dynamiczno$é, postepowosc 1 odwage jednostki, ktore miaty ja popchna¢ do odkrycia nowego, lepszego
$wiata. Oprocz zbieznosci ideologii dowodem zakorzenienia futuryzmu w faszyzmie jest choéby fakt, ze
sam Marinetti byt cztonkiem Komitetu Centralnego Faszystow.



157

2. Faszyzm a racjonalizm

Krystalicznie czysta, pozbawiona wplywow przesztosci sztuka futuryzmu zaczgta zanikaé pod
wplywem rodzacych si¢ nacjonalistyczno-patriotycznych przekonan wigkszosci spoteczenstwa. Poja-
wila si¢ silna warstwa §rednia, ktora nie byta przygotowana do obioru nowoczesnej sztuki. Powszechna
komercjalizacja kultury sprawila, ze ton zaczeli narzuca¢ niewyksztalceni odbiorcy, wrazliwi na wpty-
wy polityczne. Mussolini jako ponadprzecigtny mowca fascynowat ideologia panstwowosci, czyli ko-
nieczno$cia dziatania jednostki w imi¢ wyzszej idei — panstwa. Twierdzit, ze architekt jest najbardziej
potrzebny w spoleczenstwie, poniewaz jest budowniczym miasta: ,,faszyzm pragnie czlowieka czynnego
i zwréconego ku dziataniu; chee, aby byt on po mesku §wiadom trudnosci, ktore napotyka i gotow stawic
im czolo. Pojmuje zycie jako walke, uwazajac, ze jest rzecza czlowieka zdoby¢ zycie prawdziwie godne
cztowieka, stwarzajac dla jego budowania narze¢dzie (fizyczne, moralne, intelektualne) przede wszyst-
kim w sobie samym (...). Stad wysoka warto$¢ kultury we wszystkich jej objawach (sztuka, religia,
wiedza)” [4, s. 19].

Faszyzm w pelni docenit warto$¢ architektury. Wtoscy architekci uzyskali calkowite poparcie wia-
dzy oraz zapewnienie, ze rezim sprzyja ich talentom. Dyskutowano o budynkach najbardziej potrzebnych
spoteczenstwu, tj. o dworcach, szpitalach, stadionach. Wierzono, ze Wtosi s3 w stanie narzuci¢ innym
panstwom styl bedacy konglomeratem wspotczesnego modernizmu i klasycznych watkow romanskich.
W tym czasie powstal Wtoski Ruch na rzecz Architektury Racjonalistycznej (MIAR). Dwukrotnie odbyta
si¢ Wystawa Architektury Racjonalistycznej, ktora prezentowata nowy rodzaj sztuki, wyraznie odcinajacej
si¢ od europejskich ruchow modernistycznych. Polityczny nacjonalizm odwotywat si¢ do tradycji, stad
w racjonalizmie widoczne sa silne odniesienia do architektury klasycznej. Wtoscy architekci nie widzieli
niczego ztego w odwolywaniu si¢ do tradycji, odczuwali potrzebe¢ solidaryzowania si¢ z ruchem politycz-
nym, pragnac odbudowy Wielkiego Imperium.

W architekturze powstatej za czaséw dyktatury rozroznia si¢ dwa nurty: pierwszy akademicki, mo-
numentalny, neoklasyczny (z gtownym przedstawicielem M. Piacentinim), drugi racjonalny, szukajacy
potaczenia nowoczesnosci z tradycja (jego przedstawiciel to G. Terragni). Dzisiaj ré6znice migdzy nimi po-
strzegane s3 jako nieznaczne, oba zaktadaty bowiem taczenie symbolicznych tresci w kontekscie nowocze-
snych pradéw modernistycznych. W Rzymie spotka¢ mozna przyktady obu tych nurtow, ale niewatpliwa
stolicg racjonalizmu jest miejscowos¢ Como w pdtnocnych Wtoszech, gdzie Terragni zaprojektowat swoje
najwazniejsze budynki.

3. Wojskowy mundur

Architektura racjonalna stata si¢ proba potaczenia nowoczesnego modernizmu z nurtem klasycz-
nym. Jej gtéwnym zatozeniem bylo stosowanie si¢ do zasad porzadku i logiki, ,,naktadajac podstawy kla-
syczne na styl migdzynarodowy. W tym, ze tradycja nie zanika, lecz zmienia ksztalt, [racjonalisci] widzieli
wielka sitg” [5, s. 112]. Nowoczesny, mi¢dzynarodowy rdzen stanowi podstawe projektow wioskiego ra-
cjonalizmu. Widoczny jest przede wszystkim w zatozeniu przestrzennym (otwarte plany, duze przeszkle-
nia, okna wstegowe, plaskie dachy). Niektore fasady budynkéw (wykonane zwlaszcza zgodnie z ideg nurtu
akademickiego) przyjmuja rol¢ symboliczng — zewngtrzna powltoka w sposob alegoryczny przykrywa we-
wnetrzng warstwe budynku. Zauwazalna teatralno$¢ fasad nasuwa przekonanie, ze il Duce tworzyt sobie
samemu scenografi¢ — tlo do ptomiennych przeméwien. Dlatego sposob ksztaltowania zewnetrznej war-
stwy budynku jest bardzo formalny. Tresci semantyczne i symboliczne elewacji informuja o roli panstwa
irosnacej potgdze Wiloch. Relacja, ktora zostaje wytworzona mi¢dzy budynkiem a otoczeniem, w wigkszo-
$ci wypadkow ma charakter autorytarny.
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Jesli idac $ladem A. Loosa lub M. Wigleya?, porownamy elewacje budynkow do stroju, to fasady
rzymskich budowli okresu wojny z pewnoscig skojarzag nam si¢ z zohierskim mundurem — nalozonym
na wnetrze w celu informowania przechodniow o potedze i wladzy panstwa. Fasada skrojona przez re-
zim wedlug K. Nawratka nabiera autorytarnego charakter poprzez skale (obiekty znaczaco wicksze i ma-
sywniejsze niz otoczenie), forme (monumentalizm, symetria) oraz organizacj¢ przestrzeni znajdujacej si¢
wokol budowli (zastosowanie duzego przedpola stuzacego do gromadzenia si¢ thumu i podkreslajacego
monumentalny charakter budynkoéw) [6, s. 60].

4. Citta Universitta

To jedno z najbardziej §mialych rozwigzan urbanistyczno-architektonicznych okresu migdzywo-
jennego w Rzymie. Mussolini projekt calego kwartatu powierzyl M. Piacentiniemu, méwiac, ze nalezy
»zbudowa¢ w Rzymie, ale tez dla Wioch i nie tylko na t¢ chwile, ktéra ma architekturg niespokojng, ale
tez i dla wiekoéw przysztych, budowaé dla juz dzis stojacego centrum studiéw nad morzem Srédziemnym,
centrum, ktére nie powinno ustgpowaé w ciggtym postgpowaniu wzwyz; da¢ wreszcie nowoczesny i szla-
chetny wzor budowli naukowych dla znawcow architektury” [7, s. 369]. Budow¢ przewidziano w miejscu
istniejacych poliklinik uniwersyteckich, tworzac tym samym ogromny kompleks sktadajacy si¢ z kilku-
nastu wydziatéw — prawdziwie uniwersyteckie miasto. Smiata wizja skoncentrowania w jednym miejscu
miasteczka zaktadata wyburzenie znacznej czesci istniejacych budynkdéw. Zaprojektowano szeroka aleje,
ktora miata tworzy¢ gldwna o§ komunikacyjng pomig¢dzy Piazzale della Minerva oraz budynkiem Rektora-
tu. Palazzo Rettorato, wybudowany w 1935 r., posiada najwigcej cech wloskiego racjonalizmu. Odwotanie
do tradycji widoczne jest w formie budynku — symetryczna kompozycja z centralnym, podwyzszonym
portykiem przypomina wzorzec rzymskiej $wiatyni. Jako materiat wykorzystano tradycyjny wtoski mar-
mur, taczony bezspoinowo. Cechy modernistyczne mozna odnalez¢ w oszczgdnym projekcie bryly. Fasada
zostala zredukowana do niezbednej liczby otworow okiennych, tworzacych uktad pasmowy-wertykalny.
W strefie wejSciowe] zastosowano nowoczesne przeszklenie, dajace wglad do wnetrza budynku. Jest to
szklana $ciana kurtynowa, majaca wysoko$¢ czterech kondygnacji.

Samo usytuowanie budynku — w towarzystwie ogromnego placu, ktory wielkoscia przewyzsza inne
place rzymskie, jak cho¢by Piazza Navona — podkresla monumentalno$¢ zatozenia. W kompozycji urbani-
stycznej silnie odczuwalna jest glowna o$, uwypuklona przez symetryczne przedpole, umieszczony w $rod-
ku cigzko$ci pomnik oraz sadzawke odbijajaca wielki gmach.

5. Via dei Fori Imperiali

Imperialistyczne ambicje Mussoliniego znalazty odzwierciedlenie rowniez w urbanistyce. Via dei
Flori Imperiali to jedna z centralnych ulic i mieszczg si¢ przy niej jedne z najwazniejszych zabytkow
starozytnego Rzymu. Droga taczy Piazza Venezia z Colloseum. Jej budowa zwigzana byla z odkopaniem
i przywrdéceniem do zycia takich zabytkow, jak Forum Trajana, Forum Augusta czy Forum Nerwy. An-

2 W 1989 1. A. Loos w artykule Ubidr jako zasada architektury stwierdzil, ze materiaty takie jak tynk, ktore nie maja
charakteru konstrukcyjnego, uwydatniaja forme budynku, podkreslajac jego charakter. Materialy naktadane na bu-
dynek nazywatl ,,wieczna tapeta”. Teori¢ te przyjat i rozwinat wspolczesny krytyk architektury M. Wigley w White
walls, designer dresses, wskazujac na podobienstwa miedzy projektowaniem budynkow i projektowaniem odziezy.
Wigley zaklada, ze zadna architektura nie jest naga: ,,Sciana, sama w sobie jest formg odziezy, a architekei projektuja
dostownie sukienki, a modernizacja wizji odbywa si¢ gldwnie poprzez przeksztalcenie stanu powierzchni”.
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tyczne budowle, wedhug il Duce, miaty petni¢ funkcje edukacyjng. Przypominaty o dawnej potedze Italii
oraz nieprzeci¢tnych osiggnieciach cywilizacyjnych, co w kontekscie nasilajacych si¢ napig¢ politycznych
uspokajato wloskie spoteczenstwo. W dniu 9 kwietnia 1932 r. Mussolini przeszedt przez dokonczony frag-
ment ulicy wraz z uroczystym pochodem. Przemarsz wojsk zwienczyto przemdéwienie wygtoszone na Piaz-
za Venezia, w ktorym il Duce wyglosit po raz pierwszy doktryng faszyzmu. Przez caly okres wojny Piazza
Venezia byta miejscem zgromadzen mieszkancow. Altare della Patria, stojacy przy placu budynek petnigcy
funkcj¢ mauzoleum, doskonale spisywat si¢ jako tlo ptomiennych przemowien dyktatora. Monumentalny
gmach, z dobudowanym w 1921 r, Grobem Nieznanego Zotnierza, pasowat do ideologii faszyzmu. Przy-
pominat o po$wieceniu narodu dla ojczyzny. Modernistyczne nurty widoczne sa w skali urbanistyczne;j
przedsigwziecia. Smiale wizje poszerzenia arterii, odstoniecie widokéw na zabytki, proba powiazania ko-
munikacyjnego najwazniejszych centrow Rzymu mialy utatwi¢ codzienne zycie mieszkancom. Do dzisiaj
Piazza Venezia jest jednym z najwazniejszych weztéw komunikacyjnych w zabytkowej cze$ci miasta.

6. Via della Conciliazione

Aleja faczaca centrum historycznego Rzymu z miastem papieskim to rowniez zastuga Mussoliniego,
wpisujaca si¢ w plan przywodcy dotyczacy przebudowy Rzymu. Podkreslajaca symetri¢ placu Borrominie-
go Via della Conciliazione prowadzi od Tybru do placu $w. Marka. Ubrana w surowa szat¢ zabudowa znaj-
dujaca si¢ wzdtuz drogi miata wydtuzy¢ droge boskosci. Niezwykle $§miate zatozenie, wymagajace przebu-
dowania i wysiedlenia catego kwartatu, zaprojektowali na zlecenie dyktatora M. Piacentini i A. Spaccarelli.
Projekt zostat oparty na starych zatozeniach Berniniego, ktory zaktadat formalne przystonigcie Watykanu
poprzez kolumnadg i odstoni¢cie widoku na kopute Michata Aniota. Budynki zlokalizowane przy alei maja
odgrywac rolg tla, podkreslajac symetri¢ kompozycji.

7. EUR

Esposizione Universale di Roma (EUR) to wielki kompleks architektoniczno-urbanistyczny poto-
zony na potudnie od starozytnego Rzymu. Gigantyczny obszar o wielkosci 400 hektaréw doskonale si¢
nadawat do realizacji projektu Mussoliniego powigkszenia zabudowy Rzymu w kierunku morza. W latach
30. XX w. miejsce to zostalo wybrane jako teren Wystawy Swiatowej, ktora miata si¢ odby¢ w Wiecznym
Miescie w 1942 r. (do czego nie doszto). Uktad urbanistyczny nawigzuje do dawnych obozow rzymskich,
dlatego oparty zostat na osiach kompozycyjnych bedacych rownoczesnie arteriami komunikacyjnymi. Via
Cristoforo Colombo to najwazniejsza ulica tego zatozenia, wokot niej mieszczg si¢ najwazniejsze budynki
oraz glowne place kompleksu. Ortogonalng siatke stanowi sie¢ prostopadtych do niej wezszych ulic, ktora
zostata przedzielona parkami, a takze jeziorem.

Budynki przewidziane na wystawe z zatozenia miaty by¢ solidne i trwate, poniewaz po obchodach
mialy stuzy¢ administracji publicznej. Architektura dzielnicy stanowi potaczenie antycznych wzorcow
z nowoczesna, racjonalng architektura wloska. Przy budowie wykorzystano tradycyjne materialy, takie
jak piaskowiec, trawertyn, tuf . Gmachy pozbawione zostaly zbe¢dnego detalu i dekoracji, dzigki czemu
wzmocniono wrazenie monumentalizmu. Do najbardziej reprezentacyjnych budynkow tej dzielnicy nalezy
Palazzo della Civilta Italiana (Patac Kultury Wtoskiej), zaprojektowany przez G. Guerriniego, E. Lapadule
i M. Romano, a zrealizowany w latach (1938-1943). Cztery jednakowe elewacje sprawiaja wrazenie azu-
rowej konstrukcji nalozonej na wnetrze w celu spotggowania wrazenia monumentalizmu (co zostato pod-
kreslone przez rozlegle przedpole oraz kamienny podest). Ubranie — zewngtrzna struktura — inspirowane
starozytnos$cia, a zwlaszcza amfiteatrem Flawiuszy, nosi takze cechy modernizmu (brak detalu, transparent-
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nos$¢, prosta forma). Elewacje podzielono na dziewigc¢ osi, ktore tworza zamknigte arkady. Na zwienczeniu,
w gornej czesci fasad widnieje napis: ,,Nardd poetow, artystow, bohaterow / swietych, myslicieli, uczonych
/zeglarzy, wedrowcow”. W arkadach umieszono cigzkie, masywne posagi symbolizujace ponadczasowe
sztuki, zawody oraz wartoSci.

Kolejne znane budynki w tej dzielnicy to: Palazzo dei Istituto Nazionale Assicurazioni, Istituto
Nazionale della Previdenza Sociale, Museo della Civilta Romana. W nowoczesnych elewacjach odnalez¢
mozna silne wplywy tradycyjne, ktére mialy symbolizowa¢ potege panstwa.

8. Podsumowanie

Przebudowa Rzymu za czaséw dyktatury to nie tylko powstanie wielkich dzielnic, takich jak
miasto Citta Universitta lub EUR. Mussolini zlecal wznoszenie domow czynszowych, dzielnicy robot-
nikow, budynkow dla samotnych matek, budynkow poczty itp. Echo wielkiego placu budowy przenosito
si¢ na caly kraj, w ktérym przebudowywano nawet cale miasta (jak np. Sabaudia). Faszyzm catkowicie
podporzadkowat sobie architekture, traktujac ja jako powazny or¢z w walce o ideologi¢. Architektura tak-
ze catkowicie wchlongta faszyzm, by — jak twierdzil Terganni — ,,nada¢ jej charakter $wiadczacy tylez
0 niej samej, co o faszyzmie” [8]. Pomimo uzaleznienia od dyktatorskiej wladzy ruch architektoniczny we
Wtoszech uznaé mozna za postgpowy. Swoboda projektowania nie powinna by¢ kojarzona z nazistowska
architektura, w ktorej jednoznacznie wskaza¢ mozna imperatyw klasyczny. Ze wzgledu na zakorzenienie
w nowoczesnej, europejskiej sztuce awangardowej — zwlaszcza futuryzmie — architekturg wtoska okresu
faszyzmu z pewno$cig mozna zaliczy¢ do architektury modernistyczne;j.
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