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~Witep do historii sztuki” — przeglad najnowszej
literatury

Przedstawione Wstepy do historii sztuki zostaly napisane z punktu widzenia
badaczy zajmujacych sie tg nauka w Niemczech i Wielkiej Brytanii. Sposob studio-
wania historii sztuki jest bowiem swoisty dla danego kraju. Mlody adept historii
sztuki wyniesie wiele korzy$ci z zapoznania si¢ z tymi oryginalnymi, wzajemnie
od siebie niezaleznymi ujeciami.

Podstawowy, opracowany przez polskich autoréw podrecznik Wstep do historii
sztuki wydano w 1973 r.! Niestety jak dotad nie ukazaly si¢ wznowienia ani aktua-
lizacje tej wcigz wartosciowej publikacji. Cele historii sztuki jako jednej z nauk his-
torycznych w odniesieniu do badan sredniowiecza nakresla niedawno w rozdziale
Jarostaw Jarzewicz’. Autor omawia uniwersalne pojecia, przydatno$¢ dyscypliny
w skondensowanej, wyjasniajacej wiele zagadnien formie. Nalezy odnotowac nie-
dawne opublikowanie tlumaczenia na jezyk polski dwuczegsciowego wstepu, ktory
napisata Anne D’Alleva’.

Sergiusz Michalski zaznacza, ze jego ujecie - Wprowadzenie do historii sztuki* —
nosi cechy §wiadomego wyboru zagadnien i proporcji ich przedstawienia. Taka
konstatacja dobrze oddaje charakter kazdego z omawianych wstepow. Okazuje sie

' Wstep do historii sztuki, t. 1, Przedmiot - metodologia - zawdd, red. Piotr Skubiszewski (War-
szawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1973).

2 Jarostaw Jarzewicz, ,,Historia sztuki $redniowiecznej”, w Vademecum historyka mediewisty,
red. Jarostaw Nikodem, Dariusz Andrzej Sikorski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2012),
409-425.

3 Anne D’Alleva, Jak studiowaé historie sztuki, ttum. Eleonora Jedlifiska, Jakub Jedlinski
(Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, 2013); Anne D’Alleva,
Metody i teorie historii sztuki, thum. Eleonora Jedliniska, Jakub Jedlinski (Krakéw: Towarzystwo
Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, 2008). Pierwodruk obu publikacji w jezyku
polskim: 2008, drugie wydanie: 2013.

*  Sergiusz Michalski, Einfiihrung in die Kunstgeschichte (Darmstadt: WBG, 2015).
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bowiem, ze jest to rozlegly zespot kwestii, podatny na rézne interpretacje, szczegdl-
nie w ostatnich latach. Podobnie istotne jest stwierdzenie Michalskiego, ze jeszcze
nie nadszedt czas, by sporzadzi¢ przekrojowa synteze ikonografii czy sztuki XX w.
Ta uwaga prowadzi do wniosku, ze w szerszym sensie naukowcy muszg nabra¢
dystansu do dziejow danej dyscypliny. Autor nie pominal tez wszechogarniajacej
rewolucji cyfrowej utatwiajacej dostep do reprodukcji dziet sztuki.

Ksigzka Michalskiego zostala wydana przez Wissenschaftliche Buchgesell-
schaft, ktérego hasto glosi ,Wiedza faczy” — ,Wissen verbindet”. To jedno z licz-
nych wprowadzen do poszczegélnych nauk lub zagadnien w darmsztadzkim
wydawnictwie. Autor przyjat forme spojnego wywodu podzielonego na rozdziaty.
Wybiorcze korzystanie z ksigzki jest utatwione dzigki umieszczeniu skroconych
tytuléw lub stéw kluczowych na obszernych marginesach. Takie podsumowania
umozliwiajace orientacje w toku rozumowania umieszczono na poczatku niemal
kazdego akapitu, rzadziej odnoszg si¢ one do dwoéch lub trzech nastepujacych
po sobie ustepow tekstu. Autor szczegélnie duzo miejsca poswigcit strukturali-
zmowi Hansa Sedlmayra i mysli powojennych historykow sztuki, jak np. estetyce
recepcji Wolfganga Kempa. Catos¢ Wstepu... Michalskiego zostala podzielona
na dziesi¢¢ bardziej rozbudowanych rozdzialow, krétka przedmowe i potstro-
nicowe uwagi koncowe. Rozdzialy wyjasniaja problemy naukowe w odniesieniu
do historycznych przemian refleksji w ramach historii oraz konkretnych stano-
wisk badaczy. Rozwazania Michalskiego oraz przywolywanych autoréw pozwa-
laja zobaczy¢, czym dla pewnych myslicieli sg poszczegélne aspekty dziet sztuki.
Z publikacji wylania sie przemyslana, koherentna wieloaspektowo$¢ historii
sztuki, ukazujgca zalety, nowatorstwo, ale tez stabosci poszczegélnych podejs¢
metodologicznych. Autor eksponuje bledy badaczy, odwotujac si¢ do przykltadu
dokonanej przez Roberto Longhiego klasyfikacji tematu ikonograficznego obrazu
Marco Zoppo, Strzelanie z tuku do zmartego ojca z 1465 r. jako $w. Krzysztofa. Nie
ma zatem jednej obowigzujacej wykladni dzieta sztuki ani jedynego wlasciwego
podejscia do analizy problemoéw artystycznych. Ksigzka prowadzi do konkluzji,
ze warto znaé elementy réznych sposobow postepowania badawczego. Podej-
$cie historyzujace do dziejow interpretacji dzieta sztuki jest tu jednak najbar-
dziej wlasciwe. Warto wspomnie¢, ze takze interpretacje kluczowych historykéw
sztuki, takich jak Erwin Panofsky, niekiedy nie wytrzymaty proby czasu. Mozna
zauwazy¢, ze rowniez studenci patrza na znaczenie dziet sztuki przez pryzmat
historii, przedstawiajac na seminariach czy proseminariach wyczerpujace stany
badan lub problemy artystyczne dotyczace poszczegdlnych obiektow, ich analiz,
a nastepnie na ich podstawie formutujg swoje opinie.

Zagadnienia przedstawione przez Michalskiego w pierwszych trzech rozdzia-
tach ksiazki ogniskuja sie wokot definicji historii sztuki i jej dziejow. W kolejnych
cze$ciach publikacji autor rozpatruje wcigz aktualne, bardziej wspolczesne podej-
$cia badawcze w analizie dziel sztuki. Najwiecej miejsca poswieca probom analiz
z punktu widzenia ikonografii, ikonologii, artystycznej typologii oraz motywiki.
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Omawiajac ten temat, autor wskazuje miedzykulturowe zaleznosci sposobow
zmiennego w czasie ujecia tematéw, pewna wspolnote podejs¢ ikonograficznych,
a takze nakresla wspolczesne kierunki w ikonogratii i ikonologii. Zwraca réwniez
uwage na mozliwosci rozbieznych interpretacji sensu obrazu.

Michalski niekiedy przytacza dtuzsze fragmenty wypowiedzi uczonych. W oma-
wianej publikacji nie znajdziemy jednak praktycznych wskazéwek, jak sie uczy¢
i jak studiowac¢ historie sztuki. Autor przechodzi do istoty rzeczy, czyli przedsta-
wienia kluczowych poje¢, zmiennych definicji, sposobéw myslenia poszczegélnych
badaczy, ich uje¢ badz najwazniejszych spostrzezen. Wybér naukowcow, ktérzy
zapisali sie¢ w historii dyscypliny, jest szeroki i obejmuje nie tylko niemieckoje-
zycznych autoréw. Michalski omawia bowiem réwniez podejscia metodologiczne
innych uczonych, jak dla przykladu koncepcje¢ modi i tematéw ramowych Jana
Biatostockiego, histori¢ rzeczy George’a Kublera, a takze metaobrazowo$¢ i samo-
$wiadomy obraz Victora Ieronima Stoichity. W ksiazce pojawiaja sie tez spostrze-
zenia dotyczace pracy mniej znanych metodologéw, by wymieni¢ choc¢by Ernsta
Michalskiego. Jesli chodzi o bibliografie, to s3 w niej cytowane przede wszystkim
ttumaczenia na jezyk niemiecki prac poszczegélnych uczonych, a nie ich pierwo-
druki w oryginale, co zapewne ma ulatwi¢ niemieckojezycznemu czytelnikowi
dalszg orientacje w poruszanych tematach.

Sergiusz Michalski odnosi si¢ nie tylko do opublikowanej mysli badaczy, ale
takze do przefomowych wystaw artystycznych i mniej lub bardziej znanych dziet
sztuki — na przyklad do malarstwa Caspara Davida Friedricha, obiektéw artystycz-
nych emblematycznych dla danych kierunkow lub zjawisk artystycznych. Pokazuje,
ze adept historii sztuki czg¢sto powinien zajmowac si¢ studium dziet sztuki w tere-
nie, a analizg obiektéw tymczasowo niedostepnych lub nieosiggalnych - w biblio-
tece, korzystajac przy tym z majacych naukowy charakter, obszernych, nierzadko
kilkutomowych katalogéw wystaw i publikacji dotyczacych poszczegolnych muze-
alnych eksponatéw. Michalski odwoluje si¢ takze do przykladéw z zakresu kultury
popularnej, reklamy wizualnej, by nakresli¢, jak dana koncepcja ujmuje okreslone
dzieto sztuki.

Autor postrzega dzieje historii sztuki przez pryzmat podejs¢ do analizy obiek-
tow artystycznych typowych dla kolejnych badaczy. Powstaje zatem diachroniczna
polifonia uje¢ metodologicznych, roztozona na poszczegélne, problemowe roz-
dziaty. Tak pomyslang prace nalezy uznac za czyniaca historie historii sztuki, histo-
riografie dyscypliny funkcjonalng, majacg walor praktyczny. Przedstawiona wiedza
jest bowiem przydatna nie tylko w trakcie egzamindw teoretycznych ze Wstepu
do historii sztuki i podczas teoretycznych kolokwidéw z metodologii nauk o sztuce.
Pojawiajaca sie podczas lektury ksigzki Michalskiego refleksja nad ujeciami,
wzbogacanymi niekiedy o konkretne przyklady oraz ilustracje, moze wptyna¢
na analizy dziel sztuki dokonywane przez czytelnika i uczynic¢ je doskonalszymi.
Mierzenie si¢ z obiektem artystycznym po fazie rzetelnego opisu ma szanse przy-
bra¢ klarowne metodologicznie formy i pozwoli¢ na umieszczenie dzieta sztuki
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na siatce zaleznosci, a takze lepiej odczyta¢ wizualng strukture obrazu. Podstawo-
wym zrédtem dla historyka sztuki jest dziefo sztuki, przedmiot zazwyczaj mate-
rialny. Z ksigzki autora, w ktorej zostaly ukazane elementy mysli kilkudziesieciu
badaczy, nie tylko historykow sztuki, wynika jednak, ze to refleksja naukowa wyjas-
nia lub nawet na nowo stwarza obiekty artystyczne znajdujace si¢ we wzajemnym
powiazaniu w $wiadomosci odbiorcow.

Historia sztuki w miare rozwoju dyscypliny zaczynala obejmowac coraz wiecej
obiektow artystycznych. Uwzgledniano kolejne epoki artystyczne, a takze sztuke
nizszych lotéw®. Autor przedstawil i rozréznil znaczeniowo szereg przejawow
kiczu oraz parodii artystycznej. Nalezy zaznaczy¢, ze oryginalnos¢ dziela sztuki
to temat sporny i zajmujacy wyobraznie badaczy, odbiorcéw oraz oséb dokonu-
jacych (nierzadko znacznych) operacji finansowych zwigzanych z obiektami arty-
stycznymi. Autor przesledzit wiele kategorii nasladownictwa/kopii z podzialem
na poszczegdlne dziedziny sztuki, np. grafike. Zaprezentowal rowniez odmienne
kategorie pojeciowe, odnidst sie do nadal zywej dyskusji o falsyfikatach i ,,aurze”
oryginalnego obiektu artystycznego oraz opisal postrzeganie kopii w poszczegol-
nych epokach.

Nastepnie Michalski przeanalizowal sytuacje historii sztuki na poczatku XXI w.
Wskazat problemy, dylematy i braki oraz zmienne podejscie do analizy dziet sztuki
w podziale na analizowane epoki i zagadnienia, a takze przedstawit nowe podejscia
metodologiczne. W zakonczeniu podkreslit relatywnos¢ i zalezno$¢ przedmiotu
badan historii sztuki od wielu czynnikow.

Za odpowiednik polskiego Wstepu... pod redakcja Piotra Skubiszewskiego,
ksigzki bedacej owocem pracy cenionych naukowcédw, mozna uznaé opublikowany
po raz pierwszy w 1985 r. niemiecki podrecznik Historia sztuki. Wprowadzenie.
Ta praca zbiorowa ukazala si¢ nakladem wydawnictwa Reimer. Przedmiotem ana-
lizy bedzie siddme, poszerzone i zmienione wydanie z 2008 r.° Publikacja zostala
podzielona na trzy czesci zawierajace tacznie szesnascie autorskich rozdziatéw oraz
rozbudowane wprowadzenie na poczatku i krétsze, dolaczone do czesci trzeciej.
Poszczegolne rozdzialy zostaly opatrzone obszernymi wskazéwkami bibliograficz-
nymi, odsytajacymi przede wszystkim do literatury niemiecko-, a rzadziej anglo-,
francusko- wlosko- lub wegierskojezycznej, wskazujacymi obok oryginatéw ich
ttumaczenia na jezyk niemiecki. Autorzy podejmuja w pierwszej kolejnosci zagad-
nienia zwigzane z dorobkiem niemieckojezycznej historii sztuki.

We wprowadzeniu Heinrich Dilly” odpowiada w ujeciu historycznym na pyta-
nia m.in. o to, czym jest historia sztuki, kim s osoby, ktére ja tworza, jak ksztalci sig
w jej ramach i jak rozwija sie sama dyscyplina, a przy tym spolecznos¢ historykéw
sztuki oraz system powigzanych z nig instytucji.

5

Np. juz: Andrzej Banach, O kiczu (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1968).
© Hans Belting et al., red., Kunstgeschichte: eine Einfithrung (Berlin: Reimer, 2008).
7 Heinrich Dilly, ,,Einleitung”, w Belting, Kunstgeschichte, 9-19.
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Martin Warnke® uwrazliwia czytelnika na dziedzinowg zfozonos¢ przedmiotu
badan historii sztuki: od architektury po szeroko pojete rzemiosto artystyczne.
Wskazuje na réznorodnos¢: formalng, typologiczng, wlasnosciowa, zwigzang
z charakterem uzytkowania. Jego rozwazania objely ponadto celowos¢ i funkejo-
nalng zlozonos¢, a takze roznorodnos¢ dziet sztuki, ich ewolucje. Autor wskazat
na wzajemne, miedzyepokowe oddziatywanie obiektow artystycznych. Warnke
Zwraca uwage na zacieranie si¢ granic przy rozpatrywaniu dziel sztuki. Wedtug
niego obiekty artystyczne moga naleze¢ do wspolnych zbioréw sfer, takich jak:
prywatne/publiczne lub sakralne/$wieckie/stanowigce wyraz wladzy.

Willibald Sauerldnder’ przestrzega przed pochopnymi konstatacjami. Autor
podnosi role dokladnego, naukowego okreslenia oryginalnosci dzieta sztuki
i jego charakterystycznych cech. Zaznacza, ze obiekty artystyczne majg zmienng
historycznie forme. Dokladne ustalenie podstawowych faktéw odnoszacych sie
do obiektu artystycznego — wymiardw, materiatu, techniki - pozwala na wyciagnie-
cie ciekawych wnioskéw, np. na temat jego przynaleznosci do kregu geograficzno-
-artystycznego. Juz w podstawowych zadaniach historyka sztuki przewija si¢
u Sauerldndera kwestia interdyscyplinarnosci oraz korzystania z wielu nauk
pomocniczych. Autor podejmuje ponadto kwesti¢ znawstwa.

Ulrich Schiefi] rozwija poruszony przez poprzednika temat. Omawia, w kon-
tekscie opieki nad zabytkami oraz podejscia konserwatorskiego, doktadne badania
wstepne. Zakres m.in. techniczno-materialowych badan obejmuje rzezbe i malar-
stwo'®. Autor podkresla konieczno$¢ korzystania z nauk przyrodniczych oraz
przyrzadéw technicznych, stosowania precyzyjnej, jasnej i czytelnej terminolo-
gii. W kwestii malowidel wskazuje np. wielowarstwowo$¢, przerobki, uszkodzenia
i mozliwos¢ ich badania za pomocg urzadzen, w tym catkowicie nieinwazyjnych.
Schiefd publikuje w znajdujacych si¢ w tekscie gléwnym zalacznikach z komen-
tarzem przykladowe formularze-listy pytan i stwierdzen, jakie mozna stworzy¢
w odniesieniu do dzieta sztuki, oraz sposoby przygotowania pomocniczej doku-
mentacji, a takze dokonywania ogladu obiektow artystycznych.

Wprowadzajace, niezbedne badania architektury przedstawit Dethard von
Winterfeld'!. Omoéwil specyfike medium architektonicznego, ktére cechuje prze-
strzenno$¢ i wieloplaszczyznowos¢. Badacz uwaza, ze dzieta architektoniczne
sg zlozone, wielowidokowe i wielowymiarowe. Odwzorowuje si¢ je za pomoca
fotografii, fotogrametrii, korzystajac z metod stosowanych w archeologii. Do ich
poznania pomocne jest sporzadzanie planow, szkicow, przekrojow, przerysow,
rzutéw na plaszczyzng. Warto nadmieni¢, ze studenci historii sztuki samodzielnie

& Martin Warnke, ,,Gegenstandsbereiche der Kunstgeschichte”, w Belting, Kunstgeschichte, 23-48.
°  Willibald Sauerlidnder, ,,Die Gegenstandssicherung allgemein”, w Belting, Kunstgeschichte, 51-61.
10 Ulrich Schiefll, ,Materielle Befundsicherung an Skulptur und Malerei”, w Belting, Kunst-
geschichte, 63-93.
" Dethard von Winterfeld, ,Gegenstandssicherung an Architektur”, w Belting, Kunstgeschichte,
95-124.
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wykonuja plany budowli. Autor wskazuje metody, techniki i pomoce stuzace
pomiarom, okreslaniu wieku materialu, a takze ich zalety i wady przedstawione
na konkretnych przykladach. Winterfeld rozwija wywod o wskazéwki pomaga-
jace w percepcji i opisie systemu dziela architektonicznego. Pokazuje, ze zrodta
pisane dostarczaja posrednich czy tez mniej lub bardziej bezposrednich wskazo-
wek do dziejow budowli, zaleznie od epoki, w ktorej zostaly sporzadzone. Duze
znaczenie majg rysunki, plany, inskrypcje, znaki kamieniarskie, modele.

W kolejnym rozdziale Sauerlinder omawia datowanie, okreslanie miejsca
pochodzenia i dalszych cech dziet sztuki'?. Wedtug niego w kwestii datacji obiektow
sztuki dawnej istnieje wiele znakdw zapytania, niescistosci, pojawiajg si¢ ponadto
fakty burzace dotychczas ustalony porzadek. Autor zwraca uwage na wnioskowa-
nie oparte na analogiach do dziel, o ktérych informacje zostaly juz potwierdzone.
Ponadto podkresla argumentowanie swoich propozycji badawczych i opisuje for-
mulowanie rozwojowych ciagéw stylistycznych w ramach twdrczosci 0sob i kregow.
Uwaza, ze istotne jest uwzglednianie zmiennej geografii artystycznej i mozliwosci
celowych falszerstw. Warto odnosi¢ si¢ do dat granicznych (w rodzaju terminus
ante quem, terminus post quem), a podczas badan zwraca¢ uwage np. na historie
mody i uzbrojenia oraz rozwdj detali architektonicznych. Autor w swoim tekscie
kfadzie nacisk na suwerenno$¢ historii sztuki, jej odrebnoé¢ od innych dziedzin,
pomimo wykorzystywania w niej metod stosowanych w wielu naukach pomoc-
niczych. Podnosi problem odtworzenia ztozonych kolei losu mobilnych, zmie-
niajacych funkcje i kontekst dziel sztuki, a takze ostroznej analizy przestanek,
ktére moga pomdc w odtworzeniu miejsca wykonania dzieta. Wskazuje réwniez
na potrzebe obiektywizmu w szczegdlnosci w kwestii przypisywania autorstwa,
ostrzega przed poleganiem na odczycie sygnatur oraz porusza kwesti¢ dziet sztuki
majacych wielu wspottworcow.

Najobszerniejszg czes¢ trzecig — ,wyktadni¢” lub ,interpretacje” ,,przedmiotu” -
rozpoczyna krotkie wprowadzenie Hansa Beltinga i Wolfganga Kempa podkre-
slajacych réznorodno$¢ omdwionych oraz zilustrowanych przykladami podejs¢
badawczych®.

Hermann Bauer przedstawil analiz¢ formalng dziet sztuki'. Podjat temat opi-
sywania i wyodrebniania formy, a zarazem klasyfikowania na przyktadzie prac
Johna Ruskina z potowy XIX w. Autor zaprezentowal, stosujac kilka cytatow,
metode strukturalistyczng Hansa Sedlmayra i przeciwstawit jg analizie stylistycz-
nej. Omawiajac historie stylu i analizy stylistycznej, przywolal najwazniejszych
przedstawicieli, stosujacych metody formalne takich jak Alois Riegl, Heinrich

2 Willibald Sauerlénder, ,, Alterssicherung, Ortssicherung und Individualsicherung”, w Belting,
Kunstgeschichte, 125-152.

* Hansa Belting, Wolfgang Kemp, ,,Einleitung”, w Belting, Kunstgeschichte, 155-156.

4 Hermann Bauer, ,Form, Struktur, Stil: Die formanalytischen und formgeschichtlichen
Methoden”, w Belting, Kunstgeschichte, 157-174.
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Wolfflin oraz Henri Focillon, a takze geneze samego pojecia stylu i ewolucje jego
znaczenia oraz zakresu.

Wciaz stosowane metody ikonografii, ikonologii oraz ich kwestionariusz badaw-
czy zaprezentowal na przykladach Johann Konrad Eberlein'. Autor dokladniej
omoéwit trzystopniowy schemat analizy dziel sztuki zaproponowany przez Erwina
Panofsky’ego oraz wazna w tym kontekscie filozofi¢ form symbolicznych Ernsta
Cassirera z lat dwudziestych XX w. Eberlein wskazywal na odkrywanie sensu
i znaczen dziet sztuki oraz na nieustanne odwolywanie, reinterpretowanie tresci,
form nawet o kilka epok wczesniejszych — np. form antycznych. Autor rozwaza
mozliwosci zajmowania si¢ w ramach ikonologii zaréwno sztuka popularna, jak
i wysoka, do ktdrej nalezy szerzej omowiony, przepelniony symbolami miedzioryt
Melancholia I Albrechta Diirera z 1514 r. Zostaty tu skonfrontowane dwa podejscia
do analizy graficznego arcydzieta.

Oskar Bdatschmann zajal si¢ hermeneutyka - swoista, zlozong, dokladna,
refleksyjna interpretacja, percepcja i wyjasnieniem, zrozumieniem ,,dziet sztuki
jako dziet sztuki™'¢, a nastepnie umieszczaniem ich na siatkach zaleznosci. Autor
w swoim wywodzie zastosowal metode prezentowania skondensowanych, klu-
czowych, jednozdaniowych wykladni poszczegdlnych aspektow, ktore nastepnie
obszernie komentowal i argumentowal. Autor proponuje sporzadzanie listy pytan
do ksztaltu artystycznego kazdego obrazu, w szczegélnosci odnoszacych sie
do najmniej zrozumialych aspektow struktury przedstawienia. We wszech-
stronnej, uporzadkowanej, opierajacej si¢ na mozliwie wielu przestankach
analizie obrazu Nicolasa Poussina wykorzystuje krytycznie zrédla literackie
oraz m.in. komentarz odautorski malarza. Przedstawia obszernie studium indy-
widualnego przypadku postrzeganego z punktu widzenia hermeneutyki obra-
zowej, ktorego elementy moga postuzy¢ przy konstruowaniu wlasnych rozwazan
nad kolejnymi obiektami artystycznymi.

Hans Belting omowit kontekst, specyfike odbiorcéw oraz funkcje dziet sztuki
i powigzania miedzy nimi'. Autor zauwaza wspolzaleznosci kontekstow i formy,
gatunku dziela sztuki i pokazuje je przede wszystkim na przykladzie wyrwanego
z oryginalnego kontekstu sienenskiego obrazu Maesta pedzla Duccia di Buonin-
segna z poczatku XIV w., ktory stanowi punkt wyjscia do okreslenia roli wloskich
obrazdéw tablicowych, ich typow i funkcji samego obrazu w sredniowieczu. Bel-
ting rozwaza pierwotny ksztalt, podobne wzory, jak réwniez analogie obrazowe,
intencjonalny przekaz i kontekst dzieta Duccia, w tym takze kontekst przestrzenny
i uwzgledniajacy pozostate elementy wyposazenia katedry.

5 Johann Konrad Eberlein, ,,Inhalt und Gehalt: Die ikonografisch-ikonologische Methode”,
w Belting, Kunstgeschichte, 175-197.

16 Oskar Bitschmann, ,, Anleitung zur Interpretation: Kunstgeschichtliche Hermeneutik”, w Bel-
ting, Kunstgeschichte, 199-228.

7 Hans Belting, ,Das Werk im Kontext”, w Belting, Kunstgeschichte, 229-246.
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Temat estetyki recepcji podjat Wolfgang Kemp'®. Autor rozpoczyna swoje roz-
wazania od diuzszego cytatu z powiesci Proces Franza Katki, w ktorej jest opisana
dokonywana przez gtéwnego bohatera literackiego uwazna, powolna percepcja
obrazdw znajdujacych sie¢ w kaplicy. Kemp zwraca uwage na pierwotny kontekst
przestrzenny obrazow oraz na specyfike samej zlozonej grupy odbiorcow dziet
sztuki. Wyjasnia jednoczesnie zakres omawianej metody oraz przywoluje dyscy-
pliny pokrewne do obrazowej estetyki recepcji. Naukowiec analizuje dialogi, rela-
cje, jakie pojawiajg si¢ w réznych konfiguracjach, na drodze obraz-odbiorca. Suge-
stywnym, oméwionym przykladem jest obraz i szkic Podstuchujgca.

Kwestie ,,historii spotecznej” w odniesieniu do dziel sztuki przedstawit Norbert
Schneider”. Autor zauwaza, ze sztuka wynika z uwiklania jej oraz artystow jg two-
rzacych w potrzeby i zagadnienia spoteczne, wiatopogladowe, odmienne ideologie
oraz interesy. Szczegélowo rozwija m.in. socjologiczne, kulturowe, ekonomiczne,
dotyczace grupy spotecznej, statusu, Swiadomosci i funkeji spotecznych, prawne
aspekty sztuki oraz ich tradycje badawcza. Klasyfikacje analizowane przez Schnei-
dera odrézniaja sie od innych wystepujacych w historii sztuki, np. stylistycznych.

Barbara Paul podjela sie pokazania historii sztuki z perspektywy feministycznej
oraz studiéw genderowych®. Omoéwila okolicznoéci powstania i droge wyksztat-
cenia si¢ women’s studies, ktorych zakres nie zaweza si¢ tylko do sztuki i nauki
tworzonej przez kobiety. Autorka przedstawita takze naukowe poddziedziny, takie
jak studia postkolonialne. Paul stawia, w kontekscie posiadajacych rozwiniety
dorobek naukowy badan feministycznej historii sztuki, pytanie o twdrce, proces
ogladu, kategorie pici, dzieto sztuki. Postuluje potrzebe korekty, wzbogacenia dys-
kursu naukowego, zespolu pojec¢ oraz sposobu podejscia do roli kobiet w rozwoju
sztuki. Ponadto analizuje - z omawianej perspektywy metodologicznej i historycz-
nej — stereotypy, znaczenia i liczne przedstawienia obrazowe, a takze dzialania
artystyczno-spoleczne.

Karl Clausberg zajal si¢ postrzeganiem dziel sztuki za pomocg nauk neuro-
nowych oraz m.in. kontekstow optycznych, stereoskopowych, psychologicznych,
dotyczacych aparatu i proceséw ludzkiego widzenia®'. Elementy koncepcji takiego
podejscia do ztozonego zjawiska percepcji siggaja XIX w. Stosowali je rowniez arty-
$ci tacy jak René Magritte, tworzac rzeczywistos¢ obrazowa i prowadzac swoista gre
z widzem. Ze wspomaganych komputerowo nauk o procesach mézgowych, kog-
nitywistyki czerpie takze historia sztuki czy tez — jak rzecz ujmuje autor - , inter-
dyscyplinarne nauki o obrazie”.

8 Wolfgang Kemp, ,Kunstwerk und Betrachter: Der rezeptionsésthetische Ansatz”, w Belting,
Kunstgeschichte, 247-265.

9 Norbert Schneider, ,Kunst und Gesellschaft: Der sozialgeschichtliche Ansatz”, w Belting,
Kunstgeschichte, 267-295.

»  Barbara Paul, ,,Kunstgeschichte, Feminismus und Gender Studies”, w Belting, Kunstgeschichte,
297-336.

21 Karl Clausberg, ,Neuronale Bildwissenschaften”, w Belting, Kunstgeschichte, 337-362.
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Wizualne przekazniki tresci to tytul rozdzialu Horsta Bredekampa?®?. Autor
przedstawil wstep do historii sztuki, opierajac si¢ na koncepcjach rodzajow
»mediow obrazowych” oraz materialéw artystycznych. Ta problematyka zostata
podjeta juz przez sztuke chrzescijanska u jej zarania. Rozwazano wowczas dopusz-
czalno$¢, a nastepnie formy materialnych przedstawien boskich i §wietych. Brede-
kamp omoéwil w tym kontekscie znaczenie nastepujacych stopniowo i sukcesywnie
rozwijajacych sie rewolucji: fotograficznej, filmowej, cyfrowej oraz internetowej,
a takze stosunek historykow sztuki do tych przemian.

Kwestie postmodernizmu, w tym dekonstrukcjonizmu i poststrukturalizmu,
powigzan z postkolonializmem, a takze Nowej Historii Sztuki podjal Laszl6 Beke®.
Autor wychodzi od podstawowych zadan historii sztuki jako nauki o obiektach
i procesach artystycznych, co prowadzi do stwierdzenia o przemianach czy nawet
o kryzysie tej dyscypliny, jej nowych interpretacjach. Beke wyjasnia zawarte w tytule
definicje w kontekscie historii sztuki oraz stylistyki i przemian artystycznych, kwe-
stionowania oraz przewarto$ciowania dawnych poje¢, takich jak np. ,,autorstwo”,
»oryginalno$¢”, ,plagiat w sztuce”, a takze pojawienia si¢ nowych srodkow wyrazu
artystycznego i kolejnych perspektyw metodologicznych, myslowych.

Dopetnianie zrozumienia historii sztuki przez nauki pokrewne, zblizone
i pomocnicze wyjasnia Heinrich Dilly**. Autor postuluje zacie$nienie interdy-
scyplinarnej wspodlpracy i bierze w tej kwestii pod uwage liczne dziedziny wiedzy
postugujace si¢ innym jezykiem oraz odmiennie traktujace przedmiot wlasnych
badan. Dilly podkresla przy tym, ze wszystkie galezie wiedzy maja wspdlne cechy,
stosuja aparat naukowy.

Inny rodzaj wprowadzenia zaprezentowal Hermann Bauer w swojej publikacji
Historia sztuki. Krytyczne wprowadzenie do studiowania historii sztuki®. Zrezyg-
nowal ze wskazéwek praktycznych. Przedstawil szereg problemoéw, ramowych
klasyfikacji waznych dla historii sztuki. Jego ksigzka pokazuje, jak mozna rozu-
mie¢ problemy historii sztuki, odpowiada na pytanie, co stanowi esencje studio-
wania. Autor postuzyt sie licznymi cytatami, m.in. z prac Hansa Sedlmayra i Mir-
cea Eliadego. Sformutowal wlasne oceny omawianych kwestii. Pokazal metody
myslenia, proponujac np. ,eksperyment myslowy” dotyczacy uznania za dzieto
dziewietnastowieczne stynnego, pdznogotyckiego oltarza z Isenheim, autorstwa
Matthiasa Griinewalda. Omawiane przez badacza tematy i podejmowane kwestie
moga by¢ jeszcze nie dos¢ dobrze znane osobie rozpoczynajacej studia z historii

22 Horst Bredekamp, ,,Bildmedien”, w Belting, Kunstgeschichte, 363-386.

» Laszlo Beke, ,,Postmoderne Phinomene und New Art History”, w Belting, Kunstgeschichte,
387-407.

#*  Heinrich Dilly, ,Wechselseitige Erhellung — Die Kunstgeschichte und ihre Nachbardiszipli-
nen’, w Belting, Kunstgeschichte, 409-423.

»  Hermann Bauer, Kunsthistorik. Eine kritische Einfiihrung in das Studium der Kunstgeschichte
(Minchen: C.H. Beck, 1989). Kunsthistorik to w sensie szczegélowym nauka metod stosowanych
w historii sztuki.
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sztuki. W trakcie edukacji uniwersyteckiej zasygnalizowane przez Bauera zagadnie-
nia, takie jak problem ruiny u romantycznego malarza Caspara Davida Friedricha,
geneza bazyliki wczesnochrzedcijanskiej, ikonoklazm powinny zosta¢ rozwiniete.
Studenci podczas wykladéw i konwersatoriow oraz samoksztalcenia beda mogli
zapoznac si¢ nie tylko z komentarzami naukowymi do omawianych zagadnien,
ale i z tekstami Zrédlowymi. Beda mieli okazj¢ poréwna¢ wiele zrédel wizual-
nych - obiektow artystycznych - tworzacych ciagi rozwojowe. Autor zwraca uwage,
ze historia sztuki jest ,,porzadkowaniem”, jednak wlasny system nauki i podejscia
do dziet sztuki kazdy student musi wypracowac sam. Logiczna, przejrzysta i rze-
czowa konstrukcja pracy Bauera stanowi pewng pomoc w tym zakresie. Autor
zwraca uwage na uproszczenia mysli, jakie niesie ze sobg ujmowanie zagadnien
w tabele lub schematy. Omawiana ksigzka wpisuje si¢ w szereg licznych wprowa-
dzajacych, propedeutycznych ujec charakterystycznych dla akademickiej dydaktyki
niemieckiej**. Powinna stanowi¢ punkt wyjscia i zachete do glebszego zajecia sie
zarysowanymi w niej zagadnieniami. Charakterystyka wywodéw w publikacji Bau-
era pozwala porownac je do przedstawienia w ujeciu historycznym dziejow mysli,
tilozofii i metodologii historii sztuki. Z ksigzki stopniowo wylania si¢ zlozono$¢
dyscypliny, panoramiczny zarys, wokabularz problemoéw, punktow, wokot ktérych
ogniskuje sie uwaga historykéw sztuki. Autor stara si¢ nakregli¢ relacje pomiedzy
dyscyplinami pokrewnymi i naukami pomocniczymi, przedstawi¢ wiele réznych
aspektéw. Ukazuje, czym jest historia sztuki jako nauka akademicka. Ponadto
kilkukrotnie stosuje schemat trojkata, ktory najlepiej odzwierciedla wzajemne,
wielokierunkowe zalezno$ci. Za przydatne nalezy uznac liczne klasyfikacje, takie
jak podzial na zrédfa bezposrednie i odnoszace si¢ nie wprost do przedmiotu badan
historii sztuki. Punktem wyjscia i zarazem punktem odniesienia tej publikacji jest
przede wszystkim dorobek niemieckoje¢zycznej historii sztuki.

Temat wprowadzenia do historii sztuki podjela réwniez Marcia Pointon w pub-
likacji Historia sztuki. Podrecznik studenta”. W 2014 r. ukazalo si¢ pigte wydanie
jej ksiazki. Wstep zostal napisany z perspektywy brytyjskiego systemu szkolnictwa
i warunkow nauczania oraz sposobu prowadzenia badan. Podrecznik obfituje w wiele
interesujacych, uniwersalnych, przydatnych spostrzezen i zawiera wiele odniesien
do wspolczesnie zyjacych postaci, znanych tworcow, Internetu, serwisu YouTube.
Taka aktualizacja kontekstow ma na celu uprzystepnienie mlodemu adeptowi nauk
humanistycznych wprowadzenia, ktérego pierwodruk zostal wydany w 1980 r.

Jedno ze stereotypowych pytan zaprezentowanych w ksigzce dotyczy tego, czy
studenci lub historycy sztuki uprawiaja sztuke. Trzeba przyznac, ze wirod studen-
tow historii sztuki znajdujg si¢ osoby, ktore ukonczyty licea plastyczne i maja pewne

% Np. Frank Biittner, Andrea Gottdang, Einfiihrung in die Ikonographie: Wege zur Deutung von
Bildinhalten (Miinchen: Verlag C.H. Beck, 2013); Stilfragen zur Kunst des Mittelalters: eine Einfiih-
rung, red. Bruno Boerner, Bruno Klein (Berlin: Reimer, 2006).

¥ Marcia Pointon, History of Art. A Student’s Handbook (London-New York: Routledge, 2014).



SWSTEP DO HISTORII SZTUKT”... 209

przygotowanie. Nalezy réwniez podkresli¢, ze zainteresowanie historig sztuki roz-
poczyna sie czesto od ksigzki O sztuce Ernsta Hansa Gombricha®. To charaktery-
styczne takze dla milosnikow tej dziedziny w Polsce. Oczywiscie mozna zaczynaé
przygode z historia sztuki bardzo wczesnie, od innych, takze popularnonaukowych
publikacji, przede wszystkim od ilustracji w nich zawartych, luznych fotografii, kart
pocztowych czy wizyt w muzeach. Pointon kilkukrotnie wskazuje na to, by stu-
denci przyjmowali wiedz¢ pochodzaca z Internetu szczegolnie ostroznie. Teksty
internetowe czesto wprowadzaja w blad, przekazujac nieprawdziwe informacje,
i nie mozna ich poréwnywac do powaznych naukowych prac. Autorka podkresla
jednak, Ze Internetu nie mozna tez nie docenia¢ i odsyla czytelnika do wielu stron
znajdujacych sie w sieci. Dzigki nim bowiem czg¢$¢ rozproszonych informacji,
ktore trzeba by zbiera¢ podczas kwerend w rozsianych po $wiecie bibliotekach,
fototekach i muzeach, jest dostepna na wyciagniecie reki, co stuzy zaréwno pra-
cownikom naukowym przygotowujacym dla studentéw materialy do dyskusji czy
analiz, jak i samym studentom.

Studenci historii sztuki musza operowa¢ precyzyjnym, fachowym jezykiem
i odpowiednig terminologia stuzacg im do opisu wizualnych przedstawien.
Pomocny okazuje si¢ tu szereg stownikéw terminologicznych®. Adepci historii
sztuki zaznajamiajg sie z nimi stopniowo, np. poprzez wykonywanie cotygodnio-
wych opiséw malarstwa, rzezby, rzemiosla artystycznego, nastaw oltarzowych,
obiektow artystycznych znajdujacych sie w przestrzeni koscielnej oraz wnetrz
i elewacji architektonicznych. Uzupelnieniem prowadzonych zaje¢ w terenie moze
by¢ systematyczne wykonywanie zadan sprawdzajacych opanowanie przez studen-
tow terminologii. Polegaja one na nazwaniu, opisaniu wydrukowanych ilustracji
przedstawiajacych detale architektoniczne, ornamenty, elementy budowli z r6znych
epok oraz typy ikonograficzne. Pointon w swojej publikacji zaprezentowata sze-
reg wybranych, odmiennych przykladéw dyskursu o sztuce, wyrdzniajac terminy
i sposoby ich uzycia, ktére moga brzmie¢ obco lub niecodziennie. Historia sztuki,
podejmujgc réznorodna problematyke, z natury wykorzystuje stownictwo i defi-
nicje z zakresu innych dyscyplin humanistycznych, a nawet positkuje si¢ nazew-
nictwem stosowanym w naukach $cistych.

% Ernst Hans Gombrich, O sztuce, ttum. Monika Dolinska et al. (Warszawa: ,,Arkady”, 1997).

¥ Ze stownikow ogolnych np. Wilfried Koch, Style w architekturze. Arcydzieta budownictwa
europejskiego od antyku po czasy wspélczesne, ttum. Waldemar Baraniewski et al. (Warszawa: Swiat
Ksigzki, 1996) [kilka wydan]; Krystyna Zwolinska, Zastaw Malicki, Maty stownik terminow plastycz-
nych (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1990) [kilka wydan]; Wiestaw Rzadek, Konrad Tomaszewski,
Podreczny stownik historyka sztuki: ornamentyka i motywy dekoracyjne (Poznan: Instytut Historii
Sztuki UAM, 1991); Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. Krystyna Kubalska-Sulkiewicz,
Monika Bielska-Lach, Anna Manteuffel-Szarota (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2005)
[wiele wydan]; Stownik terminéw, Sztuka swiata, t. 17, 18 (Warszawa: Wydawnictwo Arkady, 2013);
Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. Stefan Kozakiewicz (Warszawa: Pafistwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, 1976) [dwa wydania]; Fritz Winzer, Sfownik sztuk pigknych, ttum. Janina Kuma-
niecka (Katowice: ,,Ksiaznica” 2000) [dwa wydania].
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Ostatni rozdzial wprowadzenia Pointon to kilkanascie opatrzonych komentarzem
opisow karier osob, ktére niedawno studiowaly historie sztuki. Takie ujecie, majace
zacheci¢ do studiowania historii sztuki, ma swo6j odpowiednik w Polsce. Jest nim
Galeria absolwentéw zamieszczona na stronie internetowej Katedry Historii i Sztuki
i Kultury UMK™. Przedstawione osoby opowiadajg tam o wlasnej drodze studenckiej,
zawodowej, naukowej i o tym, jakie cele udato im sie zrealizowa¢ dzigki ukonczeniu
studiéw na kierunku historia sztuki. Warto zaznaczy¢, ze adepci kazdej nauki czerpia
z wiedzy, warsztatu i osobowosci swoich prowadzacych. Dlatego tak wartosciowe dla
studenta danej dyscypliny moze okazac¢ si¢ czytanie wspomnien o nich lub autobio-
graficznych wypowiedzi. W tej tematyce za niezwykle cenne nalezy uzna¢ artykuty
Moja historia sztuki doswiadczonych profesoréw historii sztuki, mediewistow?'. Tego
rodzaju prace zawierajg opisy drogi naukowej, osiagnie¢, radzenia sobie z przeciw-
nosciami, zycia w trudnych czasach, zastug, stosowanej metodologii oraz wizji sztuki.
Wizerunek naukowca®® wylaniajacy sie z takich licznie ukazujacych sie®® opracowan
to ciekawe zagadnienie. Na etapie studiowania, zglebiania spektrum historii sztuki,
czytania prac naukowych i udzialu w zajeciach tego typu publikacje majg wicksza
warto$¢ anizeli opowiadania o wykonywaniu zawodu po uzyskaniu uniwersyteckiego
dyplomu. Dobér relacji historykéw sztuki w publikacji Pointon, ale tez wspomniana
Galeria absolwentow udowadniajg elastyczno$¢ osob z uniwersyteckim dyplomem
historii sztuki. Wiaze si¢ to z gruntownymi, wszechstronnymi studiami z dziedziny
nauk humanistycznych.

Susanna Partsch opublikowata Wprowadzenie do studiowania historii sztuki
w serii tomikow Universal-Bibliothek®. To rozbudowana, sktadajaca sie z réznych
czedci seria wydawnicza monograficznych ksiazek matego formatu. W jej ramach
wydano takze np. Bibli¢ w sztukach przedstawiajgcych®, oméwienia poszczegdlnych
epok artystycznych, np. romanizmu®, oraz inne pozycje, np. Leksykon symboli
i atrybutow w sztuce”.

We wprowadzeniu Partsch mozna znalez¢ stwierdzenie, Ze historyk sztuki
zawsze zabiera ze sobg w podroz katalog zabytkéw Dehio obejmujacy miejscowos¢
lub region, do ktérego si¢ udaje. Jego odpowiednikiem w Polsce sg np. tomy serii

0 Katedra Historii Sztuki i Kultury UMK, ,,Galeria Absolwentéw”, http://www.historiasztuki.
umk.pl/joomla/index.php?option=com_content&view=article&id=112&Itemid=63, dostep:
29 XII 2017.

' Piotr Skubiszewski, ,Moja historia sztuki”, Modus. Prace z Historii Sztuki 14 (2014): 5-22;
Jerzy Gadomski, ,,Moja historia sztuki”, Modus. Prace z Historii Sztuki 15 (2015): 7—-13.

2 Przemystaw Waszak, ,,Ideal uczonego. Autobiograficzny obraz naukowca”, Forum Akade-
mickie, nr 12 (2009): 58-59.

3 Po$wiecono temu zagadnieniu ostatnio dwa tomy: Rocznik Historii Sztuki 36 (2011) oraz
Rocznik Historii Sztuki 37 (2012).

*  Susanna Partsch, Einfiihrung in das Studium der Kunstgeschichte (Stuttgart: Reclam, 2014).

% Christoph Wetzel, Die Bibel in der bildenden Kunst (Stuttgart: Philipp Reclam jun., 2009).

¢ Kunibert Bering, Romanik (Stuttgart: Philipp Reclam jun., 2004).

%7 Hildegard Kretschmer, Lexikon der Symbole und Attribute in der Kunst (Stuttgart: Reclam, 2014).
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Katalog zabytkow sztuki w Polsce®® i prace Jerzego Z. Lozinskiego®. Niewatpliwym
bledem studentéw znajdujacych sie na poczatku akademickiej edukacji jest poprze-
stawanie na takich publikacjach przy przygotowywaniu pierwszych referatow.
Tymczasem prace z zakresu literatury przedmiotu moga stanowi¢ dobry punkt
wyj$cia do dalszych poszukiwan i wzbogacania wywodéw o kontekst. Podobnie
zreszty jak monografie sztuki danego miasta lub regionu. Co istotne, nie tylko
turys$ci moga wynies¢ wiele informacji o zabytkach, ich lokalizacji i wstgpnej kla-
syfikacji z przydatnego i obszernego — oraz podobnie jak katalogi Dehio zabiera-
nego w podroze — Stownika geograficzno-krajoznawczego Polski, ktéry do 2000 r.
doczekal si¢ czterech wydan®. Podobnie warto zapoznawac si¢ z przewodnikami,
niekiedy pisanymi przez historykow sztuki lub historykéw, zaréwno wspdtczes-
nymi, jak i dawnymi, zawierajacymi informacje o dzietach sztuki sprzed kilku-
dziesigciu, a niekiedy nawet prawie dwustu lat. To samo dotyczy dawnych relacji
z podrézy i innych form wypowiedzi pisane;.

Partsch rozpoczeta wprowadzanie w zakres historii sztuki od przedstawienia
jej nowozytnych poczatkdéw poprzez prezentacje osoby Giorgia Vasariego. Wsréd
omowionych poza Vasarim jedenastu ,,stynnych historykéw sztuki” znalezli sie
jednak wytacznie badacze, ktorych pierwszym jezykiem jest niemiecki. Autorka
obok oméwienia wkladu w histori¢ sztuki oraz innych faktéw z zycia znanych
osobistosci przytoczyta doé¢ obszerne fragmenty ich najwazniejszych wypowiedzi.

W kolejnej czgsci autorka pokazuje w podziale na poszczegdlne punkty sposéb
odczytania kilku dziet sztuki. Podstawowym zadaniem zaje¢ ze wstepu do his-
torii sztuki jest ksztalcenie rzetelnego, uzytecznego, dalekiego od subiektywi-
zmu opisu dziet m.in. malarstwa, rzezby, architektury, grafiki, rysunku, instalacji
artystycznych wykonanych w odmiennych technikach, o réznej tematyce, ujeciu
i datowaniu, przynaleznosci do epoki stylistycznej, sposobu podejscia do wykre-
owania artystycznej rzeczywisto$ci przedstawionej przez tworce w jego dziele
sztuki. W kolejnych latach na tej solidnej podbudowie rozwija si¢ umiejetnosci
dalszej analizy, komparatystyki, heurystyki, wzbogacania o kontekst i monogra-
ficznego opracowywania dziet sztuki oraz probleméw artystyczno-kulturowych.

Partsch zastosowala w swojej pracy czytelny, punktowy podziat analizy dzieta
sztuki. Obejmuje on m.in. ustalenie podstawowych faktéw, analize stylistyczna, iko-
nograficzna, ikonologiczng. Utatwia studentowi badanie obiektow artystycznych.
Nalezy pamigtac, ze kazde dzielo sztuki nosi przede wszystkim cechy indywidualne
i wymyka sie schematom. Autorka w kolejnych rozdziatach omawia podzial dziet
sztuki wedlug ich rodzajow i epok artystycznych. Sygnalizuje szereg podstawowych

% Np. Katalog Zabytkoéw Sztuki w Polsce, redakcja naczelna Maria Katamajska-Saeed, seria
nowa, t. 8, Miasto Gdansk, cz. 1-2, Gléwne Miasto, red. Barbara Roll, Iwona Strzelecka (Warszawa:
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 2006).

*  Np. Jerzy Zygmunt Lozinski, Pomorze, Pomniki sztuki w Polsce, t. 2, cz. 1 (Warszawa: Arkady, 1992).

0 Np. Stownik geograficzno-krajoznawczy Polski, red. Maria Irena Mileska (Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, 1994).
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operacji myslowych, klasyfikacyjnych, porzadkujacych, jakie mozna wykona¢
wzgledem dziela sztuki, a takze pytan, ktore pojawiaja si¢ w obliczu réznych prob-
lemow artystycznych. Partsch przekazuje pewne elementy, wlasciwie rudymenty,
wiedzy ogodlnej z zakresu historii sztuki, zapewne czgsto nieobce czytelnikowi.
Niektore skladowe wiedzy nie sg powszechnie znane, mimo ze ich wlasciwa inter-
pretacja nasuwa si¢ sama. Jako przyktad warto poda¢ wyjasnienie etymologii stowa
»mozaika” — opus musaicum, jako ,dzieta poswieconego muzom”, ktéra koreluje
z blaskiem dziel sztuki tworzonych przez mozaicystéw. Podobnie wprowadze-
nie do podstaw fotografii rozpoczyna zachgcajace do dalszej lektury wyjasnienie
znaczenia tej techniki w jezyku greckim, jako ,,pisania” lub ,,rysowania §wiattem”.
Dostowny sens moze umykac¢ wspdlczesnie, gdy fotografia jest tak powszechnym
medium, a stowa z nig powigzane stosuje si¢ takze w jezyku codziennym. Oma-
wiany tekst zawiera wiele cennych informacji. Warto nadmienic, ze przedstawie-
nie sztuki poszczegélnych epok to wlasciwie wyjatkowe ujecie w ramach Wstepu
do historii sztuki. Zazwyczaj oddziela si¢ nauczanie sztuki poszczegdlnych epok
i technik sztuk plastycznych od zaje¢ i podrecznikow wprowadzajacych. Autorka
zaprezentowala hastowe, zawierajace uogdlnienia i wybrane przyklady przed-
stawienia poszczegdlnych zagadnien. Celem publikacji jest umozliwienie przy-
swojenia szerokiej problematyki powigzanej z historig sztuki, ukazanej w ujeciu
problemowo-chronologicznym.

Ksigzka Partsch to rodzaj podrecznego kompendium przede wszystkim dla
0s0b dopiero rozpoczynajacych studia lub pragnacych przygotowac sie do ich pod-
jecia. Nie mogto w niej wiec zabrakna¢ utrzymanych w podobnym, definicyjno-
-praktycznym ujeciu zagadnien z zakresu muzealnictwa i ochrony zabytkdw.
Autorka sformulowala takze zasady, praktyki wielotorowych poszukiwan nauko-
wych w obrebie dyscypliny, w ktdrej nieustannie splataja si¢ ze sobg obraz i stowo.
Co wiecej, Partsch nie pominela zasad i uwag odnoszacych sie do poszczegdlnych
stopni studiow i nastepujacych po nich karier - zawodowej lub naukowej. Liczne,
krotkie podrozdzialy koncza skrétowe wykazy pozycji bibliograficznych. Na koncu
ksigzki znajduje si¢ uzyteczna bibliografia.

Studia z historii sztuki. Wprowadzenie z naciskiem na praktyke to tytul trzech
wydan ksiazki Renate Prochno*. W otoku logo wydawnictwa Akademie Ver-
lag umieszczono hasto Theoria cum praxi - ,teoria i praktyka”. Autorka udziela
poczatkujacym, przede wszystkim mlodym osobom, do ktérych jest adresowana
publikacja, wielu rad praktycznych. Ksigzka stanowi wlasciwie usystematyzowany
zbidr porad, przemyslen i wyjasnien, katalog praktyk wartych wdrozenia podczas
studidw, ktéry mozna okresli¢ jako obejmujacy zdecydowang wigkszo$¢ aspektow
studiowania. Naturalnie zdarza sig, Ze nie wszystkie wskazowki sg trafne, a tym
bardziej nie wszystkie odpowiadaja polskiemu systemowi szkolnictwa wyzszego.

4 Pierwsze wydanie: Renate Prochno, Das Studium der Kunstgeschichte: eine praxisbetonte
Einfiihrung (Berlin: Akademie Verlag, 1999). Trzecie wydanie: 2008.
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Wiele z nich zacheca do dyskusji, przedstawienia kontrargumentéw. Dla przy-
kladu: wlasciwie nie ma réznicy, czy publikacja zostanie przeczytana i opraco-
wana w domu, czy - jak kilkakrotnie sugeruje autorka — w bibliotece. Podob-
nie nie ma znaczenia, czy student zapozna si¢ z nig w wersji drukowanej, czy
elektronicznej. Praca w bibliotece, korzystanie z czytelni i wypozyczalni uniwer-
syteckich, miejskich, pedagogicznych, zamiejscowych, zagranicznych, wypozy-
czalni miedzybibliotecznej, bibliotek cyfrowych, a takze ksiegarni to podstawa
w ksztalceniu humanisty. Po zgromadzeniu obszernego materialu badawczego
mozna nie tylko sformulowac na jego podstawie pisemng wypowiedz, ale tez nieco
wczesniej — opracowac go gruntownie w domowym zaciszu.

Prochno stara sie uksztalttowac w osobach rozpoczynajacych ksztalcenie wyzsze
odpowiednie podejscie do historii sztuki i samych studiéw. Przedstawia obraz ide-
alnego studenta historii sztuki, przede wszystkim pilnego, wnikliwie i $wiadomie
czytajacego, systematycznego, zorientowanego w materii nauki i we wszystkich,
takze najdrobniejszych, technicznych szczegoétach studiowania, potrafigcego pra-
cowac samodzielnie i w zespole. Jest on $wietnie zorganizowany, precyzyjny, pod-
chodzi w wywazony sposéb do nauki i prezentacji jej wynikéow. To student, ktéry
ma wszystko pod kontrolg. Modelowe, szczegdtowo zaprezentowane w ksigzce
ramy studiow moga jednak réznic si¢ od tych zastanych w rzeczywistosci.

Definicje poszczegélnych zagadnien zostaly podane w prosty, rzeczowy,
pouczajacy sposob, poczynajac od zupelnie podstawowych rzeczy. Wiele miejsca
autorka poswigcila studiom uniwersyteckim, sposobom uczenia si¢. Nadmieniata
réwniez o uczelnianym savoir-vivrze, technikach pracy i radzeniu sobie z nie-
oczekiwanymi problemami komputerowymi. Ostatni, obszerny rozdziat to z kolei
poradnik nie dla uczacych sig, lecz dla nauczajacych na studiach wyzszych, z kto-
rego posrednio réwniez moga skorzysta¢ studenci. Autorka omoéwita w nim,
jak prowadzi¢ wyktady, zajecia i dyskusje, nie zrazi¢ ani nie urazi¢ ich uczest-
nikow, a takze jak efektywnie naucza¢. Oprécz majacych znaczenie poznawcze
i historyczne informacji o systemie ksztalcenia, a takze o technice sporzadzania
przypiséw w Niemczech, w pracy pojawiaja si¢ rowniez inspirujace, uniwersalne
wskazowki. Niekoniecznie jednak nalezy sklania¢ si¢ do tego, by zapamigtywac
wszystkie przedstawione reguly, jak réwniez nie ma koniecznosci $cistego trzy-
mania si¢ zaprezentowanych zalecen. Ostatecznie bowiem kazdy samodzielnie
ksztaltuje swoj warsztat, wiedze i umiejetnosci oraz sposob myslenia. Tymczasem
omawiane prace propedeutyczne i nauczyciele akademiccy moga w tak waznym
procesie jedynie pomdc. Obok zawartych w tekscie gléwnym propozycji dalszej
lektury autorka dofacza do wiekszosci pozycji bibliograficznych krotki, jednozda-
niowy badz czgsto rozbudowany, niemal calostronicowy komentarz. Proponuje
publikacje przede wszystkim w jezyku niemieckim, ale tez angielskim, francuskim
i wloskim oraz strony internetowe i ptyty CD.

Ksigzka Prochno jest przeznaczona dla oséb studiujgcych lub zamierzajg-
cych podja¢ studia z historii sztuki w Niemczech. Omawia szczegélowo system
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i strukture ksztalcenia w zakresie tej dziedziny na niemieckich szkotach wyzszych.
Pewne elementy moga jednak zosta¢ uznane za przydatne takze przez studen-
tow z innych krajow. Ksigzka przedstawia zagadnienia zazwyczaj w formie krot-
kich zdan, zawiera wiele bezposrednich zwrotéow do czytelnika, obrazowe, bar-
wne, zartobliwe poréwnania. Autorka stosuje przemawiajace do wyobrazni i fatwo
przyswajalne sformulowania. Uzywa zwiazkéw frazeologicznych lub wypowiedzi
specyficznych dla nauki, ale o przystowiowym charakterze.

Wprowadzenie do historii sztuki Huberta Schradego wydano juz w 1966 r.
w diugiej serii ,Urban Biicher” ukazujacej si¢ pod hastem ,,Nauka w wydaniu
kieszonkowym™*2. Omawiana publikacja r6zni si¢ od pozostalych przeanalizowa-
nych ujec¢ brakiem wskazowek praktycznych, odniesient do technik studiowania
oraz przegladu metod badawczych przyjetych w historii sztuki. Autor najwiecej
miejsca poswigcil zagadnieniom z zakresu mediewistyki i to od nich wyprowadzat
swoje konstatacje. Podjete problemy koreluja z zainteresowaniami badawczymi
Schradego i opublikowanymi przez niego ksigzkami. Niewielki tom otwiera swo-
bodna, zapewne majaca mie¢ charakter modelowej, dyskusja trojga uczestnikow
konwersatorium z historii sztuki. Kazda z 0s6b ma inny poziom wiedzy i poglady
na temat omawianych dziel sztuki wczesnosredniowiecznej. Rozméwcy wspie-
raja swoje sady dobranymi argumentami, niekiedy odnoszac si¢ do wspodtczes-
nosci i ogoélnych przekonan, wyraznie artykuluja swoje stanowiska. Zestawienia
na zasadzie opozycji formalnej i tozsamosci ikonograficznej nieodlegtych czasowo
i przestrzennie dziel sztuki przedstawiajacej uwidaczniajg, jak bardzo dynamiczne
zmiany zachodzily w sztuce §redniowiecznej. Z rozwazan autora mozna wyciagnac¢
wniosek, ze obiektoéw artystycznych powstatych w dowolnej epoce artystycznej
nie mozna traktowa¢ en bloc. Ksigzka Schradego stawia wazne pytania odnosnie
do istoty historii sztuki, dziet sztuki, ich postrzegania naukowego, artystycznego
i estetycznego, zaréwno przez historykéw sztuki, jak i - na podstawie historycznych
przekazow - przez poetdw, teologdw, politykdw itp. Autor podaje tez odpowie-
dzi na zagadnienia pojawiajace si¢ w toku czytania swobodnie skonstruowanego
wywodu. O$ kompozycyjna ksigzki stanowig facznie trzy — majace forme rozdzia-
téw - rozmowy adeptéw historii sztuki. Autor w publikacji skupit sie na sztuce
chrzedcijanskiej, powstaniu obrazu chrzescijanskiego i kontrowersjach z nim zwia-
zanych. Przedstawit ponadto tlumaczenie protokotu posiedzenia francuskiej Kro-
lewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby. Zrédto zawiera dyskusje na temat stylistyki,
ikonografii, odpowiedniosci ujecia przedstawionych elementéw oraz zgodnosci
z Biblig obrazu Nicolasa Poussina. Do tego $wiadectwa estetyki konca XVII stu-
lecia odniosg si¢ z perspektywy lat szes¢dziesigtych XX w. adepci historii sztuki
podczas kolejnej przedstawionej dyskusji na konwersatorium. Autor, omawiajac
wklad Giorgia Vasariego, Jeana-Jacques'a Rousseau oraz Johanna Wolfganga Goe-
thego, ponownie podejmuje kwestie historyzujacego podejscia do estetyki i recepcji

2 Hubert Schrade, Einfiihrung in die Kunstgeschichte (Stuttgart: W. Kohlhammer Verlag, 1966).
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sztuki. Wskazuje zwigzki miedzy sztuka a rzeczywisto$cig. Jedna z zaprezentowa-
nych propozycji dotyczy ksztaltowania na nowo $wiata realnego w dziefach sztuki,
a nie nasladowania go w prosty sposdb.

Podczas badan z zakresu historii sztuki nasuwa si¢ pewna konstatacja. Sztuka
przemawia do odbiorcow nawet wtedy, gdy artysta pozostaje nieznany. Kwestia
pochodzenia pozostaje sprawg drugorzedng. Podobnie nie trzeba weryfikowaé
biografii Ludwiga van Beethovena, by podziwia¢, opisywaé, poréwnywac i rozu-
mie¢ jego muzyke. Dla przykladu: nie musimy wiedzie¢ nic o dyrygencie Rudolfie
Kempe i skladzie filharmonii monachijskiej podczas nagrania II i VII symfonii
Beethovena, by odbiera¢ je estetycznie oraz znajdowa¢ podobienstwa pomiedzy
muzycznymi interpretacjami. Kazdy muzyk odciska swe pietno na zespole dzwie-
kéw sktadajacych si¢ na dane wykonanie symfonii. Mimo to zazwyczaj zaledwie
kilka nazwisk znajduje si¢ w broszurze dofaczanej do plyty. Takze w przypadku
oper wymienia si¢, oprocz nazwiska dyrygenta, tylko solistéw. Nie mozna jednak
poprzesta¢ na czystej formie dzieta sztuki. Omawiane Wstepy do historii sztuki,
pojmowane jako calo$¢, pozwalaja lepiej, z wiekszg swiadomoscia réznorodnosci
uje¢ badawczych, spojrze¢ na kolejne, takze nieomdéwione w nich obiekty artys-
tyczne i wzbogaci¢ wlasng wiedze.

Studiowanie historii sztuki przypomina pod pewnym wzgledem nauke jezykow
obcych, a zwlaszcza chemii, fizyki i matematyki, dokonywang poprzez skrupulatne
rozwigzywanie zbioréw zadan, ktéremu towarzyszy zainteresowanie i pasja. Aby
uprawiac historie sztuki, nalezy przede wszystkim rozwigza¢ szereg humanistycz-
nych probleméw. Zakres i przemyslenia rozwija sie z roku na rok.

Ksigzkowe wprowadzenia do historii sztuki moga stanowi¢ cenne uzupelnienie
ksztalcenia. Nie mozna jednak zapomnie¢, ze istotg studiowania jest tak naprawde
praktyczne mierzenie si¢ z kolejnymi problemami i obiektami artystycznymi. Roz-
nie mozna traktowa¢ przedmiot badan oraz stosowa¢ odmienne ujecia tresci for-
malnych i ideowych. Do wigkszosci przypadkow odnosi sie jednak stwierdzenie
pojawiajace sie w artykule Tadeusza J. Zuchowskiego i Jana Skuratowicza ,,nie
powinno si¢ uprawia¢ historii sztuki bez dziefa sztuki”**. Ma ono ogromne zna-
czenie, gdyz wskazuje na symbioze wnioskéw plynacych z prac teoretycznych
z wlasnymi zmaganiami z dzielem sztuki w terenie. W tym przypadku wniosek
dotyczy swieckich, reprezentacyjnych zabytkow architektonicznych w Wielkopol-
sce czasow Jagiellonow: ,, Teorie moga okresli¢ i pozwoli¢ interpretowac zjawiska,
ale materia winna zosta¢ przebadana, cegla po cegle™.

Zapoznanie si¢ z jednym, monograficznym ujeciem Wstepu do historii sztuki
z pewnoscia okaze si¢ niewystarczajace, niekompletne. Studenci, piszac prace
podczas studiéw czy biorac udziat w zajeciach, zaznajamiajg si¢ z réznorodnymi

# Jan Skuratowicz, Tadeusz J. Zuchowski, ,Rozwazania wokét pierwszego przykazania”, Artium
Quaestiones 20 (2009): 217.
* Ibidem, 229.
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ujeciami tego samego zagadnienia, argumentacjami, dyskursem, kontrowersjami,
podsumowuja wyczerpujace stany badan. Warto, by czerpali z wielu zrodel wiedze
metodyczng odnosnie do wlasciwego wykorzystania czasu, lektur oraz pomocy
wykladowcéw podczas Tacznie pigciu lat studiow pierwszego i drugiego stopnia.
Przedstawione Wprowadzenia do historii sztuki z pewnoscig pomoga uksztaltowa¢
ich osobowo$¢ jako historykow sztuki.

Przemystaw Waszak
Introduction to the history of art — review of latest literature

Summary

The subject of the article is analysis of ways of acquainting students with art history
studies. The article shows how the monographs help to improve the gradually more and more
independent steps in the world of art history. The analysed students’ handbooks certainly
allow to shape the personality of future art historians. The discussed books - introductions
to the history of art — permit the reader to gain a better awareness of diverse scientific
approaches and methodologies. Furthermore, they show ways of increasing knowledge
and getting more skills during the reader’s own art history studies. They present many
useful both theoretical and practical thoughts and instructions. The article explains the
most important message of each book and considers the proposed methods. Examples as
well as comparisons are shown. Reading only one monograph on the title subject would
be insufficient. Studying the humanistic course and conducting research in the field of art
history requires receptiveness to different views. Therefore, the article examines in detail
a few publications written in German and one in English. They have similar titles, but
their perspective, content and vision of studies are in each case original and independent.



