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UTRATA.
ZYD W POLSKIEJ SZTUCE WSPOLCZESNEJ

XXI wiek zdaje si¢ synonimem $wiata odczarowanego, zracjonalizowanego, lecz
w jego obrebie znajduja si¢ rowniez tysiace mitologii, wyobrazen, zafatszowanych obra-
zO6w historii, mniej lub bardziej wptywajacych na nasze poczucie tozsamosci. Ich dema-
skowaniem i deszyfracja zajmuje si¢ mi¢dzy innymi sztuka. Stanowi ona jednakze tylko
jedno z pol, na ktérych moze toczy¢ si¢ debata dotyczaca probleméw wielokulturowo-
$ci czy historycznie ujetego istnienia migdzy narodami i kulturami'. Pozostaja: nauka,
edukacja, literatura — zarzadzajacy kulturag maja wigc mozliwosci szerokiego dziatania.
Polskie instytucje kultury wydaja si¢ jednak zostawiaé sobie pewien bufor bezpieczen-
stwa; kieruja komunikat dotyczacy tozsamosci i wielokulturowosci do odbiorcy doro-
stego, cztowieka o pewnym doswiadczeniu i uksztaltowanych pogladach, przyjmujac,
iz to szkota ma zapewni¢ podstawowa edukacj¢. Asymetria pomigdzy adresowaniem
tresci do dorostego a konstruowaniem zrozumiatych przekazoéw dotyczacych trud-
nych tematéw do dzieci jest jednak zbyt duza, by cedowac ten obowiazek wylacznie na
nauczycieli. Cate szczgscie, ze instytucje kultury dysponuja wszelkimi narzedziami, by
ksztattowaé wiedzg i pracowaé nad wrazliwo$cia kulturowa dzieci: chlubnym przykta-
dem jest chociazby Festiwal Kultury Zydowskiej w Krakowie, organizujacy warsztaty
dla dzieci w dawnych synagogach, czy Fundacja im. prof. Mojzesza Schorra, oferuja-
ca kursy nauki jezyka hebrajskiego (rowniez e-learningowe). W Krakowie nasyca dzie-
ci atmosfera kulturowej dynamiki migdzy innymi Maty Klub Bunkra Sztuki, w ramach
ktorego kilkulatki tworza razem z uznanymi artystami lub sa inspirowane wystawami
prezentowanymi w galerii; aktywnie na polu edukacji kulturowej funkcjonuje tez kra-
kowskie Muzeum Narodowe. Jednakze na programy edukacyjne dotyczace wielokultu-
rowosci czy roznic religijnych, profilowane dla dzieci, zapewne przyjdzie nam jeszcze
poczekaé. Wersjom ,,dla dorostych” réwniez nie jest tatwo ujrze¢ $wiatto dzienne, za-
istnie¢ publicznie w obiegu medialnym czy szerszej $wiadomos$ci obywateli, ktorzy nie

! W literaturze rozpowszechnionym terminem na okreslenie tego rodzaju pokojowego wspolbyto-
wania réznych grup kulturowych na jednym terytorium jest Convivencia — tak nazywano wspolistnienie
zydow, muzutmanoéw i katolikdw na terenie Hiszpanii migdzy VIII a XV wiekiem. Nalezy zaznaczyc¢,
iz convivencia nie oznaczala li tylko wzajemnej tolerancji: jej glgbsza warstwa kryje pozytywnie nacecho-
wane migracje idei, estetyki i §wiatopogladow pomigdzy narodami i religiami. Nie bez przyczyny wigc
jeden z blokéw tematycznych Festiwalu Kultury Zydowskiej zatytutowany jest wtasnie Convivencia.
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pasjonuja si¢ wspolczesna sztuka. To wlasnie ona staje si¢ wige gldwna arena wymiany
mysli, i na niej nalezy si¢ skupic, analizujac wspotczesne stosunki polsko-zydowskie.

Punktem wyjscia niniejszego eseju jest opracowanie wydane przez Fundacje im.
Stefana Batorego Sztuka jako rozmowa o przesztosci. Zebrane w nim zostaly glosy wy-
bitnych polskich intelektualistow i artystow (Marek Beylin, Krzysztof Warlikowski, Ag-
nieszka Holland, Adam Szymczyk, Aleksander Smolar, Joanna Szczepkowska, Dariusz
Stola, Konrad Lesiak, Andrzej Wielowieyski, Elzbieta Janicka), debatujacych o polskiej
polityce historycznej oraz o jej rezonansie na poziomie sztuki. Inspiracj¢ dla przedsta-
wionego w dalszej czgsci artykulu tematu stanowi za$ olbrzymia popularnos¢ akcji spo-
tecznej Rafata Betlejewskiego prowadzonej pod hastem Tesknie za Toba, Zydzie.

W ciagu ostatniego potwiecza powszechne stato si¢ w polskiej debacie publicznej
uzywanie stowa ,,Zyd” w pejoratywnym kontekscie. Sytuacja ta dziwi, tym bardziej ze
w przeszto$ci Zydzi byli akceptowani w naszym kraju jako wspotziomkowie, partnerzy
biznesowi, sasiedzi czy starsi bracia w wierze. W wielu miejscowos$ciach spotecznosci
zydowskich nie wypadalo nawet nazywac¢ mniejszoSciowymi, stanowity bowiem zna-
czacy odsetek ludnosci (do 50%) i napedzaty gospodarke. Dzi$ ,,Zyd” w polityce nie ist-
nieje. Zapanowala niepisana zmowa milczenia, dzigki ktorej politycy staraja si¢ przejsé
do porzadku dziennego nad polskim antysemityzmem czy swoista rywalizacja w cier-
pieniu, ktéra rozgrywa si¢ pomiedzy naszymi narodami juz w szkolnych podregcznikach
do historii. Tematy zydowskie wywotuja Igk, gdyz zostaly przeniesione przez polska
polityke historyczna do sfery tabu — umieszczono je w zamknigtej kapsule przesztosci.
Z sondazu TNS OBOP, przeprowadzonego w styczniu 2010 roku na losowej reprezen-
tatywnej probie 1001 mieszkancow Polski powyzej 15. roku zycia wynika, iz wigkszo$¢
badanych (46,7%)* zgadza sie z opinia, ze Polacy nie lubia Zydoéw (przeciwnego zdania
bylo blisko jedna trzecia respondentéw). Opinia ta czgsciej spotykana jest u megzczyzn
niz u kobiet, wérdd osob w wieku 20-39 lat, mieszkancoéw wielkich miast zainteresowa-
nych polityka. Tylko jedna 6sma ogotu Polakow (13%) uwaza, ze antysemityzm to prob-
lem powazny. Co dziesiaty badany jest zdania, ze problem antysemityzmu w ogole nie
istnieje. I najbardziej druzgocace doniesienia: 19,6% Polakoéw jest zdania, ze mimo iz
Holokaust to wielka zbrodnia, dobrze si¢ stato, ze w jej wyniku w Polsce prawie w 0go-
le nie ma Zydow. 16,2% badanych podziela opinig, ze Zydzi maja tyle ktopotow, ponie-
waz Bog ukarat ich za ukrzyzowanie Chrystusa’®.

Rownowagi dla tych pogladéw mozemy szuka¢ wérdd naukowcow, intelektualistow,
ludzi kultury — co jaki$ czas bowiem, méwiac metaforycznie ,,Zyd wychodzi z szafy”
— pojawiaja si¢ historyczne publikacje czy krytyczne opracowania, ktore na chwilg przy-
wracaja temat relacji polsko-zydowskich. Predko jednak do glosu dochodzi krytyczne
nastawienie niemal polowy naszego spoleczenstwa i sprawa cichnie, nie przenoszac si¢
na poziom debaty lokalnej czy indywidualnych refleksji. Swoista symboliczng przeciw-
wage dla przytoczonych wynikow badan stanowia eksperymenty w sztuce, realizowa-
ne przez polskich tworcéw poza granicami lub na terenie naszego kraju. Wykorzystuja
one wizerunki Zydow, by zwrdcié spoteczna uwage na potrzebe eksplorowania wiasnej
swiadomosci, stanowiacej zrodto powracajacych Igkéw i psychoz (czego przyktadem

2 http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/jak-polacy-postrzegaja-zydow
3 Tamze.
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w historii Polski sa chociazby pogromy Zydow w 1968 roku czy fenomen popularnosci
obrazoéw sandomierskich).

Punktem wyj$cia dla analizy sztuki zaangazowanej w kwesti¢ zydowska jest postac
Yael Bartany, izraelskiej artystki multimedialnej urodzonej w 1970 roku. W centrum jej
zainteresowan sytuuje si¢ wojna i konflikt, problem granic oraz stosunkéw polsko-zy-
dowskich w naszym kraju. Szczegdlnie wazne jest, iz artystka — urodzona i wychowana
w panstwie [zrael — ksztalcila si¢ na réznych uczelniach zachodnich (Nowy Jork, Am-
sterdam), co pozwolilo jej nabra¢ dystansu do swej ojczyzny i popatrze¢ na nia z odda-
lenia, przez inny pryzmat. Nie bez wplywu na jej prace pozostaja réwniez osobiste do-
$wiadczenia zwiazane z kultura zydowska, takie np. jak odbywanie stuzby wojskowej
w mlodosci (obowiazkiem tym sa objeci zarowno izraelscy chlopcey, jak 1 dziewczeta).

W Polsce Bartana znana jest z projektu Mary Koszmary, zrealizowanego wspodlnie
ze Stawomirem Sierakowskim (,,Krytyka Polityczna”) w formie filmu w 2008 roku. Byt
on pokazywany w Galerii Foksal. Sierakowski wciela si¢ w posta¢ mtodego lewicowca,
ktéry na Stadionie Dziesigciolecia przemawia do pustych trybun tymi stowami:

,Zydzi! Rodacy! Ludzie! Luuudziee!

To apel, ale nie apel poleglych, tylko apel dla zycia. Chcemy, aby do Polski wrdci-
to 3 miliony Zydow i abyscie znowu z nami zamieszkali. Potrzebujemy Was! Prosimy,
wroccie!

Kiedy Was zabraklo, cieszyliSmy si¢ skrycie. PowtarzaliSmy: nareszcie jesteSmy
sami we wlasnym domu. Polski Polak w Polsce, ktéremu nareszcie nikt nie przeszka-
dza. A poniewaz ciagle nie byliSmy szcze¢sliwi, czasem udawato nam sig znalez¢ jeszcze
jakiego$ Zyda i wyprosié¢ go z naszego kraju. Nawet, jak juz byto wiadomo, ze nikogo
z Was nie ma, ciagle byli tacy, ktorzy Was wyrzucali i wyrzucali. I co? Dzi$ ze znudze-
niem patrzymy na nasze podobne do siebie twarze. Na ulicach wielkich miast wypatru-
jemy obcych i wstuchujemy si¢ w ich mowe. Tak, dzi§ juz wiemy, Ze nie mozemy zy¢
sami. Potrzebujemy innego, a nie ma innego blizszego nam niz Wy! Przybywajcie!
Ci sami, lecz odmienieni. Zamieszkajmy razem. I badZmy inni, ale niech jeden na dru-
giego reki nie podnosi. I glosu niech nie podnosi”.

Przytoczony fragment przybliza rewolucyjnos¢ podejscia Bartany. Oddaje ona bo-
wiem glos Polakom zyjacym dzi§ — ludziom mtodym, dla ktérych wojna jest mglistym
wspomnieniem przekazywanym w opowiesciach dziadkow. Oddaje glos ludziom uro-
dzonym i1 wychowanym w panstwie niemal monokulturowym i monowyznaniowym,
nierespektujacym w sposob nalezyty pozostatosci po dziedzictwie mniejszosci. Arty-
kut pobudza w nas jednak pamig¢ o innej Polsce — kraju otwartym na réznorodno$é¢
1 odmienno$¢, kraju tolerancyjnym i utozsamiajacym si¢ z mozaikowym uktadem kul-
tur. Kraju, w ktorym potrzebny jest ,,inny”: stanowiacy wazny komponent tozsamosci
tubylca, nasycajacy nas kreatywna atmosfera pogranicza, otwierajacy i wzbogacaja-
cy. Projekt Mary Koszmary jest wymierzony przeciwko polityce historycznej Polski
i przeciwko jej efektom, gtownie przeciw traktowaniu historii jako usprawiedliwienia
dla wylaczenia pewnych czlonkéw ze wspodlnoty. Realne konflikty bowiem dzi$ zani-
kaja, natomiast ich miejsce zajmuja wojny odgrywane w sferze symbolicznej 1 w sfe-
rze pamigci. Dorota Jarecka napisata w ,,Gazecie Wyborczej”, ze Bartana ,,mowi jezy-
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kiem polskim po Zagtadzie”, i — co z moralnego punktu widzenia jeszcze bardziej istotne
— pokazuje, ,,jak moglaby wyglada¢ proba narracji wlasnej, gdyby wolno byto powie-
dzie¢ wszystko™. Ten komentarz jasno daje do zrozumienia, iz jako spoteczenstwo za-
mkneliémy swoja percepcje innosci w stworzonych przez nas samych stereotypach czy
granicach, kazda wigc proba przelamania tabu staje si¢ wydarzeniem zapalnym, tery-
torium wojny pomigdzy wrogimi $wiatopogladami. Kwestia jezyka, jakiego uzywaja
arty$ci do opisu trudnych sytuacji, rowniez jest wazna — przeszto$¢ istnieje bowiem
przez narracjg, jej styl wptywa na odbidr, a przez niego na tworzenie si¢ kontekstow
1 umiejgtno$¢ moéwienia o terazniejszosci.

Podstawowym problemem wydaje si¢ tu konflikt pomigdzy piewcami prawdy a po-
trzeba spojnosci spotecznej. Aleksander Smolar zauwaza, ze spotecznosci maja potrze-
be otrzasnigcia si¢ po traumie czgsto za ceng zanegowania prawdy?. Taka sytuacja miata
miejsce w powojennej Francji, podobne mechanizmy zadziatalty w tym okresie w Pol-
sce. Cztonkowie spotecznosci jednocza si¢ wokot wspolnych dla siebie wartosci, buduja
poczucie wigzi, na ktorym to fundamencie stawiaja na nogi swoje zachwiane zycie co-
dzienne. W zdrowym spoteczenstwie po okresie umacniania poczucia bezpieczenstwa
1 wzajemnego zaufania nastgpuje jednak faza oczyszczenia — na jaw wychodza pewne
fakty historyczne (lub tez powszechnie znane historie zaczynaja funkcjonowac w deba-
cie publicznej), nieraz bolesne dla wspolnoty, prowadzace do roztamoéw czy wzajem-
nych pretensji. Okres umacniania si¢ spoteczenstwa w nowej formule niesie jednak ze
soba niebezpieczenstwo zafalszowania historii i wspdlnej przesztosci. Bardzo prosto jest
bowiem manipulowa¢ $wiadomoscia ludzi ostabionych przez strach czy cierpienie: od-
rzucenie bolesnych wspomnien to ukton w strong ich dobrego samopoczucia, raz na
zawsze stawiajacy ich na miejscu ofiar. Duzo wigcej odwagi, wytrzymatosci i pewno-
$ci podstaw wlasnej tozsamo$ci wymaga przepracowanie wlasnej winy, przyznanie si¢
do btedu.

Podobna tematyke, jednak w nieco ,,1zejszej”, ,,ludycznej” formie, podejmuje Rafat
Betlejewski, pomystodawca i realizator ogélnopolskiej akcji Tesknie za Tobq, Zydzie
(zainaugurowanej 27 stycznia 2010 roku, w Migdzynarodowy Dzien Pamigci o Ofia-
rach Holocaustu). Pochodzacy z Sopotu pracownik agencji reklamowej na stronie in-
ternetowe] http://www.tesknie.com dzieli si¢ z Polakami swoim poczuciem braku, dla
ktorego najlepsza eksplikacje stanowi hasto: ,,Dla Polakow synonimem stowa Zagtada
powinno by¢ stowo Utrata”. Znéw wigc punktem wyjscia dla spoteczno-artystycznego
projektu staje si¢ materia jezyka. Betlejewski do bezbarwnych, bezpiecznych rozmow
o stosunkach polsko-zydowskich wprowadza pozytywne warto$ciowanie, wyrazy na-
brzmiate intymnoscia (,,teskni¢”), apostrofy. W ten sposob pragnie zwrécic si¢ do kaz-
dego z nas z osobna, zmusi¢ do pracy nasze emocje, uaktywnic refleksjg. Metoda pracy
Betlejewskiego jest kontrowersyjna, maluje on bowiem tytut akcji na blokach czy mu-
rach budynkoéw usytuowanych w réznych dzielnicach miast zamieszkiwanych niegdy$
przez Zydéw. Niekiedy robi to za pozwoleniem wiascicieli, nickiedy jest karany przez
policj¢ mandatem za wandalizm. Przyjgta przez artyst¢ metoda zdaje si¢ z jednej stro-

4 D. Jarecka, Jezyk polski po Zagladzie, (w:) ,,Gazeta Wyborcza” z dnia 29 stycznia 2008 r. (wy-
danie internetowe: http://wyborcza.pl/1,76842,4881304.html).
> P. Kosiewski (red.), Sztuka jako rozmowa o przesziosci, Warszawa 2009, s. 30.
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ny stanowi¢ swoiste ,,wyjscie naprzeciw” kontekstowi, w jakim najcze¢sciej pojawia si¢
w naszym otoczeniu stowo ,,Zyd”, a wiec ekspresji pogladow antysemickich w formie
napisow na murach. Z drugiej strony natomiast funkcjonuje w przestrzeni miasta, inge-
ruje w jego tkanke i prowadzi do interakcji, ktdre sa najistotniejszg busola, jesli chodzi
o skutecznos$¢ czy akceptacje projektu. Kolejnym — po symbolicznym modyfikowaniu
pozydowskich przestrzeni — filarem projektu jest strona internetowa, funkcjonujaca jako
platforma do dyskusji. Do wspotpracy zaproszone sa wszystkie osoby, ktore odczuwa-
ja brak swych starszych braci w wierze; ktére znaty Zydéw pomordowanych w czasie
wojny lub w okresie pogroméw — moga one na stronie zamieszczaé ich fotografie i opo-
wiada¢ swoje historie. Akcja ma duzy oddzwigk w srodowiskach naukowych, w prasie
i na portalach spotecznosciowych (facebook.com). Swiadczy to o celowej zmianie , tar-
getu” przez tworcg — komunikat ma trafia¢ do mtodych przedstawicieli trzeciego poko-
lenia urodzonego po wojnie. Ma uderza¢ w te same struny, w ktore celuje nagrodzony
w biezacym roku Paszportem Polityki Pensjonat Piotra Pazinskiego. Z wymiaru naro-
dowego przenosimy si¢ wigc na poziom indywidualnych historii. Zaréwno Pazifiski, jak
1 Betlejewski unikaja konotacji politycznych, skupiaja si¢ raczej na odtworzeniu atmo-
sfery wspotbytowania Polakéw i Zydéw, na wspolnocie ich doswiadczen. W analizie
tych zjawisk artystycznych zaskakuje oddzwigk, jaki akcja zdobyta wér6d mtodziezy.
Mtodzi ludzie aktywnie uczestnicza w dyskusji moderowanej przez Betlejewskiego, nie
maja problemow z wyrazaniem zdecydowanych opinii zardowno pochlebnych dla inicja-
tywy, jak i ja deprecjonujacych. Moim zdaniem stanowi to o sukcesie projektu — naiw-
noS$cia bytoby wszak sadzi¢, ze w zamysle Betlejewskiego ma on trwale zmienié¢ stosu-
nek Polakéw do Zydow. Jego podstawowym celem (ktéremu poshuzyta bardzo otwarta,
osobista postawa realizatora) jest stworzenie srodowiska dla zaistnienia dyskursu pol-
sko-zydowskiego na innym niz dotychczas poziomie: wolnego od stereotypow, politycz-
nych pretens;ji i przemilczen.

Warto wspomnie¢, iz partnerami projektu sa: Otwarta Rzeczpospolita (http://www.
otwarta.org) oraz Fundacja im. prof. Mojzesza Schorra.

Ostatnim artysta, ktoérego dokonania chcialabym przytoczy¢, jest Artur Zmijew-
ski. Ma 44 lata, jego domena sa sztuki wizualne (zaczynat karier¢ w pracowni rzezbiar-
skiej, szybko jednak porzucit t¢ formeg twodrczosci dla fotografii i filmu, jako bardziej
adekwatnych do ptynnej wspolczesnosei), wspotpracuje z Fundacja Galerii Foksal, pel-
ni tez funkcje redaktora artystycznego w ,,Krytyce Politycznej”. Zmijewski znany jest
ze swojego zaangazowania w trudne, bolesne kwestie — zajmuje si¢ glownie zglebia-
niem tematyki cielesnosci, Innego oraz pamigci. Sposoby jego pracy sa definiowane po-
przez proces artystycznego dialogu — idee, ktorej podporzadkowat si¢ juz w okresie stu-
denckim i ktorej pozostaje wierny do dzi§. Wszystkie wymienione tematy odnajdujemy
w jego pracach dotyczacych Zaglady. Nie bytoby w tym zapewne nic dziwnego, gdyby
nie specyficzna metoda, dzigki ktorej Zmijewski porusza si¢ niebezpiecznie blisko wa-
skiej granicy taczacej zycie i sztuke: otdz najczesciej bohaterami jego prac sg obcy lu-
dzie, wprowadzeni w zaaranzowane sytuacje, ktorych reakcje podglada si¢ 1 analizuje
niczym w eksperymencie. Dwuznaczno$¢ tego modus operandi jest najpowazniejszym
zarzutem, z ktorym artysta musi si¢ mierzy¢ — jednocze$nie za$ niezwykle mocna i bez-
precedensowa wymowa jego dziet zdobywa mu popularno$é na catym §wiecie.

Jednym z pierwszych filméw Zmijewskiego dotykajacych problemu Zydéw i Szoah
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jest zrealizowany w 1999 roku Berek. Widzimy na tu grupe nagich me¢zczyzn 1 kobiet
w réznym wieku, grajacych w berka na terenie zamknigtej, pustej sali. Dopiero z odautor-
skiego komentarza dowiadujemy sig, iz zdjgcia byty krecone w dwdch miejscach — jed-
nym neutralnym, drugim za$ napigtnowanym tragedia. Zmijewski wprowadza element
$miechu, zabawy, entuzjazmu do niegdysiejszej komory gazowej bylego nazistowskiego
obozu zaglady. Tym samym zadaje pytanie o symboliczne nacechowanie miejsc przez
historig; ale wprowadza rowniez elementy terapeutyczne (jak sam twierdzi, jego dziata-
nie przypomina sytuacje kliniczna w terapii psychologicznej). Narusza przestrzen, ktora
W naszej pamigci zostata poddana sakralizacji, stara si¢ odnalez¢ w niej elementy po-
zytywnej energii 1 pigkna. Podobny zabieg, okreslany przez kuratorow jako estetyza-
cja Holocaustu, ma miejsce w pracach Mirostawa Batki Bambi I oraz Bambi II. Artysta
wybrat si¢ w zimowa podroz do Brzezinki i sfilmowat stado saren spacerujacych w po-
blizu drutu kolczastego, w koto stawu, do ktoérego nazisci wrzucali prochy skremowa-
nych wiezniéw. Patrzac przez pryzmat wyobrazni Zmijewskiego i Batki, widz zmuszony
jest porzuci¢ swoje utarte przekonania dotyczace Zaglady, przepracowaé ten temat po-
nownie — tym razem z naciskiem na wzgledno$¢ i nieostatecznos¢ wszelkich interpre-
tacji historycznych, na twdrcza rolg kontekstu, na potgge zmiany. Co oczywiste — hi-
storyczna interpretacja Zagtady moze by¢ i jest tylko jedna, aczkolwiek w zalezno$ci
od podejscia (np. estetycznego, jezykowego) cztowiek moze tworzy¢ jej inwarianty
na wilasny uzytek.

Kolejne projekty dotykajace tematyki zydowskiej bazuja na emocjach os6b pamig-
tajacych wydarzenia wojenne, a co za tym idzie — epoke polsko-zydowskiego wspotist-
nienia na polskiej ziemi. Nasz spiewnik to jeden z filméw sktadajacych si¢ na tzw. tryp-
tyk izraelski (2003). Eksploruje on problem indywidualnej pamigci — artysta sfilmowat
w Izraelu Zydow polskiego pochodzenia (ktorzy opuscili kraj w czasie wojny lub poz-
niej) w momencie przypominania sobie piosenek z mtodosci. Polecenie artysty wywotu-
je u uczestnikow projektu przerdzne skale wzruszen, widzow zas porusza fakt, iz starsze
osoby, nieraz na tozu $mierci, pamigtaja stowa przeboju 7a ostatnia niedziela na rowni
z tekstem polskiego hymnu narodowego. Jest to wigc film o przypominaniu — zaréwno
jezyka (ktory wszak kiedy$ stanowit mowe ojczysta), jak i porzuconej kultury oraz mto-
dosci. Mimo wzruszajacej wymowy film jest brutalny, pokazuje bowiem zmaganie si¢
starszych 0sob z ograniczeniami wlasnego ciata, a takze ze swoim poczuciem tozsamo-
$ci, momentalnie rozdwojonym, pgknigtym. Bohaterow projektu i jego odbiorcow nie-
zaprzeczalnie taczy jedno — atmosfera bezlitosnego przemijania.

Najbardziej kontrowersyjna praca Zmijewskiego dotykajaca problemu Holocaustu
wydaje si¢ 80064 z 2004 roku. Tytut pracy to obozowy numer Jozefa Tarnawy, byte-
go wigznia obozu koncentracyjnego w Oswigcimiu. Artysta namawia Tarnawe do po-
nownego wytatuowania sobie tych liczb na nadgarstku — starszy cztowiek, poczatkowo
niechetny, ostatecznie ulega pro$bie Zmijewskiego, a kamera zapisuje dtuga rozmowe
miedzy artysta a podmiotem jego ekspresji — ale tez pomigdzy oprawca a ofiara. Wszak
sedno akcji tkwi wlasnie w konformizmie, w pewnej ulegtosci, uznaniu niczym nie
uzasadnionej hierarchii migdzy dwoma dorostymi, wolnymi mgzczyznami. Przesztos§¢
staje si¢ terazniejszos$cia, w warstwie symbolicznej znéw dochodzi do gwaltu na dru-
gim cztowieku. To wiasnie zarzuca sie Zmijewskiemu: przekroczenie granicy sztuki,
wykorzystanie cudzej stabosci, manipulacje §wiadomoscia. Trudno nie zgodzi¢ si¢ ze
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zdaniem Katarzyny Bojarskiej, ktora 80064 nazywa , kulminacja bezlitosnej strategii ar-
tystycznej”.

Ciekawa akcja, zarowno z artystycznego, jak i z antropologicznego punktu widze-
nia, zdaje si¢ projekt Polak w szafie, zorganizowany we wspolpracy z prof. Joanng To-
karska-Bakir oraz grupa mlodych antropologéw. Zdecydowali si¢ oni zmierzy¢ z owia-
nymi legenda obrazami sandomierskimi. Sa to znajdujace si¢ w ko$ciele w Sandomierzu
przedstawienia rytualnych mordow, jakich wedlug antysemickiej propagandy ksiedza
Stefana Zuchowskiego (XVII, XVIII wiek) mieli dokonywaé Zydzi na chrzescijanskich
niewinnych dzieciach. Konsekwencja tych oskarzen bylo poddanie torturom, a potem
stracenie 10 0s6b nalezacych do spotecznosci zydowskiej. Dzi$ zydowskie pielgrzym-
ki zwiedzaja sandomierskie sanktuarium jako przyktad zywotnosci polskich uprzedzen
oraz niezrozumiatego przywiazania mieszkancéw Sandomierza do fenomenu funkcjo-
nujacego w polskiej antropologii jako ,legenda o krwi”. Film zostat zrealizowany po
powrocie grupy z badan w Sandomierskiem i miat stanowi¢ probg pozbycia si¢ traumy,
jakiej nabawili si¢ mtodzi ludzie w kontakcie z zatwardziatoscia i nieracjonalnoscia po-
gladow. Studenci dostali repliki obrazu w skali 1:1 z zadaniem, by ,,co$ z nim zrobic¢”,
w wybrany przez siebie sposob odczarowaé nietolerancj¢. Zastosowane strategie okaza-
ty si¢ bardzo rézne: jedni palili obraz, inni go zastaniali lub wycinali w nim dziury, jesz-
cze inni nadmalowywali na nim komiks méwiacy o tym, co naprawdg dziato si¢ w XVIII
wieku w Sandomierzu. Projekt ten stuzyt z jednej strony kanalizacji negatywnych emo-
cji, ktore pojawity si¢ w trakcie prowadzenia badan, z drugiej natomiast stanowit probe
podejscia do niezwykle delikatnego tematu: zaktadajac, iz tatwiej jest nam si¢ identyfi-
kowac z ofiarami — jak pogodzi¢ si¢ z faktem, ze Polacy stali rowniez po stronie opraw-
cow? Jak zrozumieé, ze i wspotczesnie liczna jest grupa osob, ktére obwiniaja Zydow
za rytualne mordy, ktore nie zawahatyby si¢ uzy¢ przemocy? I czym to sobie thumaczy¢:
strachem przed innos$cia, niezrozumieniem, ukrywanymi w pod$wiadomosci komplek-
sami? W tym $wietle Polak w szafie wydaje si¢ akcja potrzebna i odwazna, przekracza-
jaca problem ,,polskosci” 1 ,,zydowskosci” jako takiej, zadajacq uniwersalne pytania.

Nic, co ludzkie Pawla Passiniego, Piotra Ratajczaka i Lukasza Witt-Michatowskie-
go; Zyd Artura Palygi; Dybuk Warlikowskiego; Sgsiedzi i Strach Grossa; Dokumenty
podrozy Krystyny Piotrowskiej, Kazdy przyniost, co mial najlepszego Mieczystawa
Abramowicza — to tylko niektore prace, jakie pojawily si¢ w przestrzeni polskiej kultury
w ostatnich latach, obracajace si¢ wokot relacji polsko-zydowskich. Analiza zaistniatych
wydarzen artystycznych sktania do stwierdzenia, ze zmiany w mowieniu o przesztosci
spowodowane sg dojsciem do gtosu nowych pokolen, by¢ moze po czesci moda, z pew-
no$cia jednak zmiana perspektywy badawczej w naukach humanistycznych (a co za
tym idzie — w sztuce). Coraz czg$ciej narracja prowadzona jest z perspektywy jednostki
— epokowe wydarzenia stanowia tlo dla indywidualnych do$wiadczen (podobne trendy
mozna obserwowaé w antropologii — dowodem moze by¢ popularnos¢ tzw. biograficz-
nej metody badan). Jednoczesnie coraz silniejsza reprezentacj¢ w przestrzeni publicz-
nej uzyskuja grupy mniejszosciowe czy dotychczas marginalizowane, tj. kobiety badz
mniejszosci narodowe, wyznaniowe, etniczne. Wykluczeni zabieraja glos. Powszechne
staty si¢ w polskim krajobrazie kulturowym festiwale queerowe, marsze rownosci, sztuka
feministyczna lub ekologicznie zaangazowana. Od kilku lat coraz szerszym strumieniem
ptynie do mediéw masowych komunikat ze strony polskich artystow: temat stosunkow
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polsko-zydowskich nie jest wyczerpany. Glos musza jeszcze zabraé ci, ktorzy potrafia
w pigkny 1 kreatywny sposéb przypomina¢ nam nasza wlasna przesztos¢. Lata 50., 60.
1 70. nalezaty do tzw. literatury Holocaustu: gltos oddano ofiarom, uczestnikom wyda-
rzen, ktérych zadaniem byto zaswiadczy¢, przekaza¢ cho¢ czastke historii, pozostawié
po sobie $lad. Dzi$ jednak Zagtada ma inne znaczenie dla kultury. Arty$ci uwazaja, ze
ma ona stanowi¢ niejako doswiadczenie inicjacyjne kazdego z nas: ma by¢ zrodlem eg-
zystencjalnych pytan i katalizatorem wrazliwosci. Marek Beylin wspomina, iz Gombro-
wicz uwazat Zydéw za tych, ktorzy taczyli nas (Polakéw) z najglebsza i najtrudniejsza
problematyka $wiata. Warto wiec by¢ moze odkryé Zyda w sobie: pogodzi¢ sie z innos-
cia jako warunkiem budowania dzisiejszej tozsamosci.

BIBLIOGRAFIA

Sztuka jako rozmowa o przeszlosci, Warszawa 2009.
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_zmijewski_artur
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/wy _in_rozmowyz_szafy manhattan 2007
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/wy wy bartana_fgf 2008
http://www.jewish.org.pl/index.phpoption=com_content&task=view&id=2962&Itemid=57
http://www.obieg.pl/rozmowy/5722

http://www.otwarta.org

http://www.tesknie.com
http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/jak-polacy-postrzegaja-zydow#
http://wyborcza.pl/1,76842,4881304.html

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione





