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Abstract
Klaus Buhlert's Radio Drama Ulysses and James Joyce’s Novel

Ulysses (2012) is the title of a German radio drama directed by Klaus Buhlert. It is a production
of “Stidwestrundfunk’ based on James Joyce’s famous novel of that same title. For the first time
the 22 hour-long radio drama was broadcast on “Bloomsday” 2012 and achieved widespread
popularity in Germany, which is the most important market for audio plays worldwide. It was
recorded on 23 audio CDs. Many of the best German actresses and actors, including Birgit
Minichmayr, Anna Thalbach, Dietmar Bér, Jens Harzer, Ernst Stotzner, Werner Wélbern and
Josef Bierbichler took part in the radio drama. The article provides an analysis of some prob-
lematic aspects related to the adaptation of James Joyce’s novel.
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Wspblczesne stuchowiska' sg w znacznym stopniu tworami intermedialnymi, in-
tegrujgcymi w jednym przekazie rdézne techniki medialne. Nalezy jednak pamig-

! Mianem stuchowiska, radiostuchowiska lub dramatu radiowego (niem. Héorspiel) okreslamy
gatunek dramaturgii radiowej, ktory postuguje si¢ wylacznie dzwigkiem (glosem ludzkim, muzyka
i efektami akustycznymi). Moze on zawiera¢ elementy epickie, czego przyktadem jest chociazby
obecno$¢ narratora. Do dramatu radiowego zalicza si¢ nie tylko utwory dramaturgiczne napisane
specjalnie dla radia, ale takze adaptacje innych utwordow literackich — opowiadan, powiesci i drama-
tow teatralnych. Gtownymi $rodkami wyrazu sa: dialog — taczacy elementy fabuty, charakterystyke
postaci i informacje dotyczace scenografii — oraz metafora dzwigkowa, zamiast ktorej niejednokrotnie
stosuje si¢ dzwigk naturalistyczny. Stuchowiska nagrywane sa w studiach dzwigkowych przez zespoty
sktadajace si¢ z rezysera, aktorow, realizatora akustycznego, a czgsto takze kompozytora. Cechuje je
brak scenografii, ktora zostaje zastagpiona stowem méwionym, muzyka oraz efektami dzwigkowymi.
Te same srodki uzywane sa do przedstawienia biegu wydarzen oraz przezy¢ wewngtrznych bohaterow.
Zwigzta akcja i ograniczona liczba postaci to kolejne wazne cechy tego gatunku dramaturgii radiowe;.
Dzigki zastosowaniu nowoczesnych metod nagrywania i montazu utatwione zostalo wprowadzenie
retrospekcji, przedstawienie wydarzen przysztych oraz ukazanie elementow mistycznych i fanta-
stycznych. Pierwsze stuchowisko wyemitowano w 1923 roku w Glasgow (zob. Horspiel, [w:] G. von
Wilpert, Sachworterbuch der Literatur, Stuttgart 2001, s. 350-351).
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ta¢, ze dramat radiowy od swojego zarania byl sztuka intermedialna, gdyz w jego
obrebie zawsze dochodzito do integracji rozmaitych sztuk, przede wszystkim za$
teatru, literatury 1 muzyki. Tego typu potaczenie doprowadzito do powstania no-
wej jakosci, swoistej ,,formy zintegrowanej”, w ktorej nie da si¢ rozdzieli¢ po-
szczegblnych — uprzednio scalonych — elementow, bez utraty tozsamosci dzieta.
Dramat radiowy jest zjawiskiem intermedialnym réwniez z innego powodu — ad-
aptacja shuchowiskowa tekstu literackiego sitg rzeczy prowadzi do przeniesienia
dzieta literackiego na grunt innego medium, tym samym za$ do przetamania ba-
rier miedzy dwoma mediami — literaturg i dramatem radiowym. Niniejszy artykut
jest poswigcony problematyce adaptacji stuchowiskowej — czyli de facto transpo-
zycji intermedialnej — jednej z najglosniejszych powiesci XX wieku.

16 czerwca 2012 roku program SWR 2 wyemitowat pierwsze w historii nie-
mieckie stuchowisko® pod tytutem Ulisses, ktore powstato na podstawie stynnej
powiesci autorstwa Jamesa Joyce’a z 1922 roku?. Rezyserem monumentalnego
dramatu radiowego, zrealizowanego na zlecenie niemieckiego regionalnego pub-
licznego nadawcy radiowo-telewizyjnego Siidwestrundfunk (SWR) przy wspot-
pracy z publicznym programem pierwszym niemieckiego radia Deutschlandfunk
(DLF), byt Klaus Buhlert’. Stuchowisko to stato si¢ jednym z najdtuzszych i naj-

2 Zob. M. Wasilewska-Chmura, Przestrzen intermedialna literatury i muzyki. Muzyka jako model
i tworzywo w szwedzkiej poezji poznego modernizmu i neoawangardy, Krakow 2011, s. 34-35.

3 Pozarealizacja stuchowiska dokonano réwniez nagrania Ulissesa jako powiesci radiowej. Prze-
czytanie arcydzieta Joyce’a zajeto w sumie czterdziesci godzin. Nagranie odbylo si¢ pod kierunkiem
Clausa-Ulricha Bielefelda (zob. Ch. Thomas, Im Sog der Stimmen. ,, Ulysses” als Radiohorspiel,
»Berliner Zeitung”, 16.06.2012, www.berliner-zeitung.de/literatur/ulysses-als-radiohoerspiel-im-sog-
der-stimmen,10809200,16394414.html, dostep: 13.05.2013).

4 Stuchowisko powstato na podstawie stosunkowo nowego tlumaczenia powiesci na jezyk
niemiecki z 1975 roku, ktorego autorem byt pisarz, wydawca, krytyk literacki i ttumacz Hans Woll-
schldger. Jego przektad ukazat si¢ sumptem wydawnictwa Suhrkamp Verlag i zdoby! uznanie nie-
mieckiej krytyki literackiej.

5 Klaus Buhlert urodzit si¢ w 1950 roku w Oschersleben w Saksonii-Anhalt. W wieku 22 lat
opuscit NRD. Po ukonczeniu studiéw z dziedziny informatyki, muzyki i akustyki, kiedy to zdobyt
wyksztalcenie jako rezyser dzwigku, prowadzil prac¢ badawcza w Massachusetts Institute of Tech-
nology w Cambridge. W 1981 roku doktoryzowat si¢ w Berlinie (Technische Universitdt Berlin),
natomiast w latach 1983—1986 wyktadat na tej uczelni. Prowadzit badania naukowe w dziedzinie
muzyki elektronicznej i komputerowej. W 1983 roku poznat rezysera George’a Taboriego, dla kto-
rego zaczatl komponowa¢ muzyke sceniczng. Zaczat pracowaé jako kompozytor muzyki teatralnej
i filmowej. Jest tworca muzyki do filmu Olivera Stone’a Urodzeni mordercy (1995). Obecnie pracuje
jako kompozytor i rezyser, nagrywajac stuchowiska dla Arbeitsgemeinschaft der 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunkanstalten der Bundesrepublik Deutschland (ARD). Zostat odznaczony licznymi nagrodami,
migdzy innymi nagroda Deutscher Horbuchpreis® za stuchowisko Der Mann ohne Eigenschafien (2005)
oraz Horspiel des Jahres 2005 za stuchowisko Mosaik (2005) (zob. ,, Machen Sie es wie ich: Lesen Sie
ihn lange und laut!”” Klaus Buhlert iiber seine Arbeit am ,, Ulysses”, w: dradio.de (31.05.2012), www.
dradio.de/aktuell/1770921/, dostep: 10.05.2013). Dzigki nagraniu wielu dramatow radiowych, w tym
bardzo dtugich, takich jak wspomniane juz stuchowisko Der Mann ohne Eigenschaften (na podstawie
powiesci Roberta Musila), //ias (2008, na podstawie thumaczenia //iady Homera autorstwa Raoula
Schrotta) oraz Die Schlafwandler (2010, na podstawie trylogii powiesciowej Hermanna Brocha),
Buhlert zdobyt bogate do$wiadczenie, ktore pozwolito mu na realizacj¢ najtrudniejszego sposrod
dotychczasowych projektow, jakim byt dramat radiowy Ulisses. Jak stwierdzit glowny dramaturg
stuchowiska Manfred Hess w wywiadzie udzielonym dziennikarzowi z SWR, Klaus Buhlert poznat
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drozszych, jakie kiedykolwiek nagrano w Niemczech, oraz najtrudniejszym tego
typu projektem w historii ARD®, jednego z najwigkszych publicznych nadaw-
coéw radiowo-telewizyjnych w Europie’. Emisja stuchowiska odbyta sie w tzw.
Bloomsday, czyli w doroczne $wieto obchodzone dla uczczenia pamigci irlandz-
kiego pisarza oraz jego powiesci Ulisses, ktorej akcja rozgrywa si¢ 16 czerw-
ca 1904 roku. Rozpoczeta si¢ ona o godzinie 6smej rano, a zakonczylta o godzinie
szostej dnia nastgpnego, trwata zatem 22 godziny®. W tym samym dniu niemie-
ckie ksiegarnie rozpoczely sprzedaz dramatu radiowego w postaci kompletow
23 plyt CD, ktore ukazaty si¢ w wydawnictwie Der Horverlag. Adaptacja sktada
si¢ z 18 czesci’, odpowiadajgcych 18 rozdziatom ksigzki. Kazda cze$¢ jest na
tyle niezalezna od innych, ze moglaby funkcjonowaé jako odrebne stuchowisko.
Struktura dramatu radiowego wynika zatem ze struktury powiesci, a odrgbnosé
poszczegodlnych czesci jest zwigzana z odregbno$cig formalng 1 stylistyczng roz-
dziatow ksigzki.

Nagrywanie stuchowiska rozpoczeto si¢ maju 2011 roku, natomiast projekt
zostal zamknigty rok poézniej'®. Wzielo w nim udzial wielu znanych aktorow
filmowych i teatralnych'!. Jeszcze zanim rozpoczeto prace, w Niemczech roz-
gorzata dyskusja nad mozliwo$cig jego realizacji. Sceptycy zwracali uwage na

wszystkie formy narracji i techniki literackie, z ktorymi mamy do czynienia w powiesci Joyce’a,
podczas adaptacji innych powiesci, stad stuchowisko Ulisses stato si¢ jego opus magnum (zob. Fragen
an Chefdramaturg Manfred Hess. ,, Was ist das denn Verriicktes?”, w: swr.de (02.04.2012), www.
swr.de/swr2/hoerspiel-feature/ulysses/ ulysses-22-stunden-james-joyce/-/id=9563008/nid=9563008/
did=9503462/mpdid=9529738/06mgav/, dostep: 13.05.2013). Zostato ono odznaczone prestizowymi
nagrodami, takimi jak Horbuch des Jahres 2012 oraz Deutscher Horbuchpreis 2013 (zob. ,, Machen
Sie es wie ich: Lesen Sie ihn lange und laut!”, op. cit.).

¢ ARD.

7 Zob. J. Scheper, M. Zapatka, ,, Eine Art moderne irische Bibel”. Schauspieler Zapatka iiber
»Ulysses«-Horspiel, w: taz.de (14.06.2012), www.taz.de/!95323/ [dostep: 13.05.2013].

§ W celu ufatwienia stuchaczom zorientowania si¢ w trakcie emisji radiowej stuchowiska oraz
umozliwienia wlaczenia si¢ do stuchania w dowolnym momencie SWR wydal specjalng broszurg
zawierajacg szczegolowe informacje, migdzy innymi na temat por emisji poszczegdlnych rozdzia-
16w. Przyjeto ogolna zasadg, iz rozdziaty beda emitowane o pelnych i potpelnych godzinach. Kazdy
rozdzial miato poprzedzi¢ krotkie streszczenie wydarzen z poprzednich epizodow (zob. Fragen an
Chefdramaturg Manfred Hess, op. cit.).

 Czgs$ci trwaja od 41 do 110 minut.

10" Wprawdzie pomyst adaptacji Ulissesa powstat juz w 2009 roku, jednak rozpoczecie prac przy
nagrywaniu stato si¢ mozliwe dopiero w maju roku 2011. Juz w listopadzie tego samego roku Klaus
Buhlert zaczat sktada¢ poszczegdlne rozdzialy. Aktorzy ¢wiczyli czytanie tekstu od stycznia 2011,
natomiast rok wczesniej zarysowata si¢ koncepcja stuchowiska (zob. Fragen an Chefdramaturg
Manfred Hess, op. cit.). Prace nad stuchowiskiem zaj¢lty w sumie 170 dni (zob. ,, Ulysses”. Keine
Angst vor James Joyce! Horplan zur Sendung am Samstag 16.6.2012 von 8 Uhr bis Sonntag 17.6.2012
um 6 Uhr, s. 6). Na nagranie powiesci nie zgadzat si¢ ostatni spadkobierca Joyce’a i wlasciciel praw
autorskich do Ulissesa. Wraz z koncem roku 2011 prawa te wygasty (zob. E. Panknin: ,, Ulysses” —
das Horereignis des Jahres 2012. Der Roman von James Joyce als Horspiel in 18 Teilen, w: dradio.
de (22.12.2012), www.dradio.de/aktuell/1922318/, dostep: 13.05.2013).

" Sktad zespotu realizujacego stuchowisko: Klaus Buhlert — rezyseria i muzyka, Andreas Meinets-
berger — realizacja akustyczna, Manfred Hess, Stephanie Birch — dramaturgia, Ursula Wein-Schaeffer
—obsada, Manfred Zapatka, Corinna Harfouch, Jiirgen Holtz, Thomas Thieme, Werner Wolbern, Rufus
Beck, Graham Valentine — narracja, Dietmar Bér — Leopold Bloom, Birgit Minichmayr — Molly Bloom,
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fakt, iz powies¢ sktada si¢ z 18 rozdziatow, silnie zréznicowanych nie tylko pod
wzgledem stylistycznym, ale takze pod wzgledem uzytych w nich technik narra-
cji. Zastanawiano sie, na ile mozliwe bedzie przetworzenie tekstu w taki sposob,
aby spefiat on wymogi dramatu radiowego. Duze watpliwos$ci budzily obszerne
fragmenty, napisane przy uzyciu charakterystycznej dla Joyce’a techniki strumie-
nia §wiadomosci. W tekscie Joyce’a zdarza si¢, Ze za pomoca tej techniki zostaja
pokazane mys$li i przezycia roznych osob, a nie tylko jednego bohatera. Tym spo-
sobem powstaje swoista przestrzen mentalna, w ktorej mieszajg si¢ fantazje, ma-
jaki, obsesje 1 wspomnienia, tworzgc nieracjonalny, prelogiczny i potswiadomy
Swiat wewnetrzny'2. Warto jednak pamigtaé, ze technika strumienia $wiadomosci
jest stosowana jedynie w tych nielicznych fragmentach i epizodach'>. ,,Wybior-
cze” stosowanie tej formy narracji oraz strukturyzacja tekstu utatwity realizacje
stuchowiska.

Komentator tworczo$ci Joyce’a, Arturo Marcelo Pascual, stwierdzit, iz ,,praw-
dziwym protagonista Ulissesa jest jezyk. Autor powiesci czyni w niej uzytek
z niezwyklego bogactwa stylow i stosuje caty wachlarz srodkow literackich™'.
Obok prostej i przejrzystej prozy pojawia si¢ w tekscie nie tylko technika strumie-
nia $wiadomosci, ale rowniez parodia. O rdéznorodnosci stylistycznej powiesci
Joyce’a, ktorej celem jest wyrazenie stanow umystu postaci, przedstawienie scen
w zywy sposob lub udramatyzowanie przebiegu akcji; tak pisze Pascual:

W catej ksigzce zadziwia wielkie nagromadzenie kalamburow, [...] metafor, ciagu przy-
miotnikdw i aliteracji oraz nieskonczona liczba igraszek stownych, burzacych granice kon-
wencjonalnego jezyka literackiego. [...] Joyce z niezrownanym mistrzostwem nasladuje
lub wy$miewa rézne style powiesciowe: dziennikarski, dramaturgiczny oraz style poszcze-
golnych autorow. Ponadto czerpie pelnymi gar§ciami z kultury ludowej, o czym $wiad-
czg przerdzne powiedzonka, przystowia, zwroty zargonowe, przydomki, refreny piosenek,
slogany reklamowe, wyrywki romansow dla kucharek etc. Znienacka sigga po kateche-
tyczng formute pytan i odpowiedzi, popisuje si¢ pompatyczng erudycja lub zamieszcza
dhlugie katalogi w stylu Rabelais’go. Jego uwadze i umiej¢tnosciom nie umyka zadna forma
wypowiedzi, nawet niemowlece gaworzenie. Wyostrzony stuch Joyce’a wylapuje hatasy,
dzwigki i muzyke, przetwarzane w onomatopeje, a jego sktonnosci ludyczne znajduja od-
zwierciedlenie w zagadkach, famigtowkach i anagramach'®,

Na uwagg zastuguje fakt, iz nie tylko $rodki stylistyczne i formy narracji czy-
nig tekst skomplikowanym, ale réwniez stosowane przez autora formy ekspre-
sji literackiej opartej na celowych pomytkach i symulacji lapsusow jezykowych.
Joyce, ktory wypracowat techniki narracyjne analogiczne do koncepcji ,,wolnych
skojarzen” zaproponowanej przez Freuda w Psychopatologii Zycia codziennego,
odkryt mozliwo$¢ eksperymentowania efektami, do ktérych moga doprowadzi¢
skojarzenia. Na potrzeby swojego dzieta literackiego stworzyt ,,skazony” za-

Jens Harzer — Stefan Dedalus, Ernst Stotzner — Simon Dedalus, Werner Wélbern — Buck Mulligan,
Anna Thalbach — Gerty MacDowell, Josef Bierbichler — Joe Hynes.

12 Zob. A.M. Pascual, Czlowiek i tworca James Joyce, Warszawa 2007, s. 88.

13 Zob. ibid.

4 Ibid., s. 87.

15 Ibid., s. 87-88.



Stuchowisko Ulisses w rezyserii Klausa Buhlerta a powie$¢ Jamesa Joyce’a 279

sob leksykalny'®. Adaptacja tak skomplikowanego tekstu wigzata si¢ z licznymi
trudno$ciami, ktorym musiat sprosta¢ zesp6l Klausa Buhlerta. Rezyser stwier-
dzit jednak, ze ,,urok adaptacji stuchowiskowej Ulissesa polega na odkrywaniu
charakterystyki jezykowo-stylistycznej powiesci, jej poezji oraz rytmu. Tkwi on
W znacznej mierze rowniez w obserwacji zonglowania stylistyka i formg oraz
w znajdowaniu dla niego akustycznych odpowiednikéw”!”. Inspirujaca okazata sie
dla Buhlerta rada szwajcarskiego publicysty i znawcy tworczosci Joyce’a, Fritza
Senna, ktory czytelnikom Ulissesa zalecat czytanie powiesci na glos'®. W podo-
bnym duchu pisat rowniez brytyjski autor Anthony Burgess, ktory stwierdzit, iz
arcydzieta Joyce’a nie wystarczy przeczytac, lecz trzeba je rowniez ustysze¢'.
Wypowiedzi te prawdopodobnie umocnity wiare rezysera w sens projektu oraz
w mozno$¢ jego realizacji. We wstepie do broszury wydanej z okazji pierwszej
emisji stuchowiska 16 czerwca 2012 roku kierownik oddzialu SWR odpowie-
dzialnego za realizacj¢ stuchowisk, Ekkehard Skoruppa, napisal o stuchowisku
jako gatunku artystycznym nastepujace stowa:

Jako jedyny pierwotny gatunek artystyczny radia, stuchowisko przekracza granice wier-
nego odczytu tekstu. Im bardziej stawia ono na niepowtarzalno$¢, a im mniej na czysta
reprodukcje¢, tym bardziej rosng szanse trafienia w samo sedno znaczenia oryginatu. Stu-
chowisko moze pgjs¢ droga okrezna lub wyrazi¢ bez stow to, co tekscie zostato opisane.
Moze ono dowolnie postugiwac si¢ muzyka i dzwigkiem oraz wprowadzac dialogi i mono-
logi. Jego celem jest znalezienie najlepszej drogi. Nie chodzi tu bynajmniej o przeczytanie
calego tekstu®.

Autorzy stuchowiska zdawali sobie sprawe z mocnych stron tego gatunku ar-
tystycznego 1 dostrzegli w powiesci Joyce’a tekst, ktory — mimo widocznych juz
na wstepie trudnosci — bedzie mozna z powodzeniem zaadaptowaé. Gtoéwny dra-
maturg stuchowiska, Manfred Hess, pisat:

[adaptacja — M.S.] chece uczyni¢ powie$¢ przystepna, usuwajac nadmierny cigzar znacze-
niowy. Nie moze si¢ ona jednak sta¢ zbyt ,,lekka”, z drugiej strony odbiorcy nie powinien
paralizowa¢ puryzm.

Zadanie to jest prawdopodobnie znacznie lepiej w stanie spetni¢ stuchowisko niz zwykle
odczytanie tekstu. Korzysta ono z takich srodkow, jak inscenizacyjne ozywienie, deszy-
fracja, strukturyzacja przestrzeni akustycznej w celu wyraznego ukazania postaw i per-
spektyw narracyjnych oraz taczenie motywow. Realizacja tego zadania mozliwa jest dzigki
obrobce akustycznej, powierzeniu aktorom rél postaci i narratora oraz takich §rodkow, jak
muzyka i dzwigk. Jest rzecza oczywista, ze podczas realizacji obowigzuje nastepujaca za-
sada: trzeba trzymac si¢ tekstu oryginatu, nie wolno doda¢ ani jednego stowa, ktorego nie
bytoby w thumaczeniu tekstu Joyce’a autorstwa Hansa Wollschldgera®'.

16 Zob. ibid., s. 92.

17 K. Buhlert, ,, Machen Sie es wie ich: Lesen Sie ihn lange und laut!”, op. cit.

18 Zob. S. Kegel, Wer hat Angst vor James Joyce? James Joyce: Ulysses als Horspiel, [w:]
FAZ.NET (15.06.2012), www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/james-joyce-
ulysses-als-hoerspiel-wer-hat-angst-vor-james-joyce-11787018.html [dostep: 13.05.2013].

9 Zob. Ch. Thomas, op. cit.

2 Ulysses”. Keine Angst vor James Joyce!, op. cit., s. 6.

2l Ibid., s. 11.
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Jezyk Ulissesa w wielu miejscach sprawia wrazenie naturalnego i swobodne-
go, tymczasem wigkszo$¢ sposrdd tych pozornie spontanicznie wypowiedzianych
zdan to wypowiedzi gruntownie przemys$lane przez autora i spetniajace $cisle
okreslone funkcje. Dostrzegt to Klaus Buhlert, ktory stwierdzit, iz ,,[...] w tek$cie
powiesci iluzja spontaniczno$ci wypowiedzi nigdy nie zostaje zniszczona, tym-
czasem autor rozwazyt sens kazdego zdania”??. Ambicja rezysera stato si¢ zacho-
wanie w stuchowisku ztudzenia spontanicznosci. Postanowit rowniez ograniczy¢
do minimum ingerencj¢ w przygotowania aktorow, umozliwiajac im tym samym
swobodne interpretowanie przydzielonych partii tekstu. Nie wszystko zostato za-
tem wyrezyserowane. Klaus Buhlert rzadko dawat aktorom wytyczne, a proby
i narady odbywaty si¢ jedynie wtedy, gdy planowano nagranie skomplikowanych
partii tekstu. Podczas wywiadu udzielonego dziennikarzowi Deutschlandradio,
Buhlert stwierdzit, iz niejednokrotnie przedktadatl indywidualizm aktoréw nad
wlasne wyobrazenia dotyczace sposobu odczytania kwestii postaci powiesci.

Gatunek stuchowiska radiowego daje mozliwos¢ wykorzystania réznych ro-
dzajéw materii fonicznej, oprocz glosu ludzkiego nalezy zaliczy¢ tu rozne efekty
akustyczne (na przyktad stukot konskich kopyt, skrzypienie kot powozu, odgto-
sy jadacego tramwaju, bicie dzwonow, dzwigk katarynki, krzyk mew) i muzyke.
Dzigki nim adaptacja stuchowiskowa wzbogaca dzieta literackie o elementy, kto-
rych tekst nie zawiera lub ktore podczas czytania sa mato zauwazalne, a ktérych
roli czytelnik nie powinien bagatelizowaé. Stuchowisko przetamuje zatem linear-
no$¢ dzieta literackiego, uzupeiajac je o kolejny wymiar, ktérym sa efekty aku-
styczne 1 podktad muzyczny. Wybor odpowiedniej muzyki miat dla stuchowiska
Ulisses duze znaczenie 1 stanowit jeden z wazniejszych problemow, z ktorym
musial si¢ zmierzy¢ zespot Klausa Buhlerta. Postanowiono wykorzysta¢ utwo-
ry, ktore James Joyce lubit $piewac i gra¢ na pianinie, lub tez takie, ktore sam
skomponowat*. Irlandzki pisarz, podobnie zreszta jak jego ojciec, byt utalento-
wanym tenorem. Po $§mierci Joyce’a jego spuscizna muzyczna dtugo pozostawata
nieznana, a jego r¢kopisy muzyczne lezaty niezauwazone w jednej z bibliotek
uniwersyteckich w Stanach Zjednoczonych. Dopiero w 1982 roku ukazata si¢
publikacja pod tytulem James—Joyce—Songbook, stanowigca probe uporzadko-
wania spuscizny muzycznej Joyce’a oraz pokazania jej zwiazkéw tworczoscia
literacka tworcy Ulissesa®. Z tej whasnie ksigzki zaczerpneli tworcy stuchowiska.
Muzyka odgrywa w poszczegdlnych epizodach r6zng role. Niewatpliwie jest ona
najbardziej zauwazalna w rozdziale 11, w wersji czasopis$mienniczej zatytutowa-
nym Syreny*®. W stuchowisku pojawiajg si¢ pie$ni ludowe, $piewki uliczne i arie

22 K. Buhlert, ,, Machen Sie es wie ich: Lesen Sie ihn lange und laut!”, op. cit.

» Zob. ibid.

2 Zob. ibid.

» Zob. ibid.

2 Intencja Joyce’a bylo wyrazenie w tym rozdziale muzyki stowami. Pisarz stwierdzil nawet,
ze udato mu si¢ uzyskac¢ duzo lepsze efekty dzwigkowe niz Richardowi Wagnerowi w Walkiriach.
Dzwigki, hatasy i rozmowy w barze w hotelu Ormond zlewajg si¢ w nutowy zapis fugi. Joyce w petni
wykorzystat potencjal muzyczny mowy i dzwigkdw otoczenia. W uwerturze wprowadzit 57 elementow,
ktore nastepnie wystepuja w samym rozdziale. Zastosowat efekty staccato, glissando 1 appoggiatura do
stow, z ktorych wiele wymyslit specjalnie na uzytek tego utworu (zob. A.M. Pascual, op. cit., s. 80-81).
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w wykonaniu aktorow z zespotu Buhlerta. Inne melodie z James—Joyce—Song-
book postuzyly jako podstawa do kompozycji podktadu muzycznego?. Dzigki
niemu w stuchowisku pojawia si¢ dodatkowy element humorystyczny, a akcja
zostaje ozywiona.

Muzyka w stuchowisku Ulisses zwraca uwage na pewien aspekt powiesci,
ktory zdaniem niemieckiego anglisty, Petera Wagnera, nie zostat jeszcze dosta-
tecznie zbadany. Chodzi tu o obecno$¢ kultury popularnej, ktérej przejawem sa
chociazby szlagiery z roku 1904. Protagonisci stysza je w roznych momentach
powiesci. Mozliwo$¢ wykorzystania materii fonicznej] w stuchowisku sprzy-
ja ukazaniu kultury popularnej, ktora podczas lektury powiesci niejednokrotnie
schodzi na drugi plan, znikajac za aluzjami do mitologii, literatury, historii, filo-
zofii, polityki oraz kultury Irlandii*®.

Kolejnym wyzwaniem, z ktorym — podobnie zreszta jak z warstwa lingwi-
styczng i stylistyczng tekstu — musieli si¢ zmierzy¢ wszyscy ttumacze Ulissesa,
a w drugiej kolejnosci rowniez rezyserzy adaptacji, sg liczne elementy gawedy
irlandzkiej wkomponowane w strukture powiesci?’. Polski joyceolog Jerzy Strze-
telski zwrocit uwage na fakt, ze w Irlandii wcigz istniejg gawedziarze kontynuu-
jacy starg tradycje literatury oralnej*. Niektorzy z nich wystepuja w mediach, inni
pisza teksty autobiograficzne, ktore w tym kraju ciesza si¢ sporg popularnoscig’'.
Owi pisarze-gawedziarze zywo interesuja si¢ sprawami ojczyzny. Traktuja tema-
ty religijne w sposob nieortodoksyjny, chociaz sg przesigknigci chrzescijanskim
sposobem myslenia. Piszg o ludziach prostych oraz drwig z mieszczan®. W ich
ksigzkach wyobcowani ze spoteczenstwa protagoni§ci wedruja bez wyraznego
celu, spotykajac na swej drodze oryginalne postacie®. Jak zauwazyt Strzetelski,
owi irlandzcy pisarze wiernie oddaja jezyk tych osob, a kazda z ich ksiazek za-
chowuje odrebnos$¢ stylistyczna®. Teksty te niejednokrotnie cechuje mieszanina
roznych dialektow 1 stylow, poczawszy od krasoméwczego, a skonczywszy na
wulgarnym?®. Wiekszo$¢ wymienionych tu cech odnajdujemy réowniez w Ulis-
sesie®. Jak zatem pokaza¢ owo nawigzanie do konwencji gawedy irlandzkiej
w stuchowisku oraz jak odda¢ mieszanine dialektow i stylow? Hans Wollschléger,
ktory przettumaczyt powies¢ Joyce’a na jezyk niemiecki, znalazt kilka rozwigzan
tego problemu. Onomatopeje, gry stowne i limeryki zostaty zastgpione niemie-
ckimi odpowiednikami, podczas gdy role jezyka staroangielskiego w oryginale

27 Zob. E. Panknin, op. cit.

28 Zob. p. Wagner, U. Zierau, ,,I don't Understand a Lot in This Novel”. Peter Wagner, Pro-
fessor fiir Anglistik an der Universitit Landau, zum Kultbuch ,, Ulysses”, [w:] SWR 2 Kultur In-
fo (15.06.2012), www.swr.de/swr2/kultur-info/kulturgespraech/ulysses-in-swr2/-/id=9597128/
nid=9597128/did=9888608/5j07c1/index.html [dostep: 13.05.2013].

2 Zob. J. Strzetelski, James Joyce — twérca nowoczesnej powiesci, Warszawa—Krakow 1975, s. 23.

3 Zob. ibid.

31 Zob. ibid.

32 Zob. ibid.

3 Zob. ibid.

3 Zob. ibid.

3 Zob. ibid.

3 Zob. ibid.
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odegrat jezyk $rednio-wysoko-niemiecki w ttumaczeniu. Klaus Buhlert przejat
w wigkszoséci rozwigzania Wollschldgera, dzigki czemu w rozdziale XIV pod
tytutem Tizoda Heliosa obszerne partie tekstu sg wyglaszane jezykiem, ktorym
postugiwano si¢ w Niemczech za czaséw panowania dynastii Hohenstaufow?*’.

Inne problemy, przed ktorymi stangl zespol Klausa Buhlerta, wynikaly ze
skomplikowanej struktury i duzej objetosci powiesci. Wiele watkow ciagnie si¢
przez kilka, a czasami nawet kilkanascie epizodow, tworzac rozlegta strukture
opartg na echach, powtorzeniach i trawestacjach podobnych motywoéow. Jak za-
uwaza Jerzy Strzetelski:

czytelnik musi cala ksiazke odtworzy¢ i uporzadkowaé¢ w umysle, aby dostrzec powiaza-
nia, rozciagajace si¢ czasem poprzez wszystkie epizody, od pierwszego do osiemnastego.
Dopiero majac cato§¢ dzieta w umysle, czytelnik gotéw jest do drugiej fazy intelektual-
nego przezycia, jakie daje Ulisses. Tq druga fazg jest odczytanie powiesci na nowo, z pel-
nym zrozumieniem. Czytelnik moze teraz $ledzi¢, jak kazdy z rzucanych obficie przez
Joyce’a fragmentdw wytwarza napigcie oczekiwania na nastepny, jak te dwa fragmenty,
wciaz jeszcze niekompletne, kaza czekac¢ na nastepny i tak az do konca. Watkow takich jest
bardzo wiele, i uktadaja si¢ w wielogltosowe wspotbrzmienie®®.

Ambicjg zespotu Buhlerta byto wyeksponowanie niektorych motywow, wat-
kéw 1 powigzan w taki sposob, aby nieznajacy dzieta Joyce’a shuchacz byt w sta-
nie je dostrzec i zrozumie¢, styszac tekst po raz pierwszy. Do partii tekstu, ktore
wyjatkowo trudno byto zaadaptowacé w taki sposob, aby ten cel zostat osiagnig-
ty, nalezal epizod X, zatytutowany Wedrujgce skaly. Sktada si¢ on z kilkunastu
krotkich fragmentow, przedstawiajacych sceny rozgrywajace si¢ w ciggu jednej
godziny. Sg one z sobg splecione i powigzane oznaczeniami czasu, dzigki ktorym
uwazny czytelnik jest w stanie sceny te uporzadkowac. Strzetelski uwaza epizod
Wedrujgce skaty za model calej powiesci, ktéra wymusza na czytelniku odnajdy-
wanie r6znego rodzaju zwigzkow, nie tylko czasowych®.

Jednym z najwigkszych sukceséw zespotu Klausa Buhlerta byta adaptacja
rozdziatu XIV Trzoda Heliosa, ktory stanowi nie tylko jeden z najdtuzszych, ale
takze niewatpliwie jeden z najtrudniejszych rozdziatow powiesci. Jest to bardzo
ztozony epizod, sktadajacy si¢ z dziewieciu czeSci, w ktorym zostaty zastosowa-
ne roznorodne $rodki literackie. Kazda cze$¢ stanowi probe zastosowania innego
stylu pisarskiego. Epizod jest parodig wielowiekowej ewolucji prozy angielskiej
i zawiera imitacje jezyka literackiego epoki elzbietanskiej, powiesci gotyckiej,
takich autorow, jak Samuel Taylor Coleridge, Charles Dickens i Thomas Carlyle,
oraz wspodtczesnego slangu amerykanskiego®. Oparta na parodii ré6znych stylow
prozy angielskiej Trzoda Heliosa jest jednym z tych rozdziatow, w ktérych — jak
ujat to Arturo Marcelo Pascual, piszac o Ulissesie jako o ,ksiedze nad ksigga-
mi” —, krolestwo kontrastow staje si¢ rzeczywistoscig: zmiany punktow widzenia

37 Zob. L. Bodewein, ,, Ulysses” als 22-stiindiges Horspiel, [w:] NDR Info (16.06.2012), www.
ndr.de/kultur/literatur/ hoerbuch-tipp/ulysses101.html [dostep: 13.05.2013].

3 J. Strzetelski, op. cit., s. 23.

¥ Zob. ibid., s. 28.

4 Zob. A.M. Pascual, op. cit., s. 37, 81-82.
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1 rozmaito$¢ konwencji, przerzucanie si¢ z jednego tonu w drugi, parodie styli-
styczne, liczne techniki pisarskie, bogate srodki literackie™'.

Role Leopolda Blooma Klaus Buhlert rezyser powierzyt pochodzacemu
z Dortmundu Dietmarowi Béarowi (ktory wcze$niej uczestniczyt w realizacji kilku
audiobookow, miedzy innymi Mo Hayder, Hikana Nessera, Jacquesa Berndorfa
oraz Stiega Larssona). Bér nalezat zatem do grupy aktorow w zespole Buhlerta,
ktorzy posiadali najwigksze doswiadczenie w dziedzinie realizacji stuchowisk.
Jego interpretacja postaci Blooma zyskata wysokie oceny niemieckich krytykow
i shuchaczy.

W niektorych miejscach tekst zostat skrocony, dotyczyto to na przyktad roz-
dziatow I1X 1 XIV. Skrotow dokonano tam, gdzie byto to mozliwe, i postgpowano
tak tylko wtedy, gdy pozwalata na to logika tekstu. O skracaniu tekstu decydowa-
ly tez inne czynniki, na przyktad probowano w ten sposob poprawi¢ zrozumia-
to$¢ poszczegolnych epizodow. Niejednokrotnie skracanie pomagato budowaé
napiecie w przebiegu wydarzen, wigzato si¢ zatem bezposrednio z dramaturgia
stuchowiska®.

Radiowa adaptacja Klausa Buhlerta byta kolejng préba translacji interme-
dialnej dokonanej na podstawie hipotekstu Ulissesa. Juz 1959 roku w Londynie
Marjorie Barkentin, rezyserka przedstawienia Ulysses in Nighttown, dokonata
préby przeniesienia powiesci Joyce’a na medium teatru (ograniczyta si¢ przy tym
do epizodu XV, Circe)®. W 1967 roku amerykanski rezyser Joseph Strick podjat
probe ekranizacji powiesci Joyce’a. Byta to pierwsza adaptacja filmowa dzieta*.
Strick zdecydowatl si¢ wowczas na pominigcie pewnych fragmentow powiesci,
a struktura filmu rdézni si¢ zasadniczo od struktury tekstu. W 1968 roku powstata
pierwsza adaptacja teatralna catego Ulissesa. Jej autorem byl Maciej Stomczyn-
ski. Premiera sztuki miata miejsce dopiero w 1970 roku, gdyz dwa lata wczedniej
zostata uniemozliwiona przez cenzure. Rezyserem, ktory wystawit sztuke w Te-
atrze Wybrzeze w Gdansku, byt Zygmunt Hiibner. Stata si¢ ona wydarzeniem
artystycznym na skale miedzynarodowa, czego dowodem byto zaproszenie do
udzialu w XXX Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym w Wenecji w 1971
roku®. Jedenascie lat pozniej, w roku 1982, irlandzkie radio publiczne RTE Ra-
dio zdecydowalo si¢ na nagranie pierwszego w historii anglojezycznego stucho-
wiska na podstawie Ulissesa. Potem przez dtugi czas nie powstaty zadne nowe
adaptacje powiesci, miedzy innymi z powodu braku zgody spadkobiercy praw
autorskich do dziet autora Ulissesa, Stephena Jamesa Joyce’a. Dopiero 36 lat po
pierwszej ekranizacji Sean Walsh nakrecit film Bloom (2003). Byta to druga i jak
dotychczas ostatnia ekranizacja powiesci Joyce’a. O ile Klaus Buhlert mégt wigc
skorzysta¢ z do§wiadczen zebranych przez Marjorie Barkentin, Josepha Stricka,

4 Ibid., s. 73.

4 Zob. ,, Ulysses”. Keine Angst vor James Joyce!, op. cit., s. 12.

4 Zob. Z. Fajfer, Od ,, Finnegans Wake” do ,, Finnegans Make” (Teatralne, filmowe i muzycz-
ne adaptacje prozy Joyce'a), [w:] Wokol Jamesa Joyce’a. Szkice monograficzne, red. K. Bazarnik,
F. Fordham, Krakow 1999, s. 253.

4 Zob. ibid., s. 253.

4 Zob. ibid.
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Zygmunta Hiibnera, Williama Stylesa — rezysera stuchowiska z 1982 roku — oraz
Seana Walsha, o tyle nie zawsze wdrozenie tych samych lub podobnych rozwia-
zan bylo mozliwe i sensowne.

Warto zwroci¢ uwage na fakt, iz niektore partie tekstu mozna byto stosun-
kowo tatwo zaadaptowac. Dotyczy to szczegolnie tych epizodow, ktore zostaty
napisane jako dramat. Dobrym przyktadem jest epizod XV (Circe), ktéry znany
jest obecnie rowniez z wersji teatralnych*. Autor zastosowat w nim zapis przypo-
minajacy sztuke teatralna, z didaskaliami i dialogami scenicznymi. Cechy formy
dramatycznej odnajdujemy jednak w catym Ulissesie, co §wiadczy o duzym zain-
teresowaniu Joyce’a tym rodzajem literackim. Pisarz i teoretyk literatury Zenon
Fajfer w swoim tekScie Od ,, Finnegans Wake” do ,, Finnegans Make” (Teatralne,
filmowe i muzyczne adaptacje prozy Joyce’a) odniost si¢ do tego faktu w naste-
pujacy sposob:

[Joyce — M.S.] ze wszystkich gatunkow literackich dramat cenit najwyzej. I cho¢ sam dra-

maturgiem — w tradycyjnym tego stowa znaczeniu — nie byl, to jednak cata jego pdzniejsza

tworczo$¢ nosi w sobie cechy ,,formy dramatycznej”. Mam tu na mysli nie tylko styn-
ny, antycypujacy surrealizm czy teatr absurdu, epizod XV, ale wlasciwie catego Ulissesa,

w ktérym autor zderzyt z sobg wielu narratoréw ,,mowiacych” roznymi stylami literackimi,

niczym aktoréw w sztuce teatralnej*’.

Rozdziatem, ktory nie sprawit wigkszych trudno$ci podczas adaptacji, byt
niewatpliwie epizod XVII pod tytutem /taka. Uchodzi on za ulubiony rozdzial
Joyce’a. Zostal napisany w konwencji katechizmu, czyli pytan i odpowiedzi, kto-
rym autor nadat charakter pseudonaukowy. Po doktadniejszym przyjrzeniu si¢
tej partii tekstu mozna rowniez dostrzec nawigzanie do psychoanalizy Sigmunda
Freuda, gdyz te nad wyraz osobliwe pytania i odpowiedzi przywotuja skojarzenia
ze spotkaniami terapeutycznymi, podczas ktorych psychiatra za pomoca dialogu
z pacjentem stara si¢ dotrze¢ do jego wnetrza. O ile rozdzial ten zawiera wiele
na pierwszy rzut oka niezrozumiatych szczegdtow, o tyle jego forma pozwolita
na stosunkowo latwg adaptacj¢. Wérdd innych epizodow, ktore w prosty sposob
mozna bylo zaadaptowac, krytyk literacki Wolfgang Schneider wymienit row-
niez rozdziat XIII pod tytutem Nauzykaa oraz rozdzialt XVI Eumajos, zawierajace
liczne parodie i gry stowne*. Pierwszy sposrod tych dwoch epizodéw nosi cechy
wiktorianskiej literatury popularnej, ktére zostaty podkreslone w stuchowisku.

Warto zwréci¢ uwage na fakt, iz Klaus Buhlert — podobnie jak czynilo to
w przeszto$ci 1 czyni do dzisiaj wielu badaczy Ulissesa — przyjat zatozenie, ja-
koby kazdy rozdziat z osobna i ksigzka w catosci byly nawigzaniem do Odysei
Homera i stanowily jej rozbudowana alegorie. Swiadczy o tym fakt opatrzenia
poszczegdlnych rozdziatow tytutami zaczerpnietymi z epopei. Tytuly te, ktore
zastosowat pierwotnie sam Joyce, gdy jego powies¢ byta drukowana w odcinkach

4 Zob. J. Strzetelski, op. cit., s. 29.

47 Z. Fajfer, op. cit., s. 252.

4% Zob. W. Schneider, ,, Ulysses” — Horspiel: Eine sinnliche Erfahrung, [w:] Deutschlandradio
Kultur (15.06.2012), www.dradio.de/dkultur/sendungen/kritik/1784032/ [dostep: 13.05.2013].
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w prasie, zostaly usunigte, gdy przygotowywano ksigzke do publikacji, aby po-
wies¢ mogta ,,zy¢ whasnym zyciem™.

Stuchowisko spotkalo si¢ rowniez z pozytywna reakcja krytykdéw i mediow.
Sandra Kegel, pracujaca dla niemieckiego dziennika ,,Frankfurter Allgemeine
Zeitung”, napisata po ustyszeniu Ulissesa nastepujgce stowa:

W ciagu dwoch i pot roku mozolnej pracy z pomoca najbardziej renomowanych aktorow
w kraju, wérdd ktorych znalezli si¢ Manfred Zapatka, Dietmar Bir, Corinna Harfouch,
Thomas Thieme, Birgit Minichmayr, Anna Thalbach, Josef Bierbichler oraz Ernst St6tzner,
rozglosnia dokonata pierwszej adaptacji tego kanonicznego dzieta. [...] Po 22 godzinach
stluchania mozna stwierdzi¢, ze rezyserowi, Klausowi Buhlertowi, ktory opracowat rowniez
tekst i skomponowat muzyke, udato si¢ stworzy¢ ,,akustyczne arcydzieto”, ktore zwraca na
siebie uwage czyms$ wiecej niz tylko monumentalnymi rozmiarami. Dzigki zastosowaniu
owej charakterystycznej dla radiofonii formy artystycznej, rzeczywiscie udato si¢ zaad-
aptowac t¢ nietatwa ksiazke, ktora odznacza si¢ nadzwyczaj skomplikowanym $wiatem
przedstawionym. By¢ moze lektura Ulissesa nie jest konieczna, ale z pewno$cia nalezaloby
go ustyszec®.

Redaktor Stefan Fischer z dziennika Siiddeutsche Zeitung zwrécit uwage na
fakt, iz dzieki stuchowisku Klausa Buhlerta Ulissesa ustyszalo znacznie wig-
cej 0sob, niz przeczytalo go wciagu ostatniej dekady®'. W swojej recenzji dla
»Deutschlandfunk” krytyk Christian Berndt wspomniat o doskonatej obsadzie rél
oraz o dowcipnym sposobie czytania kwestii przez aktorow. Podkreslil on row-
niez humorystyczng strong sluchowiska, na ktorg niejednokrotnie zwracali uwage
stuchacze®. Mimo poczatkowych dyskusji i watpliwosci stuchowisko radiowe
oparte na powiesci Joyce’a szybko przeszto do kanonu tego gatunku w Niem-
czech.

4 Zob. A.M. Pascual, op. cit., s. 76-77.

0 S. Kegel, op. cit.

S1Zob. S. Fischer, Medienfavoriten 2012: Klaus Buhlert, w: Siiddeutsche.de (31.12.2012), www.
sueddeutsche.de/ medien/medienfavoriten-gefaellt-mir-1.1562163-16 [dostep: 23.04.2013].

32 Zob Ch. Berndt, Die Texte dieses Buches sind wie eine Achterbahnfahrt, [w:] dradio.de
(16.06.2012), www.dradio.de/dlf/sendungen/kulturheute/1785873/ [dostep: 23.04.2013].



