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Abstract
Polish Lilliputian Publishers as Idea-makers?

The paper discusses Polish publishers referred to as “Lilliputians”, i.e. a group of small
independent publishing houses set up after 2000 who publish artistically refined books
of high literary quality for children and young adults.

Drawing on Itamar Even-Zohar’s theory of culture repertoire, we posit that in the
1990s, the cultural repertoire of Polish children’s literature was distinctly limited, while
the development of the Lilliputian publishers in the next decade was a reaction against
that limitation. We believe that the role played by the Lilliputian publishers in Polish
children’s literature is best captured by the notion of idea-makers, i.e. people who are
a driving force of change in culture repertoire.

The aim of this descriptive exploratory paper is to identify and analyse Polish and
foreign books released by those publishers and to define distinctive features of those
publications with a special focus on literary imports from France and Italy. Our findings
imply that the choices made by the Lilliputian publishers have modified the repertoire
available to Polish readers of children’s literature at the turn of the millennia.

Key words: children’s literature, translated literature, French literature, Italian literature,
theory of culture repertoire, Lilliputian publishers

Stowa Kklucze: literatura dla dzieci i mtodziezy, literatura ttumaczona, literatura francuska,
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sowanego przez Narodowe Centrum Nauki.


http://www.ejournals.eu/Przekladaniec/

146 KATARZYNA BIERNACKA-LICZNAR, NATALIA PAPROCKA

Zmienili$my i ciggle zmieniamy rynek. Nasz upor i konsekwencja pokaza-
1y, ze jest miejsce dla ksiazek niebanalnych, intrygujacych, chropowatych,
ponurych, trudnych, ,,picknych inaczej”, i na pewno starannie wydanych

(Lipczynska-Gil 2013).

Zgodnie z rozrdznieniem zaproponowanym przez Gideona Toury’ego
(1995: 249) termin ,,proces przektadu” moze mie¢ dwa znaczenia: wezsze,
czyli kognitywny akt ttumaczenia (translation act), oraz szersze, czyli spo-
leczne wydarzenie ttumaczeniowe (franslation event). Proces przektadu
w tym drugim znaczeniu obejmuje wszystkich uczestnikoéw na poszczegol-
nych etapach, czyli — w przypadku przektadu literackiego — poczawszy od
wyboru utworu do tlumaczenia, a skonczywszy na ukazaniu si¢ gotowego
przektadu w formie ksigzki. Istotng role w tak rozumianym procesie odgry-
wa zatem wydawca, ktory selekcjonujac teksty do thumaczenia i publikacji,
stanowi o ,,by¢ albo nie by¢” utwordw i autoréw w literaturze docelowej,
a zarazem przez swoje wybory wptywa na jej ksztatt i rozwdj.

W niniejszym studium bedziemy mowi¢ o wpltywie grupy wydawcow
zwanych lilipucimi oraz wydawanych przez nich ksiazek na polski rynek
ksigzki dla dzieci i mlodziezy na przetomie tysiagcleci. Okre$lenie ,,wydaw-
nictwa lilipucie”, ktorego autorkg jest Joanna Olech (2005)?, odnosi si¢ do
grupy matych, niezaleznych wydawnictw, ktore powstaty na polskim rynku
po roku 2000 i ktore publikuja ksiazki dla dzieci i mlodziezy.

Inspiracja dla naszych rozwazan jest teoria repertuaru kulturowego
Itamara Even-Zohara (2005a, 2005b, 2005¢), izraelskiego kulturoznawcy
1 wspottworey Translation Studies. Podstawowe dla niej pojecie repertuaru
kulturowego pojawia si¢ w publikacjach badacza juz w latach 70. XX wieku
réwnolegle z pojeciem polisystemu (zob. Even-Zohar 1978; przektad polski
2009: 197-203). Definiowane jest ono jako zbidr zasad i elementow, ktore
rzadzg produkcjg i konsumpcjg kazdego produktu kulturowego® (Even-
-Zohar 2005a: 17).

Stopniowe przesunigcie punktu cigzkosci z pojecia polisystemu na poje-
cie repertuaru ,,sygnalizuje — jak podkresla Anna Cetera (2009: 13) — istotny
zwrot w sposobie myslenia o mechanizmach zmian, a wi¢c rowniez asymilacji

2 Nalezy zauwazy¢, ze to okre$lenie nie zawsze podoba si¢ samym wydawcom (zob.
np. Lipczynska-Gil 2013).

3 ,Repertoire designates the aggregate of rules and materials which govern both the
making and handling, or production and consumption, of any given product”.
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literatury obcej za posrednictwem przekladu. Wsroéd wszechwiadnych proce-
sOw 1 systemow odnajdujemy wartosciujacy wybor konkretnego cztowieka”.
W takim ujeciu jednym z mozliwych mechanizméw integracji nowych wzor-
cow w repertuarze kultury docelowej moze by¢ ich usankcjonowanie przez
autorytet i osobowos¢ konkretnych osob lub grup oséb, ktore staja si¢ tym
samym motorem zmian. Te osoby lub grupy osoéb izraelski kulturoznawca
okresla mianem idea-makers. Umiejetnie wykorzystujac sploty okolicznos$ci
i wlasne predyspozycje, idea-makers potrafiag tworzy¢, wprowadzaé w zycie
i upowszechnia¢ nowosci (Even-Zohar 2005¢: 192-194). Zdaniem badacza
predyspozycje te sa natury intelektualnej, ale w przypadku repertuarow z dzie-
dziny sztuki moga —jak sadzimy — obejmowac réwniez wrazliwos¢ artystyczna.

Zatozenia wstepne i cel badan

W $wietle zarysowanej powyzej teorii sadzimy, ze lata 90. XX wieku moz-
na postrzega¢ jako czas swoistego ograniczenia repertuaru kulturowego
w literaturze dla dzieci i mtodziezy, a powstanie i dziatalno$¢ wydawnictw
lilipucich na poczatku trzeciego tysigclecia — jako sprzeciw wobec tego
zawezenia. Role, jaka odegrali ci wydawcy w polskiej kulturze, utozsa-
mia¢ mozna zatem z rola idea-makers, poniewaz dzigki nim gatunek ksiaz-
ki obrazkowej* (picturebook) zyskat na znaczeniu w polskim repertuarze
literatury dla dzieci i mtodziezy, a za sprawg publikowanych przez nich
utworéow zmienito si¢ podejsécie do tej literatury i jej odbiorcéw (poprzez
stworzenie nowej ,,jako$ci”)’. Tym samym dziatalno$¢ badanej grupy wy-
dawcoéw uwolnita skumulowang energi¢®, nadajgc rozwojowi tej literatury
w Polsce dynamike¢ po wezeéniejszym okresie inercji.

4 W ksigzce obrazkowej ,,tekst pisany i tekst ilustracyjny wspoétistniejg i wspoltworzg
znaczenie” (Anstey, Bull 2004: 329), a zatem sg nierozerwalne. To ilustracja jest jednak pod-
stawowym (i obowigzkowym) sktadnikiem takiej ksigzki, poniewaz tekstu pisanego moze
w niej by¢ niewiele lub wrecz moze go nie by¢ wcale.

5 Przyktadem analizy dziatalno$ci wydawcy i tlumacza w kategoriach idea-maker
i poszerzania repertuaru kulturowego jest praca Cemala Demircioglu (2009) poswigco-
na tureckiemu pisarzowi, thumaczowi, wydawcy i dziennikarzowi Ahmedowi Midhatowi
(1844-1913). Byt on ,,mediatorem” w dialogu Turcji z Europa, a jego dziatalno$¢ przyczy-
nita si¢ do dynamicznego rozwoju tureckiej literatury i dziennikarstwa w okresie tanzimatu
w imperium osmanskim.

¢ Even-Zohar (2005b: 177) ujmuje to nastgpujgco: ,,ogrom pracy wlozonej w tworzenie
i dazenie do upowszechniania i asymilacji nowych repertuaréw moze pociaggnacé za sobg
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W niniejszym studium chciatyby$my wyjasni¢ i zilustrowaé powyz-
sze zatozenia poprzez analiz¢ produkcji wydawniczej oficyn lilipucich.
Sprawdzimy zatem, jakie ksigzki polskie i obce publikuja te wydawnictwa,
1 przyjrzymy si¢ cechom charakterystycznym ich oferty. Zastanowimy si¢
tez, w jaki sposob wybory wydawcow lilipucich zmodyfikowaly repertuar
dostgpny polskim odbiorcom literatury dla dzieci i mtodziezy.

Pytanie o wptyw dziatalnosci wydawnictw lilipucich na catoksztalt lite-
ratury dla dzieci i mtodziezy w Polsce zrodzito si¢, gdy opracowywaly$my
wykazy polskich przektadow francuskiej i whoskiej literatury dla mtodych
czytelnikow’. Zastanowita nas odmienno$¢ importowanej przez tych wydaw-
cow literatury francuskiej i wloskiej od importowanej wezesniej 1 rownolegle
przez innych polskich wydawcow. Do czasu powstania wydawnictw lilipu-
cich obie te literatury byly reprezentowane na polskim rynku ciagle przez te
same utwory. Polski czytelnik miat zatem do wyboru gldwnie wznowienia
(lub nowe przektady) powiesci Verne’a, bajek Perraulta i La Fontaine’a,
Matego Ksiecia i ksigzeczek z cyklu o Mikotajku, jezeli chodzi o literature
francuska, oraz Pinokia Collodiego, jezeli chodzi o literature wtoska. Skut-
kiem takich wyboréw wydawniczych byto to, ze w Polsce na przetomie XX
1 XXI wieku obie te literatury — w szczegdInosci najnowsze dzieta — byly
w zasadzie nieznane. Gdy natomiast francuska i wloska ksigzka dla dzieci
zainteresowali si¢ wydawecy lilipuci, na polskim rynku pojawity si¢ utwory
autorow dotad w Polsce niepublikowanych, a jezeli byly to wznowienia
»starych hitow”, to zawsze w nowoczesnej oprawie graficznej, a czasem
réwniez w nowym przektadzie.

Metoda i przedmiot badan

Naszym badaniem objete zostaly wydawnictwa zaliczane do grupy wy-
dawnictw lilipucich. To funkcjonujace w badaniach nad polska literatura

rozmaite skutki, wysoki i intensywny poziom dziatalnosci, ktéry mozna nazwaé energia”
(,,the massive labor invested in the making, and the endeavors of distributing and inculcating
of new repertoires may eventually have created a whole array of results, a high and intensive
level of activity, which can be termed energy”).

7 Bibliografia polskich wydan wtoskiej literatury dla dzieci i mtodziezy zob. Wozniak,
Biernacka-Licznar, Staniow 2014. Bibliografia polskich przektadéw francuskiej literatury
dla dzieci i mlodziezy wydanych w Polsce w latach 19182012 jest obecnie opracowywana
przez Natali¢ Paprocka.
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dla dzieci i mtodziezy okreslenie odnosi si¢ do oficyn, ktére charakteryzuje
pig¢ nastepujacych cech: (1) powstaly w pierwszej dekadzie XXI wieku;
(2) sa nieduze; (3) sa niezalezne; (4) publikuja wylacznie lub gtownie
ksigzki dla dzieci i mtodziezy; (5) ich ksigzki uznawane sg za dobre, 13-
czace wysoki poziom literacki, artystyczny i edytorski. Wsrod wydaw-
nictw tego typu najczesciej wymieniane sa® (w kolejnosci alfabetycznej):
Babaryba, Czerwony Konik, Dwie Siostry, EneDueRabe, Entliczek, Ezop,
Format, Fro9, Hokus-Pokus, Muchomor, Tako, Tatarak, Widnokrag, Wy-
twornia, a takze — z pewnymi zastrzezeniami® — Zakamarki. Do tego grona
wlaczyly$my réwniez powstate w 2008 roku wydawnictwo Bona, ktdre nie
jest wymieniane wsrdd , liliputow”, jednak przejawia wiele podobienstw
z wydawnictwami tego rodzaju (cechy 1, 2, 3, 5).

Pelng oferte szesnastu wymienionych oficyn przeanalizowaty$my, po-
stugujac si¢ metoda bibliometryczna, na ktorej uzyteczno$¢ w badaniach
przektadoznawczych wskazywata miedzy innymi Elzbieta Skibinska (2009b).
Uzyskane wyniki zinterpretowaty$my przez pryzmat wiedzy o rynku ksiazki
dla dzieci i mtodziezy w Polsce, ktérej dostarczyly nam publikacje jego
obserwatorow (przede wszystkim Grzegorza Leszczynskiego, Joanny Olech
i Michata Zajaca).

Podstawg badania byta bibliografia pierwszych wydan ksiazek'® opub-
likowanych przez uwzglgdnione wydawnictwa od ich powstania do konca
2015 roku (lub do zakonczenia dziatalno$ci przez wydawnictwo). Sporza-
dzity$Smy ja na podstawie katalogéw Biblioteki Narodowej w Warszawie
i pelnych katalogéw badanych wydawnictw, a nastepnie poprositySmy
wydawcow o zatwierdzenie (i, w razie potrzeby, uzupehienie badz skory-
gowanie) otrzymanej w ten sposob listy!!.

8 Zob. Kubisiowska 2015, Lipczynka-Gil 2013, Lipka-Sztarbalto 2007, Olech 2005,
2008, 201012015, Zabawa 2013 i Zajac 2008a, 2008b, 2009, 2014.

% Zastrzezenia biorg si¢ stad, ze wydawnictwo w pierwszym okresie istnienia (2007—
2011) dziatalo dzigki finansowemu wktadowi grupy wydawniczej Norstedts ze Szwecji.
Jednak ze wzgledu na charakter wydawanych ksiazek produkty tego wydawnictwa moga si¢
kojarzy¢ z produktami wydawnictw lilipucich, cho¢ sa — jak zaznacza Zajac (2009) —,,mniej
awangardowe”.

10 Dla koncepcji idea-makers istotne sg pierwsze wydania poszczegdlnych tytutow.

' Dzigkujemy wszystkim wydawcom za pomoc w opracowaniu bibliografii. Dziekuje-
my rowniez pani Kai Dubiel za udostgpnienie pracy magisterskiej.
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Literatura dla dzieci i mtodziezy w Polsce przed powstaniem
wydawnictw lilipucich

Aby zrozumie¢ fenomen wydawnictw lilipucich, nalezy ich powstanie
i dzialalno$¢ umiesci¢ na szerszym tle powojennych dziejow polskiego
rynku wydawniczego i polskiej literatury dla dzieci i mlodziezy.

Jak opisywali to juz Fordonski (2000), Kitrasiewicz i Gotebiewski (2005),
Skibinska (2008, 2009a) czy Olech (2008), lata 1946—1989 to okres mono-
polu panstwowego. W Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej rynek wydawniczy
nie byt podporzadkowany prawom ekonomii, lecz centralnie sterowany. Jak
jednak podkresla Olech (2008: 189), monopol ten paradoksalnie sprzyjat
dziatalnoS$ci artystycznej, w tym ksiazce dla dzieci i mlodziezy, zdejmujac
z artystow 1 wydawcdw konieczno$¢ troszcezenia si¢ o §rodki do zycia. Dy-
rektorami artystycznymi wydawnictw byli wowczas profesorowie Akademii
Sztuk Pigknych (np. Jan Marcin Szancer, Janusz Stanny). W rezultacie polska
szkota ilustracji dla dzieci w latach 60. 1 70. XX wieku osiggn¢ta wysoki
poziom (zob. np. Wincencjusz-Patyna 2008; Cackowska, Wincencjusz-
-Patyna, Lange 2016).

Po zmianie ustroju politycznego w 1989 roku wydawnictwa funkcjonujgce
za czas6w PRL-u zostaty — jak to okresla Olech (2008: 190) — ,,zatopione
pod wysoka falg przemian”. W nawiazaniu do tego metaforycznego obrazu
kolejne dziesie¢ lat w literaturze dla dzieci i mlodziezy w Polsce okresla
si¢ mianem ,,potopu” (zob. np. Leszczynski 2007; Swierczynska-Jelonek,
Leszczynski i Zajac 2008). W nowej sytuacji wolnego rynku dawne wydaw-
nictwa zyskaly konkurencj¢ w postaci mnostwa nowych, prywatnych oficyn,
gonigcych za zyskiem, bo wydawanie ksigzek, rowniez tych dla dzieci, stato
si¢ Srodkiem do zarabiania pieni¢dzy. Przez cala dekade rynek byt zalewany
komercyjna ,,szmirowata pstrokacizna, tanim azjatyckim kiczem, dyletanckimi
przektadami'? i zbojnickimi przedrukami, wydanymi z pogwatceniem praw
autorskich” (Olech 2008: 192). Okres ten uchodzi powszechnie za ,,niezbyt
chlubng dekade w dziejach polskiego rynku ksiazki dla dzieci i mtodziezy”
(Zajac 2008b), bo cho¢ transformacja ustrojowa pociagneta za sobg rowniez
zmiany pozytywne (np. poprawe jakosci wydawanych ksigzek, pojawie-
nie si¢ w ofercie publikacji popularnonaukowych, zob. Wandel 2015), to

12 Przektady stanowity w tym dziesi¢cioleciu ponad potowe wydawanych ksigzek dla
dzieci i mtodziezy (Leszczynski 2007: 33).
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odczuwalne byty tez jednak zmiany negatywne: monotonia oferty i jej nikta
warto$¢ artystyczna, ktoére mozna postrzegac¢ w kategoriach wspomnianego
wyzej zawgzenia repertuaru kulturowego.

Wydawnictwa lilipucie — powstanie i rozwoj

Dopiero po nasyceniu si¢, czy wregcz przesyceniu, rynku ,,tanimi edycjami
jednostajnie kopiujacymi maniere Disneya” (Zajac 2008b), pojawita si¢
potrzeba literatury ambitniejszej. W odpowiedzi na to wlasnie zapotrzebo-
wanie — czy tez na ten brak — zaczely powstawaé wydawnictwa lilipucie.
W wigkszosci przypadkow za ich zatozeniem stali mtodzi rodzice. Nie mo-
gac znalez¢ dla swoich dzieci publikacji, ktdre by chcieli im czyta¢ i z nimi
oglada¢, sami zaczeli publikowa¢ ksigzki, jakich brakowato w Polsce: po-
budzajacych wyobrazni¢ najmtodszych i ksztattujacych ich wrazliwosc¢
artystyczna.

Na podstawie naszych badan proponujemy w obecnosci wydawnictw
lilipucich wyrézni¢ dwa okresy'*:

(1) Pierwszy z nich obejmuje lata 2000-2006. Powstajg wtedy pierwsze
wydawnictwa: Ezop (2000), Muchomor (2002), Hokus-Pokus (2003), Fro9
(2004), Dwie Siostry i Wytwornia (2005) oraz Format (2006). Wigkszo$¢ z nich
wskazuje na che¢ odbudowy tradycji polskiej ilustracji (np. Ezop, Fro9, Dwie
Siostry, Wytwornia) i dlatego stawia na publikowanie i promowanie ksigzek
nestorow polskiej ilustracji dla dzieci (np. Bohdana Butenki, Janusza Stannego,
Jozefa Wilkonia) i polskich grafikéw kolejnego pokolenia (Marii Ekier, Marty
Ignerskiej, Ewy Kozyry-Pawlak, Grazki Lange, Krystyny Lipki-Sztarbatto,
Elzbiety Wasiuczynskiej, Pawla Pawlaka). Niektorzy wydawcy jednak od
chwili powstania importuja rowniez literatur¢ zagraniczna: Dwie Siostry —
poczatkowo glownie brytyjska, Hokus-Pokus — holenderska i niemiecka,
Muchomor — francuska, wloska i brytyjska. Jest to okres zabiegania o uznanie
czytelnikow 1 krytykdw, ktore przychodzi dos¢ szybko i ktorego wyrazem
sg liczne nagrody w polskich i migdzynarodowych konkursach branzowych
(np. nagrody w Konkursie Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek,

13 Tde¢ wyodrebnienia dwoch faz rozwoju w dziatalno$ci wydawnictw lilipucich na
polskim rynku konsultowaly$my z Joanng Olech, dtugoletnig obserwatorka i komentatorka
dziatalnos$ci tych wydawnictw (w wywiadzie telefonicznym przeprowadzonym 3 listopada
2015 roku).



152 KATARZYNA BIERNACKA-LICZNAR, NATALIA PAPROCKA

nagrody Donga polskiej sekcji IBBY, Bologna Ragazzi Award, nagrody na
Biennale Ilustracji w Bratystawie). Wydawcy zaczynaja tez eksportowaé
polska ksiazke dla dzieci', co dtugo wydawalo sie catkowicie nicosiggalne.

(2) Drugi okres zaczyna si¢ okoto roku 2007. Powstate wczesniej wydaw-
nictwa majg juz wowczas za sobg starania o przyciagni¢cie uwagi czytelnikow
i krytykow. Ich wysilek oraz dbalos¢ o formg i tre$¢ sa stale doceniane. Nadal
eksportuja polska ksigzke dla dzieci 1 importujg ksigzke obca. Zauwazalne
jest stopniowe poszerzanie dotychczasowej oferty i zwickszanie liczby wy-
dawanych ksiazek. To wtedy wydawcy, ktorzy poczatkowo postawili gtdwnie
na publikowanie i promowanie polskiej literatury, decydujg si¢ na $mielsze
wiaczanie do oferty przektadow (np. Format czy Wytwornia). Dzigki tym
oficynom na polski rynek wracaja polscy artysci, ktorzy w dziesigcioleciu
»Disneyowskiej kreski i kolorystyki” (Leszczynski 2015: 276-277) ilustro-
wali za granicg. Odwazni wydawcy powierzaja wspottworzenie edytorsko
dojrzatych ksiazek takze mtodym polskim ilustratorom (np. Janowi Bajtli-
kowi, Edgarowi Bakowi, Katarzynie Boguckiej, Agacie Dudek, Malgorzacie
Gurowskiej, Marcie Ignerskiej, Aleksandrze i Danielowi Mizielinskim, Annie
Niemierko). W tym drugim okresie powstaja nowe wydawnictwa, ktore badz
publikujg gtéwnie literaturg polska (Czerwony Konik, 2008; Widnokrag,
2011), badz tez od poczatku wyraznie stawiaja na literatur¢ obcg: Zakamarki
(2007) — na szwedzka 1 francuska, Tatarak (2007) — na amerykanska i nie-
miecka, EneDueRabe (2008) —na szwedzka, norweska i brytyjska, Babaryba
(2010) i Entliczek (2011) — na francuska, Tako (2011'%) — na hiszpanska
i japonska. Jest to tez okres, w ktorym niektore z wydawnictw lilipucich
znacznie rosng, a nawet — jak to miato miejsce w przypadku wydawnictw
Dwie Siostry i Zakamarki — wchodzg do ,,mainstreamu’'¢.

Literatura publikowana przez wydawnictwa lilipucie

Efektem powstania i dziatalno$ci wydawnictw lilipucich byto pojawienie
si¢ na polskim rynku ksigzki dla dzieci nowej warto$ci: roznorodnosci.
Wkroczenie na rynek tych matych wydawnictw spowodowato istotne

14 Zob. np. Dobrotecki 2007; Salmon-Siama 2015.

'S Wydawnictwo Tako zostato zatozone w roku 2005, jednak pierwsza ksiazke opubli-
kowato w roku 2011.

16 Zob. np. P.W. 2012.
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wzbogacenie dostgpnego repertuaru przez pojawienie si¢ edycji niszo-
wych, ksigzek z awangardowymi ilustracjami i nowych autorow — zarow-
no polskich, jak i zagranicznych.

W latach 20002015 szesnascie badanych wydawnictw lilipucich opubli-
kowato tacznie 855 tytulow dla mtodego odbiorcy. Ksigzki polskich autoréw
stanowig niemal jedng trzecia tej liczby (292 tytuly), a przektady — ponad
dwie trzecie (563 tytutéw). Wydawcy lilipuci siegali po ksigzki autorow
27 narodowosci, najchetniej szwedzkiej (192 tytuty), francuskiej (103),
niemieckiej (50), brytyjskiej (33), hiszpanskiej (32), holenderskiej (29),
amerykanskiej (22) oraz wloskiej (21).

Wydawnictwa te nie stawiajg zatem w centrum zainteresowania literatury
anglojezycznej, co réznito je od wydawnictw dzialajacych w Polsce w latach
90. 1 od wielu duzych polskich oficyn funkcjonujacych w XXI wieku (np.
Media Rodzina, Egmont).

Literatura importowana z Francji i Wioch w wydawnictwach
lilipucich

Aby zilustrowaé, w jaki sposob wydawcy lilipuci dziatali jako idea-ma-
kers, postuzymy si¢ w dalszej czesci artykutu przyktadem dwoéch impor-
towanych literatur: francuskiej, silnie reprezentowanej w katalogach ba-
danych wydawcow, oraz wloskiej, ktorej obecno$¢ w nich jest znacznie
mniejsza. Ich przyklad jest reprezentatywny dla catosci produkcji wy-
dawniczej badanych oficyn 1 pozwoli pokaza¢ wktad nowatorskich oficyn
w poszerzanie dostgpnego repertuaru w dziedzinie ksigzki dla dzieci i mto-
dziezy w Polsce.

Mowiac o literaturze, ktoéra wydawnictwa lilipucie importuja z Francji
1 Wioch, mamy na mysli literature autoréw francuskich i wtoskich. Kazdy
przypadek niejednoznacznej przynalezno$ci narodowej autora rozpatrywa-
ly$my indywidualnie, by przez przyj¢cie zbyt mechanicznego kryterium nie
zafalszowac¢ obrazu recepcji danego tworcy. Takie watpliwosci dotyczyty
szes$ciorga autoréw: Tomiego Ungerera, Ramony Badescu, Jennifer Yerkes
i Stephanie Blake, zakwalifikowanych ostatecznie jako autorzy francuscy, oraz
Leo Lionniego i Davide’a Calego, zaliczonych do grona autorow wtoskich!”.

17 Jezeli przynalezno$¢ narodowa autoro6w nie byla jednoznaczna, sprawdzaty$my,
z ktorego kraju autor pochodzi, z ktérym si¢ identyfikuje i w ktorym wydawal oryginaty
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W latach 2002-2015 trzynascie wydawnictw opublikowato 103 pierwsze
wydania przektadow ksigzek autorow francuskich (z czego az 99 to tytuty
dotad niepublikowane w Polsce), a dziesi¢¢ wydawnictw opublikowato
21 pierwszych wydan ksigzek wloskich (w tym 19 tytutéw bedacych w Polsce
nowosciami). Ukazaly si¢ tez dwa opowiadania, jedno autora francuskiego
ijedno — wloskiego, opublikowane w jednym tomie. Przewazajaca wigkszos¢
importowanych przez wydawnictwa lilipucie francuskich tytutéw (84 na
103) i niemal potowa wtoskich (12 na 21) to ksigzki obrazkowe.

Dysproporcja miedzy pierwszym i drugim okresem dziatalno$ci oficyn
lilipucich, o czym byta mowa powyzej, zauwazalna jest rowniez w kwestii
publikowania ksigzek francuskich i wloskich. W pierwszym dziesigcioleciu
XXI wieku ukazato si¢ ich niewiele i w pojedynczych wydawnictwach, od
2011 roku natomiast wida¢ wzrost zarowno liczby publikowanych tytutow,
jak 1 zainteresowanych tymi literaturami wydawcow.

Najwickszymi lilipucimi importerami francuskiej ksigzki dla dzieci sa:
Muchomor (22 tytuty), Format i Zakamarki (17 tytuléw), Babaryba (13 ty-
tutéw) oraz Dwie Siostry (12 tytutléw). Sporo opublikowaty tez Wytwodrnia
(8 tytutow) 1 Entliczek (7 tytutow). Widnokrag wydat trzy ksigzki francuskich
autoréw, EneDueRabe — dwie, a Tako i Tatarak — po jedne;.

swoich ksigzek, ale tez ktory kraj ,,identyfikuje si¢” z autorem i z ktorym krajem kojarza
autora czytelnicy. Sposob, w jaki podejmowatysSmy decyzje, ilustruja trzy przyktady: (1)
Tomi Ungerer urodzit si¢ we francuskiej Alzacji i jego pierwszym jezykiem byt francuski,
czg$¢ zycia spedzil jednak w Stanach Zjednoczonych, a jego przelomowe dla rozwoju ga-
tunku ksigzki obrazkowe ukazywaly si¢ jako oryginaly gldwnie po angielsku. Sam Ungerer
uwaza si¢ za Alzatczyka (zob. Ungerer 2013). Wielu czytelnikow kojarzy go jako autora
francuskiego, a rozne francuskie instytucje kultury (Ambasada Francji, Ministerstwo Spraw
Zagranicznych i Europejskich) chetnie finansuja publikacj¢ jego ksiazek w jgzyku polskim
(Ksigzycolud, Przygody rodziny Mellopséw, Otto). Dlatego zdecydowaty$Smy si¢ — mimo
watpliwosci — zaliczy¢ go do autoréw reprezentujacych literaturg francuska. (2) Leo Lionni
(1910-1999) urodzit si¢ w Holandii w rodzinie woskich Zydéw, w czasie IT wojny §wiato-
wej wyjechal do USA, a w roku 1960 na state przeniost si¢ do Wioch. Jego najglosniejsze
ksiazki ukazaty si¢ w jezyku angielskim, sam Lionni méwit jednak o sobie: ,,Jestem w 100%
Wiochem i w 100% Amerykaninem” (zob. Lionni 2014). Ze wzgledu na pochodzenie zde-
cydowaty$my sie uznac¢ go za autora wioskiego. (3) Davide Cali (ur. 1972) to autor ,.trans-
graniczny”. Poszczegolne ksigzki tego urodzonego w Szwajcarii Wiocha ukazywaly si¢ po
raz pierwszy w ktoryms z pigciu jezykow: wloskim, francuskim, niemieckim, portugalskim,
hiszpafiskim lub angielskim. My zaklasyfikowalySmy go do grona autorow wloskich. Na
jego przykladzie najwyrazniej widaé, ze przyjecie kryterium jezyka mogtoby niekiedy pro-
wadzi¢ do rozdrobnienia tworczosci jednego autora.
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Najwickszy import wloskiej literatury dokonat si¢ za sprawg Bony
(6 tytutéw) i Muchomora (5 tytutéw). Zauwazalny jest rowniez wktad wy-
dawnictwa Dwie Siostry (3 tytuly) i wydawnictwa Tako (2 tytuly). Pozostali
wydawcy zdecydowali si¢ na przektad pojedynczych ksigzek (Babaryba,
Entliczek, Hokus-Pokus, Tatarak, Zakamarki).

Wydawnictwa lilipucie opublikowaty do konca 2015 roku ksigzki ponad
pigcdziesigciorga rdéznych tworcow francuskich i dziesigciorga tworcow
wloskich: pisarzy (tworcow tekstu), ilustratorow (tworcow ilustracji) oraz
Hlustrautorow” (tworcow tekstu i ilustracji w jednej osobie). Sygnalizowanie
tych trzech rél wynika z ich ptynnosci w literaturze dla dzieci i mlodziezy.
Tworcy, ktorzy ilustruja pewne ksiazki, stajg si¢ ilustrautorami innych (np.
Benjamin Chaud, Delphine Durand). Podkreslenie wspottworczej funkcji
ilustratoréw wiaze si¢ z tym, ze — jak wspomniaty$my — wiekszos$¢ impor-
towanych tytuléw to ksigzki obrazkowe, w ktorych role autorow tekstu
i ilustracji s3 rownowazne.

Trzy czwarte tworcow francuskich i dwie trzecie wtoskich pojawito si¢
na polskim rynku po raz pierwszy za sprawg wydawcow lilipucich, posze-
rzajagcych w ten sposob repertuar dostgpny polskiemu odbiorcy literatury
dla dzieci i mlodziezy.

Najczesciej publikowanym przez badane oficyny tworcg francuskim
jest ilustrator Benjamin Chaud, ktory ma na koncie ilustracje do osiemnastu
wydanych w Polsce ksigzek autorow réznych narodowosci (francuskiej,
wiloskiej i szwedzkiej), miedzy innymi osiem poetycko-dowcipnych tomikow
z serii o Pomelo, stoniu z dtugg traba, oraz dwa projekty autorskie. Za sprawg
wydawnictwa Babaryba polscy czytelnicy mogli tez pozna¢ Hervé Tulleta,
ilustrautora dwunastu entuzjastycznie przyjetych przez polskich czytelnikow
ksigzek interaktywnych (np. Nacisnij mnie!, seria o Turlututu). Czgsto pojawiaja
si¢ tez nazwiska Ramony Badescu, autorki tekstéw o Pomelo, Thierry’ego
Lenaina, autora szeSciu ksigzeczek poruszajacych tematy zwigzane z seksual-
noscig (seria o Zuzie), oraz Delphine Durand, ilustratorki tej serii i ilustrautorki
ksiazki Mdj dom. Wydawcy lilipuci opublikowali tez sze$¢ ksiazek (autoréw
francuskich i wloskich) z ilustracjami Serge’a Blocha (w tym jedng autorskg)
oraz piec¢ ksigzek autorskich klasyka ksiazki obrazkowej Tomiego Ungerera.
W ich ofercie pojawiajg si¢ rowniez nazwiska trojga autorow, ktorych ksigzki
reprezentuja nurt filozoficzno-etyczny: Michela Piquemala (3 tytuty), Oscara
Brenifiera (4 tytuly) i Dominique de Saint-Mars (2 tytuty).

W przypadku literatury wloskiej najwickszym zainteresowaniem cieszyli
si¢: Gianni Rodari, jeden z najwybitniejszych wloskich tworcow dla dzieci
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(8 tytutéw), Roberto Piumini, autor nagradzanych w Europie opowiesci
o potedze wyobrazni i przyjazni (2 tytuty), Davide Cali (4 tytuly) w duecie
z francuskimi ilustratorami Benjaminem Chaudem i Sergem Blochem,
a takze §wiatowej stawy ilustrautor Leo Lionni (2 tytuty).

Jesli chodzi o czas dzielacy daty wydania oryginatu i przektadu, wydaw-
nictwa lilipucie importuja przede wszystkim ksigzki francuskich i wloskich
artystow najnowszych, ktorych twoérczo$¢ wydawana jest niemal rownolegle
we Francji lub we Wtoszech i w Polsce.

Wyjatki od tej tendencji sa dwojakiego rodzaju. Po pierwsze, zdarza sie,
ze wydawane sg ksigzki nalezagce do klasyki, na przyktad przektady adap-
tacji Gargantui Rabelais’go oraz bajek La Fontaine’a, obie w nowoczesnej
odstonie ilustratorskiej.

Po drugie, wydawnictwa lilipucie publikuja w Polsce przektady pewnych
ksigzek obrazkowych, ktore zrewolucjonizowaly ten gatunek w latach 50.,
60.170. XX wieku (Niéres-Chevrel 2009: 51). Ksigzka obrazkowa w Stanach
Zjednoczonych i w Europie Zachodniej petng dojrzatos$¢ ekspres;ji artystycz-
nej osiggneta pot wieku temu (zob. np. Nicres-Chevrel 2009, Anstey, Bull
2004: 331-335). W Polsce Ludowej jednak zagraniczne ksiazki nalezace
do tego gatunku pozostawaty niemal nieznane, natomiast w pierwszym
dziesigcioleciu wolnego rynku importowano gtownie ksigzki obrazkowe
utrzymane w estetyce ,,disnejowskiej”. Na polskg nieznajomos¢ dorobku
artystow zagranicznych w tej dziedzinie miato tez wptyw marginalizowanie,
czy wrecz nieobecnos$é, samego pojecia ksigzki obrazkowej zarowno w pol-
skich badaniach nad literaturg dla dzieci i mtodziezy, jak i w badaniach nad
historig sztuki — na co zwraca uwagg Matgorzata Cackowska (2009-2010).

Te luke w dziedzinie artystycznych ksigzek obrazkowych zaczety zapet-
nia¢ od poczatku XXI wieku wlasnie wydawnictwa lilipucie, udost¢pniajac
polskim czytelnikom przede wszystkim najnowsze ksiazki obrazkowe, ale
tez utwory tworcow uznawanych za klasykow tego gatunku.

W pierwszej grupie mozna wsrod tworcow francuskich i whoskich wy-
mieni¢ na przyktad Jeana-Francoisa Martina (Wynalazca, Format 2012),
Blexbolexa (Ballada, Wytwoérnia, 2014) czy Beatrice Alemagne (Pigciu
Nieudanych, Dwie Siostry, 2015). Jezeli natomiast chodzi o pionieréw
rewolucji w dziedzinie ksiazki obrazkowej kojarzonych z Francja i Wto-
chami, to mowa tu o Tomim Ungererze i Leo Lionnim. Wydane jako ory-
ginaly w latach 50. i 60. XX wieku ksiazki Ungerera, na przyktad Crictor
i inne niesamowite stwory (2014, wyd. oryg. 1958), Trzej zbdjcy (2009,
wyd. oryg. 1961) czy zbiorcze wydanie Przygod rodziny Mellopsow (2010,
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wyd. oryg. 1957-1963), opublikowat — ponad p6t wieku po oryginatach! —
wroctawski Format. Z podobnym opdznieniem ukazaty si¢ dwie nowatorskie
swego czasu ksigzeczki Lionniego: Mafy zotty i maly niebieski (2015, wyd.
oryg. 1959) nakladem wydawnictwa Babaryba oraz Wtasny kolor (2015,
wyd. oryg. 1975) naktadem wydawnictwa Tatarak.

Podsumowanie

W niniejszym studium podjety$my probe analizy dzialalnosci wydawnictw
lilipucich w $wietle teorii repertuaru kulturowego Even-Zohara. W pierw-
szej czesci wskazalydmy na przyczyny pojawienia si¢ tych wydawnictw na
polskim rynku ksiazki dla mtodych odbiorcéw, a nast¢pnie przeanalizowa-
lyémy ich ofert¢ wydawniczg w pierwszym pietnastoleciu XXI wieku i po-
kazaly$my, ze przektady maja w niej przewazajacy udziat. W dalszej czesci
przyjrzaty$my si¢ francuskiej i wloskiej literaturze dla dzieci i mlodziezy im-
portowanej przez te oficyny, stwierdzajac, ze wydawcy lilipuci wprowadzaja
na polski rynek utwory tworcow — zaré6wno pisarzy, jak i ilustratoréw — do-
tychczas na nim nieobecnych i w przewazajacej wigkszosci wspolczesnych.
W ofercie analizowanych wydawnictw klasyka pojawia si¢ stosunkowo
rzadko, ale zawsze w od§wiezonej, czesto awangardowej szacie graficzne;.

Wszystkie ksigzki wydawcow lilipucich cechuje ogromna dbatos¢
o oprawe graficzng i edytorska. Warstwa wizualna petni w publikowanych
utworach istotng, wrecz dominujaca funkejeg, co wigze si¢ z tym, ze wiekszo$¢
importowanych tytulow to ksigzki obrazkowe, w ktorych na plan pierwszy
wysuwa si¢ wlasnie ilustracja.

Role, ktorg odegrali wydawcy lilipuci na polskim rynku ksigzki dla
dzieci i mtodziezy, najtrafniej — naszym zdaniem — oddaje zaproponowane
przez Even-Zohara pojecie idea-makers, poniewaz wydawcy ci skutecznie
doprowadzili do poszerzenia dostepnego na poczatku trzeciego milenium
repertuaru w dziedzinie literatury dla dzieci i mlodziezy. Wybierane przez
calg dekadg¢ po transformacji ustrojowe;j. Jak podsumowuje Zajac (2009),
petili oni i nadal petnig ,,bardzo istotng funkcje: uzupetniajg oferte masowa,
popularna, kreuja dla niej alternatywe”.

Entuzjastyczne przyjecie tej nowej oferty przez krytykow i wielu czytel-
nikéw $wiadczy o ich zmeczeniu zbyt ograniczonym repertuarem dostgpnym
w latach 90. XX wieku. Wiasciwe zinterpretowanie oczekiwan odbiorcow
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1 wyczucie artystyczne pozwolity , liliputom” wybiera¢ ciekawe tytuly do
publikacji, a nastepnie skutecznie upowszechnia¢ nowosci i doprowadzaé
do ich pelnej asymilacji w repertuarze docelowym.

Biorac pod uwagg calo$¢ oferty badanych wydawcdow, mozna zauwazyc,
7e wzbogacenie repertuaru — szczegolnie w dziedzinie artystycznej ksigzki
obrazkowej — dokonato si¢ z wykorzystaniem dwoch nurtow: tworczosci
rodzimej i przektadowej. Wydawcy lilipuci wypromowali zatem nowg
polska szkote ilustracji dla dzieci i tym samym zrewolucjonizowali polska
ksigzke dla najmlodszych ,,oddolnie, spontanicznie, przy niktym wsparciu
panstwowych instytucji kultury” (Olech 2015: 6). Rownoczes$nie jednak od
poczatku istnienia wiekszo$¢ wydawcow siggata do bogatych repertuarow
najrozniejszych krajow i importowata do Polski wiele wartosciowych ksigzek.
Nurt ttumaczeniowy obejmuje z jednej strony import tytuldw z biezacych
czotowek zagranicznych literatur dla dzieci i mtodziezy, a z drugiej — tytutow
dawniejszych, ale cieszacych si¢ w kulturach zrodtowych statusem ksigzek
popularnych czy wartosciowych.

Dziatalnos$¢ badanej grupy wydawcow nadata rozwojowi literatury dla
dzieci i mtodziezy w Polsce impet po wczesniejszym okresie stagnacji. Wielu
obserwatordéw polskiego rynku ksigzki wskazuje na awangardowe podejscie,
nowatorstwo, partnerskie traktowanie mtodych czytelnikow i rewaloryzacje
znaczenia sztuki w polskiej literaturze dla dzieci.

Ferment, ktory zapoczatkowali badani wydawcy, pociagnat za sobg zmiany
na catym polskim rynku wydawniczym, wptywajac takze na zachowania
duzych wydawnictw, zaréwno tych, ktore kierowaly swojg oferte glownie
do mtodych czytelnikéw, jak i tych, ktére w tym czasie uruchomity redakcje
dziecigce (zob. Olech 2005: 20).

Dziatalno$¢ wydawnictw lilipucich wywolata tak duze zmiany w literaturze
dla dzieci i mlodziezy w Polsce, ze Grzegorz Leszczynski, jeden z gtéwnych
polskich badaczy tej literatury, sugeruje, by rok 2000, a wiec poczatek ,,li-
lipuciej awangardy”, traktowacé jako dat¢ przelomowa, zamykajacg ,,okres
ksztattowania si¢ nowoczesnego rynku ksigzki dzieciecej” (2007: 33-34),
a zatem — to juz nasz wniosek — rowniez wyznaczajaca poczatek nowego
etapu w rozwoju literatury dla dzieci i mtodziezy w Polsce. Po okresach,
ktérych daty graniczne wynikaly zawsze z wydarzen politycznych, maja-
cych ogromny wptyw na zycie kulturalne, bylby to pierwszy przypadek
w dziejach tej literatury w Polsce, gdy taka data nie wynika z uwarunkowan
zewnatrzliterackich, lecz wigze si¢ z czynnikami wewnetrznymi, wyptywa-
jacymi z rozwoju samej literatury i rynku wydawniczego.
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