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ABSTRACT
The Previous Season’s Recap: Short History of the TV Series

The article depicts the essential issues related to the development television series from the
fifties to the nineties of the twentieth century, with the particular focus on the American media
production. The first part of the article illustrates the beginnings of serial narrative: serialized
novels and silent film serials. The following sections relate to, among others: reshaping of
a situation comedy, the transformation of episodic series into continuing serials and conditions
for the creation of quality television dramas and propagating experimental narratives. The arti-
cle depicts the textual changes of the tv series, as well as their social and technological contexts.
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ogy, social change

,.Dzi$ wszystkie seriale mi si¢ podobaja. Zyjemy w ztotym wieku telewizji!”, cie-
szy si¢ Brian, jeden z bohaterow serialu ,,Master of None” (2015). Twierdzenie,
ze losy matego ekranu przebiegaja odwrotnie, niz nakazuje powszechnie przyjeta
ocena rzeczywistosci —, . kiedys bylo lepiej!” — zostato zaakceptowane przez wigk-
szo$¢ fanow medium. Celem tego artykutu jest pokazanie, jaka droge przeszedt
serial telewizyjny, by zastuzy¢ na dzisiejsza estymeg. Jednoczesnie pragne udo-
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wodni¢ —a moze tylko przypomnie¢? — iz ten telewizyjny gatunek przechodzit juz
»ztoty wiek” (co najmniej raz), a okresy jego artystycznych kryzysow rowniez sa
atrakcyjna materia dla badaczy medium w jego wielorakich aspektach.

Artykut rozpoczyna si¢ od omowienia korzeni produkowanych na szeroka ska-
le narracji seryjnych. Uwazam za istotne ukazanie, jak wiele telewizja zawdzigcza
powiesciom w odcinkach oraz rzadko w polskim pismiennictwie analizowanym
serialom kina niemego. Ze wzgl¢du na obszerno$¢ materialu zwigzanego z se-
rialem telewizyjnym ograniczam si¢ do omoéwienia wybranych (i w moim mnie-
maniu najwazniejszych) zjawisk z historii wylacznie amerykanskich produkcji.
Seriale z innych cz¢$ci §wiata pomijam, kierowany chgcia zachowania spojnosci
i klarownosci artykutu. Ich merytorycznie satysfakcjonujaca analiza wymagataby
bowiem zarysowania kontekstow zwiazanych z organizacja danych przemystow
telewizyjnych, co przekracza objgtosciowe ramy tego tekstu.

Serial telewizyjny w Wielkiej Brytanii

Jedna z podstawowych praktyk w opisywaniu zjawiska serialu telewizyjnego jest pod-
kreslanie réznic migdzy produkcjami amerykanskimi a brytyjskimi. Wynikaja one przede
wszystkim z odmiennych drog rozwoju przemystow telewizyjnych obu krajow, ktore za-
owocowaly roznymi modelami produkcji i dystrybucji seriali.

Od poczatku media brytyjskie w duzo wigkszym stopniu niz amerykanskie opieraja si¢
na funduszach publicznych — BBC, najwigkszy gracz na telewizyjnym rynku, w catosci
finansowana jest ze srodkoéw panstwowych (w tym obowiazkowego abonamentu konsu-
menckiego), dzigki czemu nie tylko nie musi walczy¢ o prywatnych reklamodawcow, ale
takze nie stanowi bezposredniej konkurencji dla sieci komercyjnych (pierwsza z nich —
ITV — pojawila si¢ w 1955 r.). Serial w Wielkiej Brytanii od poczatku nie byt zatem, jak
w USA, przede wszystkim sposobem na skuszenie reklamodawcow, ale medium pozwala-
jacym na wigksza tworcza ekspresje. Stad zdecydowanie krotsze sezony i dluzsze przerwy
migdzy nimi — autorzy moga si¢ skupi¢ na opowiadaniu historii, zamiast na spetnianiu
zachcianek sponsorow. Seriale powstajace z publicznych pienigdzy nie sa zaktdcane rekla-
mami, co zwalnia scenarzystow z obowiazku wypetniania kazdego odcinka poprzedzaja-
cymi przerwy clifthangerami. Jednak staly eksport seriali brytyjskich do USA sprawil, ze
niektdre z nich w koncu zaczgly si¢ upodabnia¢ do produkcji amerykanskich a ich dtugosé
oraz struktura z gory planowane sa z mys$la o dopetnieniu przez spoty promocyjne (np.
,,Doktor Who”, 2005).

Historia brytyjskiego serialu kojarzy¢ si¢ powinna z kilkoma podstawowymi zja-
wiskami: realizmem spotecznym, cechujacym migdzy innymi opery mydlane (darzone
wigkszym niz w USA szacunkiem i czgsto nazywane continuing dramas, np. ,,Coronation
Street”, 1960, ,,EastEnders”, 1965); komentujacymi rzeczywistos$¢ serialami fantastyczno-
-naukowymi (,,The Prisoner” 1967-1968); odwaznymi komediami poruszajacymi tematy
seksizmu, rasizmu i roznic klasowych (,,Till Death Us Do Part”, 1965-1975, ,,Hotel Zaci-
sze”, 19751 1979); produkcjami wyrazajacymi promowana przez thatcheryzm nostalgicz-
na wizjg przesztosci (,,The Jewel in the Crown”, 1984).

Warto doda¢, ze dominacja amerykanskiej telewizji na §wiatowych rynkach
sprawia, iz produkowane przez nig seriale wywarly przemozny wplyw na po-
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strzeganie gatunku réwniez poza granicami USA. Cato$¢ niniejszego artykutu
konczy omoéwienie serialu lat dziewigcdziesiatych XX wieku. Kolejnemu okre-
sowi w rozwoju gatunku poswigcone zostaty nast¢pne artykuly niniejszego tomu.

Przed telewizorem — poczqtki masowej produkcji narracji seryjnych

Narracja seryjna, a zatem przedstawianie danego dzieta w kolejnych czgsciach
(Canjels 2011, s. xii), na szeroka skal¢ zaistniata wraz z narodzinami spoteczen-
stwa przemystowego i mediow masowych. W XIX wieku mechaniczna prasa dru-
karska umozliwita produkcje miesigcznikow, tygodnikoéw i dziennikow, w kto-
rych szybko poczytne miejsce zajgly powiesci w odcinkach. Powody, dla ktorych
wydawcy chetnie siggali po ,,Tajemnice Paryza” Eugéne’a Sue i historie pidra
Alexandre’a Dumasa, thumacza roéwniez popularno$¢ pézniejszych seriali komik-
sowych, radiowych oraz telewizyjnych. Narracje seryjne, jak pisze Roger Hage-
dorn, ,,sa nadzwyczaj efektywnym narzedziem shuzacym stworzeniu, utrzymaniu
i rozwijaniu obszernej grupy odbiorcow” (Hagedorn 2001, s. 28-29), ktoérzy na-
stepnie konsumowac bgda réwniez inne tresci oferowane przez dane medium.
Krétko moéwiac, gdy nowe medium potrzebuje widowni, zaczyna produkowaé
seriale (Hagedorn 2001, s. 29).

Powiesci w odcinkach niezwykle przystuzyly si¢ raczkujacej prasie. Najpierw
pozwolity osiemnastowiecznym angielskim wydawcom na omijanie prawa, wy-
pelniajac na papierze miejsce wymagane do uznania gazety za oblozona mniej-
szym podatkiem broszur¢ (Hagedorn 2001, s. 30). W pierwszej potowie kolejne-
go stulecia podzielone historie zdobyly uznanie we Francji. Wielka popularnoscia
cieszyt si¢ zaproszony do wspodtpracy z La presse Honoré de Balzac, ale to Sue
najlepiej rozumiat, ze fabularna forma seryjna musi rzadzi¢ si¢ swoistymi pra-
wami. Czytelnicy wspomnianych ,,Tajemnic Paryza” bez przerwy przenosili si¢
z miejsca na miejsce i od postaci do postaci, niczym w dzisiejszej ,,Grze o tron”
(2011). (Niektorzy badacze pordwnuja zreszta narracj¢ Sue do filmowego monta-
zu réwnolegtego — Hagedorn 2001, s. 31). Kazdy odcinek konczyt si¢ momentem
wzmozonego, ale nieroztadowanego napigcia — ktory w pdzniejszym okresie sta-
nie si¢ integralnym elementem wielu seriali i doczeka nazwy cliffhanger. Co cie-
kawe, Sue pisat kolejne odcinki w odpowiedzi na biezace potrzeby czytelnikow
(Hagedorn 2001, s. 31), zupetnie jak scenarzysci pdzniejszych oper mydlanych.
Wraz z wprowadzeniem powiesci w odcinkach liczba prenumeratorow danego ty-
tutu mogta si¢ zwigkszy¢ nawet o ponad dziewigtnascie tysigcy (Hagedorn 2001,
s. 30).

W kinie seriale jako osobna kategoria pojawily si¢ wraz z premierami ,,Adven-
tures of Kathlyn” (1913, rez. Francis J. Grandon) i ,,What Happened to Mary”
(1912, rez. Charles Brabin). Jednak elementy seryjnosci wkroczyty do kina nie-
mego zaraz po tym, kiedy wzrosta popularnos¢ filmow rejestrowanych na wigcej
niz jednej rolce. Na przyktad ,,Chata wuja Toma” (1910, rez. James Stuart Black-
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ton) dystrybuowana byta jako trzy osobne czesci, a historie zapisane na poszcze-
gblnych rolkach zostaty od siebie wyraznie odseparowane w czasie i przestrzeni.
Francuski ,,Zigomar” (1911, rez. Victorin-Hippolyte Jasset) podzielony juz jest
wedtug zasady zaczerpnigtej z odcinkowych powiesci: dwie pierwsze rolki za-
konczone zostaty bowiem cliffhangerami (Canjels 2011, s. 14). Seryjnos¢ tego
typu produkcji byta jednak raczej selektywna, zalezata od dystrybutoréw i kinia-
rzy, ktoérzy mogli wyswietli¢ caty film naraz lub podczas kolejnych wieczorow.

Korzenie seriali kinowych jako osobnego schematu, o okreslonych zasadach
produkcyjnych i dystrybucyjnych, a takze narracyjnych i stylistycznych, zwiaza-
ne sa z amerykanska prasa. ,,What Happened to Mary” zamowione zostato przez
szefow Evening American jako filmowy akompaniament kobiecego dodatku
Ladies World, ,,Adventures of Kathlyn” widz $ledzi¢ mogt rowniez w Sunday
Tribune (Hagedorn 2001, s. 33). Pierwszy z tych seriali ukazywat si¢ co miesiac,
a wigkszo$¢ z dwunastu odcinkow zakonczona byta efektownymi cliffhangerami.
»Adventures...” jeszcze mocniej kojarzy¢ si¢ moga z pdzniejszym serialem tele-
wizyjnym, gdyz kolejne czg$ci trafiaty do kin w odstgpie zaledwie jednego tygo-
dnia, a pierwsza z nich byta odpowiednio dtuzsza od nast¢pnych i funkcjonowata
niczym niektére z pézniejszych odcinkoéw-pilotow na matym ekranie (Canjels
2011, s. 16). Zapewne swego rodzaju do$wiadczeniem prototelewizyjnym byty
specjalne seanse programéw kinowych, sktadajace si¢ wytacznie z kolejnych od-
cinkow roznych seriali. Warto dodaé, ze nie kazdy serial rozpoczynat si¢ od od-
cinka ekspozycyjnego, nie wszystkie tez opieralty si¢ na cliffhangerach. Ostatnie
sceny popularnego ,,Perils of Pauline” (1914, rez. Louis J. Gasnier, Donald Mac-
Kenzie) to znane widzom telewizyjnym tak zwane situation endings, w ktorych
bohaterka nie znajdowata si¢ w bezposrednim niebezpieczenstwie, ale w nowe;j
dla siebie sytuacji (Canjels 2011, s. 17). Rowniez rozréznienie na ,,serial konty-
nuowany” (ten sam watek prowadzony jest przez kolejne czeéci) 1 ,,serial epizo-
dyczny” (jeden watek zakonczony zostaje w jednym odcinku), zastosowane przez
Jane Feuer do opisu serialu telewizyjnego lat siedemdziesiatych (Feuer 1997,
s. 147), wykorzysta¢ mozna przy badaniu kinowego serialu niemego'.

Seriale produkowano takze poza USA, migdzy innymi we Wtoszech, Da-
nii, Anglii oraz Hiszpanii. We Francji pojawito si¢ okoto stu rodzimych seriali,
w Niemczech ich liczba przekroczyta trzydziesci (Canjels 2011, s. xvi). Najstyn-
niejszym europejskim tworca seriali byt Louis Feuillade, autor migdzy innymi
serialu o superprzestepcy Fantomasie (1913) 1 sensacyjnych ,, Wampiréw” (1915—
1916)>. W Niemczech za jedna z najciekawszych historii w odcinkach uzna¢ na-
lezy ,,Homunculusa” (1916, rez. Otto Ripert) — wszystkie odcinki opowiadaty co
prawda osobna historig, jednak potaczone byly postacia tytutlowego sztucznego
cztowieka. By zrozumie¢ fabule, nalezato ogladac je w odpowiedniej kolejnosci.

' Serialem kontynuowanym byt na przyktad ,,Perils of Pauline”, epizodycznym — ,,The Hazards
of Helen” (1914, rez. J.P. McGowan, J. Gunnis Davis).

2 O tworczosci Feuillade’a, a w szczegdlnosci o serii z Fantomasem, pisze Grazyna Stachow-
na (Stachowna 2009, s. 235-249).
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Najwigksze sukcesy finansowe producenci seriali zawdzigczali publiczno$ci
zenskiej, ktora thumnie §ledzita losy Mary, Kathlyn i Maud (ta ostatnia pojawita
si¢ w niemieckim ,,Die Herrin der Welt”, 1919, rez. Joseph Klein i in.). W latach
trzydziestych wytwornie zwrdcity si¢ ku dzieciom, zadnym emocji dostarczanych
przez cotygodniowe poranne seanse seriali przygodowych i science fiction. Osta-
teczny koniec filmowym opowie$ciom w odcinkach przyniost rozwoj telewizji.

David Bordwell i Kristin Thompson stwierdzaja, ze wezesne seriale kinowe
funkcjonowaty przede wszystkim jako swego rodzaju forma przejSciowa migdzy
filmami jednorolkowymi a produkcjami pelnometrazowymi (Bordwell, Thomp-
son 2006, s. 61). Jednak, jak zauwaza Ben Singer, historie w odcinkach stworzyty
catkowicie nowa formg¢ narracyjng, ktéra dalece odbiegata od modeli opowia-
dania przyjetych we wezesnych filmach petnometrazowych (Singer 1996, s. 37,
za: Canjels 2011, s. 3). Prowadzona przez kolejne czg$ci emocjonujaca fabuta,
ekscytujace cliffhangery, odcinki piloty, a takze kilka innych rozwiazan przejety
oczywiscie seriale telewizyjne. Te z kolei rownie duzo co kinu niememu zawdzig-
czaja radiu.

Na poczatku lat trzydziestych amerykanskie radio cieszylo si¢ niezwykta
popularnoscia, ale istnienie najwigkszych stacji ciagle zalezato przede wszystkim
od zainteresowania sponsoréw. Producenci stali zatem przed wyzwaniem
stworzenia programoéw, ktore zdobeda stala publiczno$¢ i zapewnia ciagle
zainteresowanie reklamodawcow. Przyktad doskonatego rozwiazania dat
komediowy serial ,,Amos 'n’ Andy” (1928-1943), ktory przyciagatl przed radio-
odbiorniki okoto 40 milionéw shuchaczy tygodniowo. Popularno$¢ zdobywaty
rowniez odcinkowe historie dla kobiet, podczas ktorych reklamowano gtownie
produkty gospodarstwa domowego 1 §rodki czystosci — w latach czterdziestych na
antenie postucha¢ mozna bylo ponad sze$c¢dziesigciu ,,oper mydlanych” (Hage-
dorn 2001, s. 36). W kolejnej dekadzie radiowe seriale zostaty juz jednak niemal
catkowicie zastapione przez ich telewizyjne odpowiedniki. Nowe medium nie tyl-
ko oparto si¢ na radiowej infrastrukturze, ale i przejgto poszczegdlne produkcje
— ¢z¢$¢ z najstynniejszych tytutdéw z poczatkéw matego ekranu zaczynata jako
stuchowiska.

Po II wojnie $wiatowej telewizja zaczeta zyskiwaé status najpopularniejszej
z rozrywek. W roku 1950 3,8 miliona amerykanskich gospodarstw domowych
zaopatrzonych bylo w telewizor, pig¢ lat pdzniej — juz 30,7 miliona (Bianculli
2000, s. 55). To wilasnie pod koniec lat czterdziestych, gdy nowe medium byto
jeszcze rozrywka stosunkowo elitarng i przeznaczong gtownie dla wyksztatcone;,
miejskiej publicznosci, rozpoczat si¢ tak zwany ,,pierwszy ztoty wiek telewizji”
(Bianculli 2000, s. 41). Na amerykanskich antenach bez problemu trafi¢ mozna
byto na kolejne odcinki takich antologii jak ,,Goodyear Playhouse” (1951-1957),
w ramach ktérych pokazywano odgrywane na zywo adaptacje ambitnych sztuk,
autorstwa mig¢dzy innymi Thorntona Wildera i Paddy’ego Chayefsky’ego. Wraz
z gwaltownie rosnacym rynkiem telewizyjnym zmieni¢ si¢ musiat jednak profil
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nadawanych programéw — ramoéwki zdominowane zostaty przez krétkie seriale
rozrywkowe, skierowane do masowego widza.

Komedia sytuacyjna, Hollywood i oazy na pustkowiu

Spisujac szkicowa historig¢ serialu, nadzwyczaj trudno inaczej niz pobieznie i nie-
wystarczajaco przedstawié¢ poczatki kolejnych gatunkow (serial medyczny, poli-
cyjny, western itd.). Dlatego opisujac poczatki telewizji jako masowej rozrywki,
skupig si¢ na serialu komediowym, traktujac go jako zjawisko reprezentatywne
dla zmian nie tylko w przemysle, ale i amerykanskim spoteczenstwie. Jak pisze
Eckart Voigts-Virchov, ,,sitcom (situation comedy — komedia sytuacyjna — przyp.
BR) to archetypiczny rodzaj narracji telewizyjnej, zawsze wskazywany jako naj-
wybitniejszy przypadek rozwoju gatunkow swoiscie telewizyjnych” (Voigts-Vir-
chov 2005, s. 214).

Z radia do telewizji sitcom przeprowadzony zostal przez przedstawicieli
mniejszosci etnicznych (m.in. ,,The Goldbergs”, 1949-1956). Wywodzacy si¢
z radiowych stuchowisk humor oparty byt gtownie na zabawnych (?) akcentach
bohaterow 1 ich codziennych walkach o utrzymanie integralno$ci rodziny oraz
przyzwoitego poziomu zycia. Statym elementem tych sitcomow byly potyczki
migdzy mezem a zong i rodzicami a dzie¢mi. W drugiej potowie lat piecdzie-
siatych, gdy krazace nad Stanami Zjednoczonymi widmo zimnej wojny nabrato
wyraznych ksztattow, telewizyjne rodziny nie mogly si¢ juz bez przerwy ktocic¢ —
inaczej nie spelialyby swojej roli ,,schronu przed komunizmem” (Kutulas 2005,
$ 57). Zanim jednak amerykanskie odbiorniki opanowaty kolejne klony idealnych
Cleaverow (,,Leave It to Beaver”, 1957-1963), na antenie pojawit si¢ serial ,,Ko-
cham Lucy” (1951-1957), ktory zmienit telewizje w USA,

W ,,The Columbia History of American Television” mozna przeczytac, ze
»~Kocham Lucy” ,,wyraza zmiany, ktére zachodzilty w latach pigcdziesiatych za-
réwno w amerykanskim spoteczenstwie, jak i amerykanskiej telewizji” (Edger-
ton 2007, s. 134). Tytutowa bohaterka ukazywata ambiwalencje, z jaka miliony
Amerykanow traktowaly zwiazana z powojenna prosperity stabilizacjg — satys-
fakcja z posiadania rodziny mieszata si¢ u niej z dokuczliwym brakiem swo-
body i dojmujacym ci¢zarem odpowiedzialnosci (Edgerton 2007, s. 138). Judy
Kutulas nazywa przygody Lucy ,,sitcomem przejsciowym” — ktotnie bohaterki
z m¢zem ztagodniaty, gdy w matzenstwie pojawito si¢ dziecko, a jednocze$nie
w amerykanskich telewizorach sitcomy opowiadajace o domowych spigciach
wyparte zostaty przez seriale, w ktorych gtowne role graly rodziny spokojne, re-
spektujace autorytety i spoteczny porzadek (Kutulas 2005, s. 51). Z telewizji za-
czeli znikac rzadzacy twarda reka patriarchowie. Zastapili ich ojcowie z zamiesz-

3 Szczegodtowe informacje o serialach omawianych we wszystkich artykutach umieszczono na
koncu numeru, s.252 -259.
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kujacej nowo powstale przedmiescia klasy $redniej: stateczni i, jak mowit tytut
popularnego ,,Father Knows Best” (1954-1960), wiedzacy wszystko najlepiej.
Role poszczegdlnych cztonkéw rodziny uzaleznione byly w prosty sposob od
ich plci: zawsze obecny ojciec roztaczat autorytet (w rzeczywisto$ci mieszkajace
na przedmieséciach rodziny coraz rzadziej widywaty swoja ,,glowe”, wchtonigta
w miejska kulture korporacyjna), matka zajmowata si¢ domem, a dzieci grzecznie
wykonywaly polecenia. I chociaz w niektorych serialach ojciec przedstawiany
byt czasem jako ,,przerosnigty dzieciak”, a matka nasladowa¢ musiata rezolutna
Lucy, to jednak powyzszy schemat dominowat (Douglas 2003, s. 96).

W kolejnym dziesigcioleciu przed telewizorami zasiadzie pokolenie powojen-
nego baby boomu, ktore — skapane w atmosferze kontrkultury i udzielajace si¢
w kolejnych ruchach kontestacyjnych — powoli oddali si¢ od rodzicow. Sitcom
przetomu szdstej i siodmej dekady XX wieku zmieni si¢ nie do poznania.

Tworcy seriali rozrywkowych lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych opraco-
wali doskonale funkcjonujacy model produkcji, oparty na wzajemnych imitacjach
i powtarzanych formutach. Opisywana przez Jane Feuer struktura serialu konty-
nuowanego przyjeta si¢ wylacznie w operach mydlanych®, podczas gdy sitcomy
i pozostate seriale sktadaty si¢ z domknigtych fabularnie odcinkéw. Przyczyna
tego stanu rzeczy byl przynoszacy niezwykte dochody proces syndykacji (syndi-
cation), czyli udzielania licencji poszczegolnym stacjom na emisje danych pro-
graméw, ktore nastegpnie czgsto powtarzano w dowolnej kolejnosci. Ten czynnik
losowosci nie pozwalal scenarzystom na konstruowanie zlozonych opowiesci.
W dodatku producenci byli przekonani, ze nawet najwigkszy hit nie jest w stanie
przyciagac co tydzien wigcej niz 1/3 statej publicznoéci, widzom zatem trudno
bedzie $ledzi¢ skomplikowane losy bohaterow (Mittell 2010, s. 79).

Format produkcji serialowej pozwalatl na szczegdtowe zaplanowanie i opty-
malizacj¢ kosztow — nic dziwnego, ze serialem szybko zainteresowato si¢ Holly-
wood. Wbrew powszechnej opinii, Fabryka Snéw i przemyst telewizyjny nie byty
do siebie ustosunkowane wylacznie wrogo — juz w 1954 roku wytwornia Colum-
bia Pictures wyprodukowata swoj pierwszy serial, wkrotce dotaczyty do niej War-
ner Bros, 20™ Century Fox i MGM. W ciagu najblizszych kilku lat to hollywoodz-
kie studia staty si¢ gléwnymi producentami odcinkowych fabut telewizyjnych
(Anderson 1993, s. 3—4), a Jack Warner chg¢tnie nazywat maty ekran ,,dziewiatym
cudem $wiata” (Anderson 1993, s. 5). Dzialalno$¢ wielkich wytworni z Kalifornii
doprowadzita do ostatecznego ukonstytuowania serialu jako ,,gtownej formy te-
lewizyjnego wyrazu” (Anderson 1993, s. 12).

4 0d poczatku swojego istnienia telewizyjne opery mydlane wyksztalcity osobny model nar-
racji, ktory prowadzit do podobnego jak w przypadku seriali epizodycznych doswiadczenia odbior-
czego. Wigkszos¢ informacji w nadawanych pigé razy w tygodniu operach powtarzata si¢ na tyle
czgsto, by widzowie nie musieli uwaznie $ledzi¢ kazdego odcinka. Jak obliczyt Jason Mittell, progres
narracyjny zachodzacy podczas pigeiu odcinkow opery mydlanej byt mniejszy niz ten zachodzacy
podczas pojedynczego odcinka serialu nadawanego w najlepszym czasie antenowym (Mittell, Ford
2011, s. 135).
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W latach sze$édziesiatych najwigkszy wptyw na amerykanski serial telewizyj-
ny miato kilka zdan wypowiedzianych przez jednego cztowieka. Newton Minow,
wplywowy szef Federalnej Komisji Komunikacji (FCC), okreslit telewizj¢ mia-
nem ,,wielkiego pustkowia” i wyzwal szefow najwigkszych stacji, by odwazyli
si¢ caly dzien poswigci¢ na ogladanie wtasnych programéw (Thompson 1996,
s. 25). Poniewaz to rzad przyznaje stacjom licencje na nadawanie, telewizyjni
wlodarze zdecydowali si¢ uzupetni¢ ramowki o produkcje oferujace wigeej niz
czcza rozrywke. I tak ,,East Side/West Side” (1963-1964) opowiadat o pracow-
niku spotecznym zmagajacym si¢ z problemami m.in. narkotykow, a tytutowy
,»Mr. Novak™ (1963—-1965) byt idealistycznym i oddanym sprawie nauczycielem
licealnej mtodziezy. Najpopularniejszym, najciekawszym 1 najodwazniejszym
serialem byt ,,The Defenders” (1961-1965) — courtroom drama tworzona w du-
7ej mierze przez autoréw wywodzacych sig z ,,pierwszego ztotego wieku tele-
wizji”. Bohaterowie serialu — prawnicy — prowadzili sprawy dotyczace aborcji,
eutanazji i innych palacych, ale raczej niechgtnie podejmowanych przez media
probleméw. Popularnoscia cieszyt si¢ rowniez lekarz o twarzy Richarda Cham-
berlaina. ,,Doktor Kildare” (1961-1966) potozyt fundamenty pod skomplikowana
psychike pozniejszych serialowych lekarzy — mentor tytulowego bohatera bycie
lekarzem traktowat jako zwykla prace, a nawet sugerowat, ze podejmujq si¢ jej
przede wszystkim ci, ktdrzy pragna uciec od problemow zycia osobistego (Racig-
ski 2014, s. 79). W 1966 roku bohaterowie ,,Star Treka” (1966—1999) wyruszyli
tam, gdzie nie dotarl jeszcze zaden serial: z pozoru btahe historie science fiction
wypehione byly analogiami do rzeczywistych probleméw rasy ludzkiej. Wokot
»Star Treka”, a takze szpiegowskiego ,,Man from U.N.C.L.E.” (1964-1968), wy-
ksztalcity si¢ spoteczno$ci oddanych fandw danego programu, okre§lane mianem
»fandomow” (Coppa 2006, s. 44). Ich aktywnos¢ przejawiata si¢ w publikowaniu
magazynoéw zawierajacych wariacje na temat tekstu matki (fan fiction), organiza-
cji konwencji, kontakcie z tworcami ulubionego serialu. Mobilizacja mito$nikow
»Star Treka”, ktorzy zasypali telewizje listami, ocalita serial przed zdj¢ciem z an-
teny po drugim sezonie (Drushel 2013, s. 7).

W latach sze$¢dziesiatych interesujace przemiany przechodzit serial krymi-
nalny, powoli rezygnujacy z popularnej formuty zaproponowanej jeszcze przez
,Obtawe” (1951-1959) — manichejskich opowiesci o nieztomnym sierzancie bez-
wzglednie gromigcym zepsuty do szpiku ko$ci przestgpczy element (Marc 1996,
s. 75). Takie seriale, jak ,,Naked City” (1958-1963) odchodzity od prostej dycho-
tomii dobro/zto, a ,,77 Sunset Strip” (1958—1964) wprowadzit na ekrany detekty-
wa niestroniagcego od zyciowych przyjemnos$ci. Producent Aaron Spelling wzbo-
gacil seriale kryminalne o watek resocjalizacji: mieszkancy marginesu nawracali
si¢ na $ciezke moralno$ci albo wrecz przytaczali do policji (na przyktad w ,,The
Mod Squad”, 1968-1973). Pod koniec dekady zagadki rozwiazywaé zaczat ,,Po-
rucznik Columbo” (1968-2003, z przerwami). Serial byt nowatorska wariacja na
temat podstawowe;j historii detektywistycznej, publiczno$¢ bowiem od razu si¢
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dowiadywata, kto popetnit przestepstwo. Nie chodzito zatem o klasyczne pytanie
,kto zabit?”, ale ,,jak Columbo si¢ tego domys$1i?”.

To idzie jakos¢

Na poczatku lat siedemdziesiatych nastapil przetom: pierwszy raz w historii me-
dium wyroki amerykanskich krytykow zaczety sig zgadzaé z wynikami rankingow
ogladalno$ci. Co dziwniejsze, do tej nietypowej zbieznosci sadéw doprowadzit
gatunek dotad zwykle uwazany za niewart glebszej refleksji: komedia sytuacyjna.
David Marc pisze, ze w omawianej dekadzie najwyzszy poziom prezentowaty
trzy seriale: ,M*A*S*H” (1972-1983), ,,All in the Family” (1971-1979) i ,,Mary
Tyler Moore Show” (1970-1977) (za: Thompson, 1996, s. 25)°. W , M*A*S*H*”
pierwszy raz bezposrednio podwazono sens dziatan lekarzy. Bohaterowie leczyli
pacjentow wylacznie po to, by ci kontynuowali zabijanie lub sami zgingli. Prze-
petniajacy serial humor paradoksalnie podkreslat rozpacz wojskowych medykow,
gleboko oddanych sprawie, ale bezradnych wobec otaczajacej ich sytuacji. Twor-
cy ,,M*A*S*H*” nie krytykowali samych lekarzy (co najwyzej ujmowali im po-
wagi), raczej obnazali zle funkcjonujacy system (Racigski 2014, s. 79).

Ojciec tytutowej rodziny z ,,All in the Family”, Archie Bunker, nienawidzit
catego $wiata. Ten zgorzknialy rasista i mizogin to pierwszy bohater w amery-
kanskiej telewizji, ktérego wady catkowicie maskowaly (ewentualne) zalety.
Uwzgledniajac dokonujace si¢ zmiany w granicach tego, co mozna pokazywaé na
matym ekranie, mozna stwierdzi¢, ze radykalizm Bunkera stanowit dla publicz-
no$ci wyzwanie rowne tym, ktore dzi$ rzucaja jej telewizyjni i filmowi antyboha-
terowie, z Tonym Soprano na czele. Jednocze$nie serial wptywowego producenta
Normana Leara byt nieodrodnym dzieckiem swoich czaséw. Tradycyjne sitcomy,
reprezentujace archaiczny juz model rodziny, odchodzity do lamusa wraz z ,,Bra-
dy Bunch” (1969-1974). ,,All in the Family” ukazywato rozczarowanie pokolenia
baby boomers, ktore nie wierzyto juz w telewizyjne mitologie domowego ogni-
ska. Komercyjny sukces nadawanego przez dziewigc lat serialu zmienit optyke
producentow: oto okazato sig, iz widzom nie trzeba dostarcza¢ wytacznie kolej-
nych banalnych postaci, ale warto zmusi¢ ich, by przed telewizorem zaczgli sig
zastanawia¢ — 1 nad bohaterem, 1 nad soba.

»~Mary Tyler Moore Show” wyprodukowany zostal przez MTM Productions
— firmg, ktéra niedtugo catkowicie odmieni oblicze telewizyjnego serialu. Bo-
haterka, Mary Richards, uosabiata obyczajowe zmiany lat siedemdziesiatych:

> W latach siedemdziesiatych nadzwyczajna popularno$¢ sitcomu sprawita, ze komiczne ele-
menty zaczely coraz czgsciej przenikaé takze do innych gatunkow, migdzy innymi serialu detekty-
wistycznego. Na przyktad w ,,The Rockford Files” (1974—1980) tytutowy bohater ma réwnie duzo
problemoéw z przestgpcami co zalegajacymi z oplata za ustugi klientami. Nawet telewizyjny twar-
dziel ,,Kojak” (1973-1978) rozmigkczat swoj wizerunek zabawnymi powiedzonkami i nadzwyczaj-
nym umitowaniem lizakow.
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to singielka, karierg cenigca sobie wyzej niz ewentualne szczg¢scie rodzinne. Za-
miast mgzem i dzieémi otoczona byla grupa wiernych przyjaciol. ,,Mary Tyler
Moore Show” wprowadzit w komedi¢ sytuacyjna koncepcj¢ stopniowego roz-
woju postaci — bohaterka, w przeciwienstwie do swoich statycznych poprzedni-
czek z ostatnich dwoch dekad sitcomu, stawata si¢ coraz bardziej pewna siebie
i rozwijata swoja osobowos¢. Ta idea dyskretnie przeksztalcita gatunek z serialu
epizodycznego na serial kontynuowany (Feuer 1997, s. 146-147). Jak zauwaza
Jane Feuer, seriale Normana Leara i MTM unowoczes$nity sitcom, ,,zmieniajac
problemy, z ktorymi stykaja si¢ cztonkowie rodziny, na bardziej spoteczne i po-
lityczne (,,All in the Family”) badZ zwigzane ze stylem zycia (,,Mary...”) (Feuer
1997, s. 146—-147).

Szefem MTM Productions na poczatku jej najwigkszego rozkwitu byt Grant
Tinker, producent wizjoner, ktory staral si¢ zapewni¢ swoim scenarzystom swo-
bodg tworcza i bronit ich pomystow przed wewngtrzna cenzurg stacji telewizyj-
nych (Thompson 1996, s. 47). Po dokonaniu wraz z Normanem Learem rewolucji
w sitcomie, Tinker zaczal produkowaé godzinne seriale dramatyczne, ktdre po-
stawity dotychczasowe myslenie o medium na glowie. Od 1971 do 1991 potowa
nagréd Emmy za komedig i serial dramatyczny trafita do MTM 1 jej wychowan-
kéw. Przede wszystkim jednak to wiasnie w konteks$cie produkcji MTM zaczgto
uzywac popularnego dzi§ okreslenia guality tv. Jane Feuer, Paul Kerr oraz Tise
Vahimagi w uznaniu zastug MTM zredagowali dla British Film Institute tom
»MTM: Quality Television” (Feuer, Kerr, Vahimagi 1984), w ktérym stwierdzili,
iz wytwornia zastuguje na prestizowe miano telewizyjnego autora (Feuer, Kerr,
Vahimagi 1984, s. 33).

Na poczatku lat osiemdziesiatych trzy najwigksze amerykanskie stacje — CBC,
NBC i ABC - przezywaty gleboki kryzys. Nadzwyczajny rozkwit sieci kablowych
doprowadzit do rozrzedzenia publicznosci, a rosnaca popularnos¢ domowych
magnetowidow dodatkowo zwigkszyta konkurencyjng ofert¢ o nagrane na wi-
deo filmy kinowe. NBC jako pierwsza zdecydowata si¢ na innowacyjna strategic
walki z zagrozeniem: zamiast tradycyjnych prob przypodobania si¢ kazdemu, kto
cho¢ na chwilg zasiada przed telewizorem, wtodarze stacji postanowili z pomoca
MTM stworzy¢ segment przeznaczony dla grona waskiego, ale atrakcyjnego dla
reklamodawcow — mlodych, wyksztatconych i niezle zarabiajacych mieszkancow
duzych miast. A tych — jak rozumowali producenci — przed telewizory przyciag-
na¢ mogly tylko seriale oparte na nowatorskich i ztozonych scenariuszach.

Quality dramas, ktore zaczgly sig¢ pojawia¢ w NBC w czwartkowe wieczory,
zrewolucjonizowaly telewizjg, cho¢ przy tym $cisle zwiazane byly z tradycyjna
opera mydlana. To jej wlasnie zawdzigczajq format serialu kontynuowanego, a za-
tem historii prowadzonej z odcinka na odcinek, w dodatku wypetnionej ogrom-
na liczba watkow i postaci. Nagle magnetowidy z wroga telewizji staly sig jej
sprzymierzencem — ponowne ogladanie nagranych odcinkow sprzyjato lepszemu
zrozumieniu fabuty. Do task wrécit obecny wtedy niemal wytacznie w operach
mydlanych cliffhanger. Oprocz tych elementéw wieczorne seriale ,,jakosciowe”

ROZPRAWY I ARTYKULY



ROZPRAWY I ARTYKULY

26 BOLESLAW RACIESKI

roznily si¢ od reszty ramowki wszystkim: scenarzys$ci poruszali ponure, rzadko
obecne w telewizji rozrywkowej tematy, a realizatorzy starali si¢ nasladowac ki-
nowy rozmach i stosowac¢ stylistyke realizmu. Pierwsza — i od razu nadzwyczaj
udana — proba wprowadzenia do telewizji quality drama byt nowy serial policyj-
ny: ,,Posterunek przy Hill Street” (1981-1987) MTM Productions. Wybdr tego
akurat gatunku nie byt zapewne przypadkowy: jego nadzwyczajna popularnos¢
wsérod amerykanskiej publicznos$ci pozwalata tworcom na relatywnie bezpieczne
eksperymenty z formuta. Gtownym tworca ,,Posterunku...” byt Steven Bochco,
scenarzysta znany z licznych potyczek z telewizyjnymi cenzorami (Thompson
1996, s. 72). Mimo ze publiczno$¢ pokazow testowych stwierdzila, iz serial jest
,,Zbyt brutalny, przygnebiajacy i skomplikowany” (Thompson 1996, s. 65), NBC
data mu szans¢ — demograficzna segmentacja widowni zmienita bowiem stan-
dardy mierzenia ogladalnosci i stacje mogty pozwoli¢ sobie na pewne ryzyko
oraz wyniki nizsze od dotychczas uznawanych za wystarczajace. ,,Posterunek...”
to najlepszy przyktad quality drama lat osiemdziesiatych. W pewnym momen-
cie widzowie $ledzi¢ musza az 17 watkow. Kolejni realizatorzy nadaja serialowi
paradokumentalny sznyt: nietypowo skomponowane kadry krecone sa roztrzg-
siong kamera ,,z r¢ki”, na Sciezce dzwigkowej dominuja szum i gwar posterunku.

Druga najwazniejsza quality drama tego okresu byta ,,St. Elsewhere” (1982—
1988), serial szpitalny, rowniez wyprodukowany przez MTM i cechujacy si¢ nad-
zwyczaj skomplikowana narracja. To tutaj lekarze po raz pierwszy tak wyraznie
pokazani zostali jako zwyczajni ludzie, wykanczani przez dobowe zmiany i po-
datni na zatamania nerwowe. ,,St. Elsewhere” stworzyl matryce wspolczesnego
telewizyjnego lekarza: walczacego i ze schorzeniem pacjenta, i z wtasnymi prob-
lemami (Racieski 2014, s. 79).

Formuta serialu kontynuowanego przelata si¢ takze na inne gatunki, znajdujac
najciekawsza by¢ moze realizacje w sitcomie ,,Zdrowko” (1982—-1993). Kolejne
odcinki serialu czesto konczyty si¢ nagle, jakby w potowie sceny, bez zwycza-
jowych stopklatek Iub efektownych punchlines. Dzigki temu serial wywolywat
w widzu ,,satysfakcje poznania zakonczenia odcinka wymieszang z oczekiwaniem
na to, co bedzie dalej” (Dolan 1995, s. 34). Jednoczesnie sitcom pod wzgledem
tematycznym i ideologicznym wracal do korzeni — zbuntowani baby boomers,
do ktorych kierowane byly negocjujace tradycyjne wartosci seriale lat siedem-
dziesiatych, dorosli i sami zatozyli rodziny. Typowym przykladem byt ,,Bill Cos-
by Show” (1984-1992). Serial ukazywat przede wszystkim pozytywne aspekty
domowego ogniska, cho¢ jednocze$nie byt komercyjnie ryzykowny: opowiadat
o afroamerykanskiej rodzinie, w ktérej rodzice wykonywali prestizowe zawody
prawniczki i lekarza. Wbrew obawom, ze nietypowa dla konserwatywnej tele-
wizji sytuacja spoteczna czarnoskorych bohaterow odstraszy wigkszos¢ widzow,
program zostat najpopularniejszym serialem dekady. Nawet jezeli, jak twierdzi
wielu, nie pokazywat wcale typowego zycia czarnoskorych obywateli USA (Jack-
son 2013, s. 75), niewatpliwie zrewolucjonizowal rasowy dyskurs w masowej
telewizji.
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Lata osiemdziesiate ostatecznie wyleczytly producentdéw i scenarzystow mate-
go ekranu z kompleksow wobec kina — quality dramas badano na kursach uniwer-
syteckich, autorzy rozpraw o Dickensie i Twainie powtarzali, ze dzi§ obaj wielcy
pisarze na pewno pisaliby seriale (Bianculli 2000, s. 139—-140). Po trzydziestu la-
tach nastal wreszcie ,,drugi ztoty wiek telewizji” (Thompson 1996, s. 30). Co jed-
nak warte zaznaczenia, najbardziej intrygujacy serial dekady powstat nie w USA,
ale w Wielkiej Brytanii. ,,Spiewajacy detektyw” (1986) miat ogromny wptyw na
telewizyjnych tworcoéw w Stanach Zjednoczonych i nawet Stevenowi Bochco ka-
zal przyznaé, ze to najlepsza rzecz w catej telewizji (Metcalf 2012, s. 15).

Serial napisany przez Dennisa Pottera to mentalna podréz przywiazanego do
szpitalnego 16zka pisarza, utrzymana w onirycznej poetyce i gtadko przeslizguja-
ca si¢ po niemal wszystkich telewizyjnych konwencjach, z musicalem i serialem
kryminalnym wiacznie. Premiera szescioodcinkowego ,,.Spiewajacego detekty-
wa” (BBC) nie wywotata w Wielkiej Brytanii takiego szoku jak pdzniejsze pokazy
wsrod publiczno$ci amerykanskiej. Potter pracowat dla telewizji juz od wielu lat
— ,.Spiewajacy detektyw” byt naturalnym podsumowaniem jego nieszablonowej
tworczosci (Cook 1998, s. 239). Warto tez wspomnie¢, ze publiczna BBC, nie
muszac troszezy¢ si¢ o reklamodawcow, czgsto pozwalata pracujacym dla niej au-
torom na wigcej swobody. W USA jednak, jak pisat dla New York Timesa krytyk
Vincent Canby, serial pozwolit wreszcie spojrzeé na telewizyjnych scenarzystow
jak na artystow (Bianculli 2000, s. 138).

W tym miasteczku same dziwy

Pod koniec lat osiemdziesiatych amerykanski pejzaz telewizyjny przedstawiat si¢
nastepujaco: niemal kazdy liczacy sig serial miat formute kontynuowana, zapetlat
watki 1 mnozyt postaci. Widzowie positkowali si¢ nagraniami wideo, by nada-
zy¢ za pomystami scenarzystow. Jednoczesnie na ekranach pojawit si¢ obalajacy
wszelkie reguly klasycznej narracji ,,Spiewajacy detektyw”, uznany przez Kristin
Thompson za jeden z najwybitniejszych przyktadow ,telewizji artystycznej”
(Thompson 2003, s. 110). Krétko méwiac — fani malego ekranu byli wreszcie
gotowi na ,,Miasteczko Twin Peaks” (1990-1991).

Pod koniec dekady formuta quality drama zaczgta si¢ wyczerpywac. Naj-
wigksze stacje, chcac ciagle konkurowac z kablowkami, musialy zatem poszerzac
granice tolerancji dla tego, co mozliwe do pokazania w telewizji. Dlatego wtas-
nie ABC zdecydowala sig¢ zrealizowa¢ pomyst Davida Lyncha — rezysera, ktory
w wigkszosci swoich filmow ignorowat zasady kina komercyjnego. W podjeciu
decyzji niewatpliwie pomogt fakt, ze wspottworcg serialu miat zosta¢ Mark Frost,
jeden z autoréw ,,Posterunku przy Hill Street”, a zatem czlowiek rozumiejacy
reguly rynku. Drugim argumentem ,,za” mogt by¢ nadzwyczajny sukces ,,Po-
licjantéw z Miami” (1984-1989), ktérzy niezmierna popularno$¢ zawdzigczali
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Michaelowi Mannowi, innemu bezkompromisowemu filmowemu tworcy, potra-
fiacemu przenies¢ swoj styl do telewizji.

W rezultacie powstaly dwa sezony ,,Miasteczka Twin Peaks”: serialu, ktory
w osobliwy sposéb mieszat nietypowa opowies¢ detektywistyczna z jeszcze bar-
dziej nietypowa opera mydlana, nadzwyczaj swobodnie podchodzit do podstawo-
wych regul telewizyjnego opowiadania i raz po raz czgstowat widzow kolejnymi
zagadkami.

,Miasteczko Twin Peaks” stworzyto podwaliny pod format dzisiejszych neo-
seriali. Jednym z jego autorow byt kochany przez krytykéow rezyser, wielbiacy
wszystko, co kuriozalne i sama swoja obecno$cia podnoszacy telewizj¢ do rangi
medium artystycznego. Serialowa opowies$¢ rozszerzona zostala na inne platfor-
my — ksiazki i plyty z nagraniami — przez co nabrata charakteru intermedialnego.
Nadzwyczajne komplikacje fabuty zmusity widzéw do zjednoczenia si¢ i wspol-
nego poszukiwania odpowiedzi na zadawane przez serial pytania za pomoca mig-
dzy innymi Usenetu.

Serial Lyncha i Frosta miat na telewizje zarowno zly, jak i dobry wptyw.
Zty, bo gdy drugi sezon przekroczyt granicg tolerancji publiczno$ci na ekscen-
tryzm tworcow 1 odstraszyt jej wigksza czg$¢, najwigksze stacje zrezygnowaty
z wielu ambitnych programoéw. Producent Barney Rosenzweig nazwat rok 1991
wrecz ,,poczatkiem konca godzinnego serialu dramatycznego” (Thompson 2003,
s. 178-179). 1 rzeczywiscie, w kolejnych latach najwigksze stacje emitowaty co-
raz mniej quality dramas, ktore — ze wzgledu na prowadzone przez wiele odcin-
koéw fabuty — nie mogly zarabiac na siebie w formacie telewizyjnych powtorek.
Najcickawsza nowa produkcja w czotowej stacji byt ,,Ostry dyzur” (1994-2009).
Serial charakteryzowat si¢ przede wszystkim nadzwyczaj dynamiczna narracja,
naglymi zmianami czasu oraz miejsca akcji. Przez to doskonale wpasowat si¢
w coraz powszechniejsze — ze wzgledu na gwattownie rosnaca liczbg stacji tele-
wizyjnych — zjawisko zappingu: widz nie musiat sigga¢ po pilota, by si¢ poczu¢,
jakby bez opamigtania skakal po kanatach (Thompson 2003, s. 188). NBC wpro-
wadzito na ekrany réwniez ,,Wydzial zabdjstw Baltimore” (1993-1999), wspot-
tworzony przez Davida Simona, autora ksiazkowego pierwowzoru i pézniejszego
tworcy ,,Prawa ulicy” (2002-2008). Co interesujace, w latach dziewigc¢dziesia-
tych tematy kojarzace si¢ do tej pory z serialami godzinnymi zaczely si¢ pojawiac
w produkowanych przez najwigksze stacje sitcomach. ,,Simpsonowie” (1990)
i,,Kroniki Seinfelda” (1990—1998) zrewolucjonizowaty gatunek. Pierwszy serial
laczy opowies¢ o dysfunkcyjnej rodzinie z satyra na niemal kazdy element ame-
rykanskiej popkultury, drugi skupiat si¢ na (pozornie zupelie niesmiesznych)
banatach zycia codziennego.

,»Miasteczko Twin Peaks” negatywnie wptyneto na ilos$¢ quality dramas
w najwigkszych stacjach, ale ogdtem niezmiernie przyczynito si¢ do wzrostu ja-
kosci tych seriali, ktorych tworcy chcieli si¢ wyrwac z telewizyjnych schematow.
Lynch i Frost, jak pisze Jason Mittell, ,,wyzwolili falg programow korzystajacych
z zaproponowanych w «Miasteczku... » tworczych strategii narracyjnych, a row-
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noczes$nie rezygnujacych ze stylistycznej przesady i osobliwych watkéw” (Mittell
2011, s. 161). Rozwdj technologii umozliwiajacych wielokrotne odtwarzanie se-
riali (DVD powoli zaczyna zastgpowac¢ VHS), upowszechnienie sprzyjajacego fa-
nowskim dyskusjom Internetu i strategia budowania niewielkiej, ale wiernej i wy-
magajacej publicznosci, sprzyjaty narracyjnym eksperymentom. Tworcy seriali
unikali jednoznacznych odpowiedzi na zadawane przez samych siebie pytania
(,,Z archiwum X7, 1993-2002), igrali z ontologicznym statusem $wiata przedsta-
wionego (,,Przystanek Alaska”, 1990-1995), produkowali utrzymane w radykal-
nie odmiennych stylistykach odcinki (,,Buffy: postrach wampirow”, 1997-2003).
Ten ostatni — o dziewczynie, ktora okazuje si¢ wybranka do walki z sitami
zta — jest najlepszym przyktadem transformacji modelu opowiadania telewizyj-
nego w koncowej dekadzie XX wieku. ,,Buffy...” wydtuzat fabularne watki nie
na kilka odcinkéw, ale cate sezony. I cho¢ serial stworzony przez Jossa Whedo-
na nie byl pierwsza produkcja oparta na takim rozwiazaniu (pojawiato si¢ m.in.
w ,,Wiseguy”, 1987-1990, sitcomie ,,Frasier”, 1993-2004, ,,Z Archiwum X,
a przede wszystkim skupionym na jednej historii serialu science fiction ,,Baby-
lon 57, 1994-1998), to niewatpliwie byl on najwybitniejszym przyktadem jego
realizacji i wzorcem perfekcyjnego zszycia formuty epizodycznej z kontynuowa-
na. Jednoczes$nie ,,Buffy...” wprowadzit do telewizji kolejne ztozone charaktero-
logicznie postaci, ktore wymykaty si¢ prostym kategoryzacjom: tytutowa heroi-
na to nieustraszona wojowniczka, w zyciu osobistym miewajaca jednak chwile
stabosci. Inni intrygujacy bohaterowie — balansujacy na granicy tradycyjnie poj-
mowanej moralnos$ci, czgsto nie wzbudzajacy sympatii widzow — pojawili si¢
w ,,Star Treku: Stacji kosmicznej” (1993—-1999), ktadac bezposrednie fundamenty
pod kreacje najpopularniejszych serialowych postaci kolejnego stulecia.
,Buffy...” 1 kolejne wcielenie ,,Star Treka” to takze przyktady rozkwitu ko-
lejnej generacji fanowskich spotecznosci. W latach dziewigédziesiatych rozwoj
Internetu pozwolit na niespotykana wcze$niej globalizacj¢ fandomow, ktore sku-
piaty si¢ m.in. wokét ,,.Z archiwum X” i ,,Babylon 5”. Aktywno$¢ mito$nikow
,Buffy...” jest wyjatkowo interesujacym tematem, gdyz ci jako jedna z pierw-
szych tego typu grup wyszli poza dziatalno$¢ bezposrednio zwiazang z seria-
lem, przechodzac z ,kultury partycypacyjnej” do ,,partycypacji obywatelskie;j”
(Cochran 2012). Zachgcani przez ciagle pozostajacego z nimi w kontakcie Jossa
Whedona aktywizuja si¢ spotecznie, zgodnie z duchem serialu walczac z seksi-
zmem i brakiem plciowego rownouprawnienia (Cochran 2013, s. 29-30).
Najwigksze sukcesy artystyczne w latach dziewigédziesiatych juz wkroétce
miata zacza¢ odnosi¢ kablowa telewizja HBO. Model finansowy, zaktadajacy za-
rabianie na konsumenckim abonamencie zamiast na reklamach, pozwalat szefom
stacji na podejmowanie ryzykownych decyzji, ktore przyciagaty przed odbiornik
publicznos$¢ spragniong ambitnej telewizji. Pierwszym godzinnym kontynuowa-
nym serialem HBO zostat ,,0z” (1997-2003), opowiadajacy o rezydentach fikcyj-
nego wigzienia. Autor serialu, Tom Fontana, czgsto stosowat oniryczna poetyke
i tamat ,,czwarta $ciang”, podejmowat trudne tematy i wykazywat si¢ nadzwyczaj

ROZPRAWY I ARTYKULY



ROZPRAWY I ARTYKULY

30 BOLESLAW RACIESKI

ponurym poczuciem humoru. Artystyczny sukces ,,0za” o§mielit HBO i sprawit,
ze to wilasnie ta stacja, produkujac pod koniec lat dziewigc¢dziesiatych ,,Rodzing
Soprano” (1999-2007), wprowadzita telewizj¢ w jej trzeci ,,ztoty wiek”.

Pierwsza dekada kolejnego stulecia dla krytykéw telewizji uptynie pod zna-
kiem powrotu do literackich porownan: w recenzjach znowu pojawia si¢ m.in.
Szekspir 1 Dickens, traktowani jako punkt odniesienia w ocenie pracy serialo-
wych scenarzystow (Nussbaum 2009). Trzeci ,,zloty wiek” od drugiego r6zni¢ si¢
bedzie przede wszystkim liczba produkcji wartych uwagi. Tym razem nie beda to
pojedyncze przypadki, ale cata fala znakomitych neoseriali. Warto przypominac,
ze nie wzigly si¢ one znikad, historia telewizyjnego serialu to bowiem naturalny
postep: kazda kolejna dekada stopniowo zblizata publiczno$¢ do dzisiejszych zto-
zonych 1 artystycznie spelnionych produkcji.
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STRESZCZENIE
W poprzednim sezonie... Krétka historia amerykanskiego serialu telewizyjnego

W artykule przedstawione zostaly najwazniejsze zagadnienia zwiazane z rozwojem serialu
telewizyjnego od lat pie¢dziesiatych do lat dziewigédziesiatych XX wieku, przede wszystkim
w USA. Pierwsza czg$¢ rozprawy opisuje korzenie narracji seryjnej: powiesci w odcinkach
i seriale kina niemego. Nast¢pne podrozdziaty dotycza m.in. przemian w serialu komediowym,
transformacji serialu epizodycznego w serial kontynuowany oraz uwarunkowan powstania
quality dramas i popularyzacji telewizyjnych eksperymentoéw narracyjnych. W artykule opisa-
no zardwno przemiany tekstualne seriali, jak rowniez ich konteksty spoteczne i technologiczne.

Stowa kluczowe: historia telewizji, serial amerykanski, serial angielski, narracja seryjna, tech-
nologia, zmiana spoleczna
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