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Cyrk ze ztamanym sercem, czyli dokumentalny
zapis entropicznego rozpadu

W 2010 roku na 16. Migdzynarodowym Festiwalu Filméw Etnograficznych ,,EtnoFilm”
w stowackim miescie Cadca polski dokumentalista Marek Tomasz Pawlowski otrzymat
Nagrode Telewizji Stowackiej za: ,,doskonate wyczucie jezyka filmowego w refleksji nad
smutnym koncem swiata cyrku” w dokumencie Cyrk ze zzamanym sercem (2009). Obec-
nos¢ tego filmu na festiwalu o specyficznym profilu® oraz uzasadnienie werdyktu stanowia
istotna wskazowke co do sposobu odczytania tego dokumentalnego zapisu zmierzchu cyrku
i profesji cyrkowca w Polsce, jaki dokonat sie na przestrzeni kilku ostatnich lat. Silna sym-
bolika scen, a takze autentyczni bohaterowie, wyrastajacy ponad swoja realnos¢, tworza
arcyciekawy uktad, w ktérym dokumentalna prawda staje sie metafora.

Oméwienie Cyrku ze zZamanym sercem warto rozpocza¢ od zaznaczenia jego gtéwne-
go atutu, czyli zastosowania metafory oraz ztozonych struktur estetycznych, ktére wedtug
zalecen Eliota Weinbergera? sa w stanie odda¢ nature ludzka i niejako ocali¢ filmowcow-
-etnograféw przed nieuchronna kleska, spowodowana podporzadkowaniem dokumentu rygo-
rom naukowosci. Temat gtéwny filmu jest juz zasygnalizowany w tytule, wiec niejako jeste-
$my uprzedzeni o kondycji gtéwnych bohaterdw, niemniej przedstawienie konkretnych ludzi,
zdarzen i zjawiska, czyli powolnego upadku matego cyrku Bojaro podczas sezonéw w 2007
i 2008 roku, posiada forme sugerujaca istnienie znaczen metaforycznych. Opisanie zawodo-
wej i srodowiskowej mikrospotecznosci, jakim jest cyrk wedrowny w wersji wolnorynkoweyj,
przywodzi na mysl przede wszystkim kategorie filmu etnograficznego. Dotarcie do waskiej
i hermetycznej grupy ludzi oraz rejestracje ich egzystencji, w momencie gdy waza sie dalsze
losy catego srodowiska cyrkowcow, mozna nazwac¢ nawet estetyczna etnografia ocalajaca.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze uwiecznienie przemijajacego $wiata cyrku, ktdry znika powoli
ze wspoiczesnego pejzazu kulturowego, nosi znamiona kreacji, autorskiej wizji tego, co re-
zyser uznat za istotne dla stworzenia realistycznego ,,portretu trumiennego’ polskiego cyrku.

L Status filmu etnograficznego nastrecza wiele problemdw. Z jednej strony nalezy on do dokumentalizmu, czego
dowodzi Mirostaw Przylipiak w swojej ksiazce: Poetyka filmu dokumentalnego, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk—Stupsk 2004, z drugiej zas w obrebie filmu etnograficznego sformutowano bardzo rady-
kalne zasady konstruowania obrazéw filmowych, ktére winny by¢ podporzadkowane tylko naukowym, a nie
artystyczno-estetycznym celom. Zob. lista obowiazujacych standardéw filmu etnograficznego: K.G. Heider,
Ethnographic Film, University of Texas Press, Austin 2006.

2 E. Weinberger, The Camera People, w: Beyond Document. Essays on Nonfiction Film, red. Ch. Warren,
Wesleyan University Press, Hanover—London 1996, s. 165-166.

3 Portret mocowano do trumny od strony gtowy zmartego, tak aby on sam maégt niejako ,,bra¢ udziat” w uro-
czystosciach pogrzebowych, co zgadza sie nastawieniem ekipy cyrku Bojaro do wspdttworzenia ostatniego,
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Etnograficzne zacigcie rezysera, widoczne przede wszystkim w pieczotowicie doku-
mentowanych scenkach rodzajowych z codziennego zycia trupy cyrkowej oraz w zamysle
sportretowania polskiej prowincji poprzez uczynienie z niej tta dla gtéwnych bohateréw,
aczy sie w udanym mariazu z tradycja polskiego dokumentu rozwinieta na poczatku lat sie-
demdziesiatych. Nawiazanie do metody opisywania swiata za pomoca metafor i metonimii,
zastosowanej przez debiutujacych wowczas rezyserow: Krzysztofa Kieslowskiego, Marcela
Lozinskiego, Tomasza Zygadte, Grzegorza Krélikiewicza czy Wojciecha Wiszniewskiego,
sprawia, ze mozemy doszukiwac si¢ w tym obrazie szerszej diagnozy rzeczywistosci. Dzig-
ki temu problemy hermetycznej i nieco tajemniczej grupy zawodowej staty sie soczewka
dla zjawisk o szerszym zakresie, mozna rzec nawet — o og6lnonarodowym zasiegu. Préba
uchwycenia uniwersalnych regut rzadzacych swiatem, a w tym szczegdlnym przypadku
Swiata pograzonego w beznadziejnej walce z nieubtaganym przyborem chaosu, opiera sie
na pomysle skonstruowania metafory odstaniajacej nieoczywisty sens, ukryty w tym, co nas
otacza. Poprzez analize zabiegdw poczynionych przez rezysera: uktadu obrazéw, doboru
muzyki i efektow dzwickowych, a przede wszystkim wypowiedzi bohateréw, nastepuje od-
stona tego, co kryje si¢ poza dokumentalnym, precyzyjnym opisem wycinka rzeczywistosci.

Smiech przez lzy, czyli kilka stow o wsp6lczesnym polskim cyrku

,Cyrk polski odchodzi w przesztos¢, z dawnych artystéw zostata tylko garstka, reszta
zmienia branze albo wymiera” — to stwierdzenie, pochodzace z opisu filmu sporzadzonego
przez producenta, spetnia podwdjna role: jest pierwszym i najprostszym wnioskiem, jaki
mozemy wysnu¢ po obejrzeniu dokumentu Cyrk ze zZamanym sercem, ale jest réwniez teza,
wstepnym zatozeniem, z jakim tworcy filmu przystapili do pracy. Owa nuta perswazyjno-
-retoryczna, czyli cheé przekonania widza poprzez obrazowanie i argumentacje (kolejne
wypowiedzi bohaterow), jest wyczuwalna w toku filmu, ale nie deprecjonuje wartosci do-
kumentalnej dzieta. Nie ulega watpliwosci, ze rezyser zebrat solidna dokumentacje i byt
zdeterminowany, by przed rozpoczeciem zdje¢ dowiedzie¢ sie jak najwiecej o srodowisku,
ktore zamierzat przedstawi¢ w filmie. Tak wiec to, co finalnie sktada sie na 52 minuty filmu,
odsyta nas takze do rzeczywistosci i faktow z koniecznosci pozostawionych gdzies poza
kadrem, ale ktdrych swiadomo$¢ towarzyszy nam w catym procesie odbiorczym.

Obraz wspoétczesnego cyrku, jaki przestawia w swoim filmie Marek Tomasz Pawlowski,
stanowi spOjna wizje Swiata zarazonego entropia, rozpadem, chaosem. Tym sitom ulegaja
elementy konstytutywne dla istnienia cyrku: artysci, arena i jej techniczne zaplecze, wi-
downia. Rezyser celowo unika postawienia jednoznacznej diagnozy, oddajac gtos swoim
bohaterom, ktérzy wskazuja na zrédta destrukcyjnych sit. Cyrkowcy poczatkéw postepuja-
cego rozktadu doszukuja sie W przesztosci, przytaczajac przyktady niekorzystnych decyzji,

dokumentalnego spektaklu. Filmowy obraz powstaty za ich zgoda i przy ich aktywnym udziale towarzyszy
im w symbolicznej ,,ostatniej drodze”. Portrety trumienne czesto malowano jeszcze za zycia szlachcica lub
na podstawie wczesniejszych wizerunkdw zmartego. Zob. Sfownik sarmatyzmu: idee, pojecia, symbole, red.
A. Borowski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2001.

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY Cyrk ze zfamanym sercem, czyli dokumentalny zapis... 77

NR 2 (10) ROK 2011




pogranicza Matgorzata Smolen

i transgresje

takich jak: prywatyzacja Zjednoczonych Przedsiebiorstw Rozrywkowych na poczatku
lat dziewiecdziesiatych, zamkniecie Panstwowego Studium Cyrkowego w Julinku (wraz
z przeswietna baza cyrkowa) w 1999 roku czy dopuszczenie na polski rynek ,tanszych” ar-
tystow zza wschodniej granicy. Swiadomosé niszczacej sity tak zwanych odgérnych decyzji
i nieuchronnosci zmian, jakie towarzyszyty transformacji ustrojowej, taczy si¢ tu z gte-
bokim przekonaniem o wspo6twinie srodowiska cyrkowcdw w pogtebianiu kryzysu sztuki
cyrkowej, ktére pozwolito ,,kala¢ wiasne gniazdo”.

W toku filmu dowiadujemy sie, ze polski cyrk kapitalistyczny uksztattowat sie w oko-
licznosciach, ktdre nie przeminety i trwaja jako bolesna terazniejszos¢, a zarazem wieszcza
niepewna przysztos¢ cyrku. Rezyser przedstawia widzom skalg problemu, koncentrujac si¢
na wypowiedziach, w ktorych bohaterowie, opisujac sytuacje na poczatku lat dziewiecdzie-
siatych i problemy trapiace ich obecnie, uzywaja tych samych argumentéw. Podsumowanie
dwudziestu lat fluktuacji wolnego rynku przybiera posta¢ bardzo og6lnikowego i zdawko-
wego stwierdzenia: jest gorzej niz byto. Najwyrazniej autor filmu nie byt zainteresowany
szczegbtowa analiza sytuacji ekonomicznej polskiego cyrku, skoro zrezygnowat zupetnie
z mozliwosci przywotania wypowiedzi ekspertow naukowych i innych procedur obiekty-
wizujacych. W zamian zaserwowano widzom szeroka game autentycznych emocji, ktore
wysunety sie na pierwszy plan i zdominowaty inne aspekty dokumentowanej rzeczywisto-
sci. Stad tez, posrod niewesotych konstatacji na temat materialnej sfery zycia, pojawiaja si¢
takze gorzkie uwagi o niskiej jakosci przedstawien i zlej atmosferze wewnatrz ekipy, ktora
nie czuje si¢ juz zgranym zespotem.

lloé¢ i natezenie nostalgicznych wspomnien o ,,starych dobrych czasach”, kiedy artysci
cyrkowi cieszyli si¢ estyma, a ich jedynym zadaniem byto da¢ dobry wystep przed publicz-
noscia, sa doskonatym probierzem obecnej kondycji cyrkowcow. Na obraz terazniejszosci
skladaja sie liczne sceny codziennej krzataniny artystow — pomoc przy stawianiu namiotu
i areny czy sprzedaz r6znego typu rozrywkowych gadzetow. Warstwa wizualna uzupetniona
jest 0 zwierzenia przed kamera, majace zazwyczaj charakter indywidualny, a nie zbioro-
wy, dzieki czemu odczuwamy alienacje poszczeg6lnych postaci, utyskujacych na fakt, ze
wspdtczesne zespoty to juz nie 30-40-osobowe zzyte ze soba grupy, lecz kilka oséb chwi-
lowo ztaczonych jednym miejscem pracy.

Autorzy Cyrku ze zfamanym sercem duzo uwagi poswiecili wiascicielom cyrku Bojaro,
ktorzy przedstawiajac punkt widzenia 0sob zarzadzajacych firma, okreslili nowe powinno-
sci artystow cyrkowych. Obecnie musza oni wykonywac kilka numeréw na arenie, odrzuca-
jac zaréwno niepraktyczna $cista specjalizacje, jak i nierealistyczne oczekiwania finansowe.
Obnizenie wymagan i standardéw w ramach tej konkretnej trupy cyrkowej jest przejawem
szerszego zjawiska, bowiem w pierwszych latach po 1989 roku znikneto blisko 50% pol-
skich artystow areny*. Natomiast miodych adeptéw sztuki cyrkowej nie przybywa az tylu
i nie w tak szybkim tempie, by zapetni¢ powstata luke. Symptomatyczne jest to, ze wraz ze
zmiana statusu artysty cyrkowego i obnizeniem poziomu wystepow wzrosta agresywnosé¢
konkurujacych ze soba cyrkow. W filmie Pawtowskiego udokumentowano sposéb rekla-

4 J. Adamczewski, Ach ten cyrk i jego sztuczki, ,,Kuglart. Magazyn Alternatywnej Sztuki Cyrkowej” 2002, nr 2.
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mowania matego cyrku: rozwieszanie plakatow, rozdawanie ulotek i darmowych biletow,
objezdzanie okolicy z megafonem oraz bezposrednie rozmowy z potencjalnymi widzami.
Podczas wykonywania tych podstawowych dziatan marketingowych wspotwiascicielka
cyrku snuje gorzka refleksje na temat sktoconego srodowiska cyrkowcow i nieuczciwych
dziatan konkurencji, ktéra zdziera plakaty Bojaro, oszukuje ludzi, wmawiajac im, ze przed-
stawienia rywali odwotano, i podkupuje artystow.

Eskalacja negatywnych dziatan konkurencji jest jednak niczym w poréwnaniu z naj-
wigksza obawa: czy publicznos¢ przyjdzie na przedstawienie? Czy ludzie oderwa sie od
swoich telewizoréw i komputeréw, by zobaczy¢ spektakl na zywo? W erze interaktywnej
telewizji, Internetu i gier komputerowych maty cyrk musi stana¢ do nieréwnej walki takze
ze szklanymi ekranami i wirtualna rzeczywistoscia. W starciu z oferta dostarczana swiatto-
wodami wprost do doméw nie jest fatwo przekona¢ ludzi do odwiedzenia cyrku. Zarysowa-
nie tych prymarnych dylematéw i obaw przychodzi dokumentalistom nader tatwo, bowiem
Bojaro wystepuje w matych miasteczkach i wsiach, w ktérych z kazdego kata wieje nuda
i przyjazd cyrku powinien by¢ wydarzeniem niezwyktym. Powinien by¢ — ale nie jest.

Dramatyzm sytuacji ujawnia sie w chwili, kiedy oczekiwania matego cyrku, a poprzez
empatyczne nastawienie takze nadzieje widzow, zostaja skonfrontowane z faktem, ze dzis
nawet na gtebokiej polskiej prowincji cyrk przestat by¢ atrakcja. Wprawdzie za posrednic-
twem jednego z bohateréw dokumentu dowiadujemy sie, ze Bojaro wciaz odwiedza miej-
sca, w ktorych nigdy wczesniej nie byto cyrku, ale naszym oczom jawi sie jedynie spektaku-
larne fiasko calej operacji logistycznej zwiazanej z organizacja przedstawienia. Stajemy si¢
naocznymi swiadkami tego, ze zainteresowanie pokazami sztuki cyrkowej maleje, dorosli
czesto sa zawiedzeni jakoscia przedstawien i nawet dzieci nie reaguja juz entuzjazmem na
widok taboru. Nietrudno wiec zrozumie¢, dlaczego wspotczesny cyrk, symbol by¢ moze
jarmarcznej zabawy, ale jednak od swego zarania miejsce zywiotowego, nieopanowanego
smiechu i innych spontanicznych reakcji widowni, coraz rzadziej jest wesoty. A nawet jesli
jeszcze si¢ smieje, jest to tylko smiech przez tzy.

Cyrk wita was!®

Film Cyrk ze ziamanym sercem stanowi zapis pracy cyrkowcdw od wczeshego rana do
wieczora, kiedy odbywa sie spektakl, aczkolwiek nie jest to zapis powstaty w ciagu jednego
dnia. Kolejne segmenty wyznaczone sa odliczaniem godzin pozostatych do rozpoczecia
przedstawienia, co zdecydowanie wzmaga zaciekawienie i niepokdj widza o powodzenie
calego przedsiewziecia. Struktura dramaturgiczna dzieta jest w tym przypadku bardzo do-
brze przemyslana: précz gtéwnego celu, jakim jest udany pokaz, pojawiaja sie mniejsze cele
posrednie, jak na przyktad znalezienie nowych cztonkéw ekipy technicznej, uzyskanie zgo-
dy na rozstawienie namiotu cyrkowego czy zapetnienie luki w programie przedstawienia.
Poczatek i zakonczenie filmu zrealizowano w stylu onirycznym, wykorzystujac migdzy in-
nymi zdjecia w zwolnionym tempie, efekt ,,0zywionej” fotografii i celowe niedoswietlenie

5 Tytul piosenki Majki Jezowskiej, ktora wykorzystano w filmie Cyrk ze zZamanym sercem.
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kadrow, lecz ta klamra odbiegajaca stylem od zasadniczej czesci dzieta nie stoi w sprzecz-
nosci z realizmem przedstawionej historii. Co wiecej, jest ona bardzo bogata znaczeniowo
i daje asumpt do gtebszego zastanowienia sie nad dziejami cyrku i losem cyrkowcow. Za-
nim jednak zanurzymy si¢ gtebiej w przedstawiong historie, warto dokona¢ podsumowania
pewnych faktow.

Sktad osobowy cyrku Bojaro, ktorym kieruja Bogumita Krzesniak i Janusz Sejbuk, jest
nader skromny. W sktad trupy wchodzi zaledwie pieciu aktywnych zawodowo artystow
cyrkowych: Stanistaw Lowicki (cztowiek guma), Anna Brandszteter (akrobatka), Grze-
gorz Brandszteter (ekwilibrysta), Tadeusz Troka (antypodysta), Grzegorz Wolny (klaun).
Rezyser nie przedstawia widzom szczeg6tow ich biograméw ani rozlicznych cyrkowych
umiejetnosci, dzigki czemu udaje sie zachowac¢ wrazenie, ze oto ogladamy zwyczajnych
ludzi swiata cyrku, a pospolitos¢ ich losu jest poznawczo ciekawa i wartosciowa. Cato-
sci dopetnia okoto pieciu cztonkéw ekipy technicznej, ktdrej skiad i liczba zmieniaja sie
wielokrotnie, poniewaz pracownicy rekrutuja sie gtdwnie sposrdd oséb bezdomnych, do-
tknietych choroba alkoholowa, majacych problemy z utrzymaniem statej pracy. Specyfika
tej grupy wynika w duzej mierze wiasnie z przypadkowosci angazu poszczego6lnych osdb
— skfad trupy jest czyms$ chwilowym, efemerycznym. Realne zagrozenie catkowita dezin-
tegracja zespotu Bojaro jest nieustannie podkreslane przez wyliczanie kolejnych niedoli
wagabundzkiego stylu zycia.

Poruszanie si¢ pomiedzy prowincjonalnymi miejscowosciami, w ktorych liczba miesz-
kancow rzadko przekracza tysiac 0s6b, przez co trudno zebra¢ komplet widowni, jest dosé¢
frustrujacym i niewdziecznym zajeciem. Mozna to wywnioskowaé z serii znaczacych
scen w dokumencie Pawtowskiego, ktére sa zapisem silnych emocji i takowe wywotuja
tez u widzow. Obserwacje zmudnego rozktadania taboru i kilkugodzinnego wyczekiwania
na przybycie publicznosci autor urozmaica miedzy innymi opowiescia Anny Brandszte-
ter o upadku z trapezu podczas wystepu, w wyniku ktdrego artystka powaznie uszkodzita
kregostup. Wprawdzie widz moze czu¢ sie zdezorientowany jej aktywnoscia zawodowa,
kontynuowana pomimo tak znacznego uszczerbku na zdrowiu, lecz analizujac informacje
towarzyszace temu dramatycznemu akcentowi, wida¢ konsekwencje dokumentalisty w bu-
dowaniu napiecia. | jakkolwiek Marek Tomasz Pawtowski mégtby z powodzeniem ucho-
dzi¢ za pilnego ucznia Sheili Curran Bernard — skierowata ona do mtodych adeptow sztuki
filmowej podrecznik®, w ktorym zaleca konstruowanie dokumentalnej opowiesci zgodnie
z zasadami hollywoodzkiego scenopisarstwa — to trudno zarzuci¢ mu zbyt daleko posunigty
melodramatyzm.

Nazbyt wrazliwi odbiorcy, tak jak i nieodporni psychicznie cyrkowcy, nie przystaja
do rzeczywistosci zobrazowanej w Cyrku ze zZamanym sercem. Kiedy kamera towarzy-
szy artystom podczas przygotowan do wystepdw, zwtaszcza w przyczepie Brandszteteréw,
gdzie na niewielkiej przestrzeni dokonuja oni prawdziwie ekwilibrystycznych wyczy-
now, by rozgrza¢ miesnie i rozciagnac ciato, obnazone zostaje ub6stwo i daleko posunicte

& S. Curran Bernard, Film dokumentalny. Kreatywne opowiadanie, przet. M. Bukojemski, Wyd. Wojciech
Marzec, Warszawa 2011.
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zuzycie wnetrz i sprzetow, ktére sa ich domem przez niejeden sezon. Uwaga widza zostaje
skierowana na mate dzieci podrozujace z artystami, przygladajace si¢ ciekawie ¢wicze-
niom rodzicow, chtonace atmosfere areny i taboru cyrkowego. Nasze wyobrazenia co do
ich przysztego losu, zbudowane na prostych skojarzeniach z nauka poprzez nasladownictwo
i kontynuowaniu rodzinnych tradycji, zostaja podwazone w ciekawy sposéb. Oto bowiem
wiascicielke cyrku odwiedza dorosta corka, ktéra z radoscia korzysta z matczynego wiktu
i przy okazji opowiada filmowcom o swoich odczuciach zwigzanych z zyciem toczacym sig
wokot areny. Jej wypowiedz 0 minionej juz mitosci do egzystencji ,,pomiedzy kartonami,
zabawkami, bez prawdziwej tazienki”, ktéra znata z dziecinstwa, i niezgodzie na kontynuo-
wanie tego w samodzielnym, dorostym zyciu prowokuje matke do osobistej refleksji na ten
temat. Bogumita Krzesniak rozwaza przed kamera: ,,My nie znamy innego sposobu na zycie
po prostu. A moze nie chcemy zna¢? Moze my to kochamy, bo jakbysmy przestali si¢ w to
bawi¢, to moze bysmy juz nie zyli?”.

Pozornie retoryczne pytanie, zawieszone chwilowo w prézni, nie pozostaje jednak bez
odpowiedzi, bowiem rezyser stara si¢ wiernie przedstawi¢ nature cyrkowcdw, ktadac nacisk
na ich zadziwiajaca zdolnos¢ adaptacji do zmiennych warunkéw. Z filmu ptynie dos¢ wy-
razne przestanie: cyrkowcy to specyficzny gatunek ludzi — sa zawsze w drodze, poszukuja
nowych wyzwan, sa gotowi przyja¢ niespodzianki losu. Deklaracje co do umitowania ta-
kiego sposobu zycia nie zawsze formutuja wprost, tak jak to czyni wiascicielka cyrku, ale
dopytywani o ewentualne porzucenie cyrku przyznaja, ze nie widza dla siebie alternatywy.
Cho¢ los cyrkowca to bardzo niepewny kawatek chleba, osiadty tryb zycia nie wydaje si¢
dla nich atrakcyjny. Zreszta na prézno szuka¢ w filmie pozytywnych przyktaddw zycia poza
cyrkiem, bowiem panorama prowincjonalnych miasteczek przynosi jedynie kolejna porcje
marazmu. Wprawdzie na samym poczatku filmu dyrektor Bojaro wypowiada pozytywna
opinie o swojej profesji: ,,Zawdéd artysty cyrkowego daje cztowiekowi poczucie wolnosci,
dlatego ze cztowiek porusza sie, wykonujac ten zawdd, niemalze wszedzie tam, gdzie po-
zwala mu jego klasa, umiejetnosci, kontakty”. Jednak po chwili puentuje juz z nuta goryczy,
ze cyrkowcy przestali by¢ komukolwiek potrzebni, wigc sa zmuszeni organizowac wszyst-
ko wiasnym sumptem, wystepujac na matych podworkach. W dokumencie Pawtowskiego
ogladamy wigc te chatupnicza wersje cyrku, majac poczucie, ze aktywnos¢ i inicjatywy
podejmowane przez ekipe Bojaro sa niczym sztuczne podtrzymywanie przy zyciu pacjenta,
ktory juz od dawna jest w stanie wegetatywnym.

Jak linoskoczek

,,Obecnie moje zycie nie rézni sie od zycia linoskoczka. Nadal musze balansowa¢: spad-
ne — nie spadne, zagramy — nie zagramy” — konstatuje dyrektor cyrku Bojaro, cztowiek,
ktory przez ponad 20 lat wykonywat akrobacje na linie. Niepewna sytuacja cyrku zostata
potraktowana przez dokumentalistw jako o$ struktury dramaturgicznej filmu, dzieki czemu
kolejne jego segmenty podtrzymuja w widzach zainteresowanie historia, ktorej zakonczenie
,»pisze samo zycie”. Trudno wyrokowag¢, w jakim stopniu rezyser inscenizowat i prowoko-
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wat wydarzenia przedstawione w dokumencie, bowiem jedyna czescia budzaca pewne wat-
pliwosci co do autentyzmu sa rozmowy z potencjalnymi pracownikami ekipy techniczne;.
Poszukiwania pomocnikdw zdaja si¢ by¢ az nadto spokojne i niespieszne w stosunku do
nerwowej i przygnebiajacej atmosfery w taborze. A przeciez wiasciciel wyraznie komuniku-
je w innych scenach, ze wyruszajac w kolejna trase, podejmuje wraz ze swoja wspolniczka
ryzyko porazki finansowej. Przez jaki$ czas, jakby whrew napierajacym zewszad destruk-
cyjnym sitom, udaje im si¢ przetrwaé, lecz pewnego dnia zdarza si¢ wyjatkowo przykra
sytuacja. Na przedstawienie przychodzi zaledwie dwudziestu paru widzéw, wiec wedtug
prostego wyliczenia kosztow, pokaz w tych warunkach staje si¢ nieoptacalny. Jedynym wyj-
sciem wydaje si¢ odwotanie spektaklu, aby nie generowac kolejnej straty finansowe;j.

W kluczowej sekwencji filmu wiasciciele cyrku do ostatnich chwil przed planowanym
rozpoczeciem przedstawienia wypatruja potencjalnych widzéw, ktérych obecnosé ,,uspra-
wiedliwitaby” nieekonomiczna decyzje. W petnym napiecia oczekiwaniu rodzi si¢ nawet
pomyst, by zaoferowac artystom tylko potowe stawki naleznej za wystep, lecz wiasciciele
maja opory, by przedstawi¢ taka propozycje ekipie. Nie wytrzymujac presji chwili, Stani-
staw Lowicki zgadza si¢ negocjowaé z pozostatymi cztonkami trupy, a po ustyszeniu od
nich stéw odmowy konstatuje z rozczarowaniem: ,,To przykre, ze ludzie nie umieja sie
bawic¢ swoja praca, ze ten jeden raz mozna byto powiedzie¢: tak”. W tym czasie widzowie
pozostaja zniewoleni niemoznoscia opowiedzenia si¢ po ktorejs ze stron, poniewaz rezyser
umiejetnie rozdziela uwage pomiedzy argumenty wiascicieli i artystdw. Zachowanie bez-
stronnosci dotyczy takze sposobu przedstawienia publiki przybytej na przedstawienie, ktora
w opozycji do $wiata cyrkowcdw mogtaby wyda¢ sie ,,winna” zaistniatej sytuacji. Tymcza-
sem kulminacja catego emocjonalhego napiecia, zwiazanego z podjeciem decyzji o przed-
stawieniu, zostaje scedowana na spontaniczne reakcje widzéw — tych zgromadzonych pod
cyrkowym namiotem i tych ogladajacych film.

Symptomatyczne jest to, ze dokumentalistom udato sie zarejestrowaé, a nastepnie od-
tworzy¢ za pomoca montazu odczucie, ze w miare uptywu cennych chwil, gdy na zewnatrz
robi si¢ coraz ciemniej, namiot cyrkowy i arena przyciagaja swym blaskiem i cieptem, kto-
re nie jest rzeczywiste i odczuwalne, a raczej — wyobrazone. Pozytywna ,,potencjalnos¢”
tego, co moze sig za chwile wydarzy¢ na cyrkowej arenie, odsuwa leki, negatywne uczucia
i prozaiczne problemy poza krag zakreslony linia widowni, okalany przez szapito. Tej ta-
jemniczej sity doswiadczaja poczatkowo pochmurni i oniesmieleni nieliczni widzowie oraz
zmartwieni sytuacja artysci. Jednak widok oswietlonej areny okazuje si¢ dziata¢ najsilniej
na weterandw cyrku, czyli wiascicieli — Bogumite i Janusza, ktérzy przerzucajac miedzy
soba odpowiedzialnos¢ za podjecie decyzji, rozstrzygaja o losach przedstawienia nie przy
kasie biletowej z kalkulatorem w reku, lecz patrzac ukradkiem zza kurtyny na dzieci cze-
kajace na spektakl. I wiasnie rozwazajac reakcje zawiedzionej publicznosci, a zwtaszcza
najmtodszych widzow, postanawiaja jednak da¢ wystep.

Tryumf idei cyrku nad sita pieniadza nie trwa jednak dtugo — pozorny happy end ule-
ga zawieszeniu, bowiem rezyser jeszcze raz powraca do pozakulisowych kwestii, takich
jak dezintegracja zespotu i smutne konstatacje o nadejsciu ,,niemozliwego”. Entropia nie
daje o sobie zapomnie¢ nawet w trakcie cyrkowego show i chociaz arena wciaz pozostaje
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miejscem szczegdlnym, wyabstrahowanym ze zwyklego biegu spraw, to tuz za kurtyna na-
wet najwieksi entuzjasci sztuki cyrkowej pozwalaja sobie na gorzkie stowa. Takze idealista
Stanistaw Lowicki tuz przed wystepem, maskujac usmiechem lekka treme, mowi: ,,Moze
by¢ — jak na umierajacy cyrk”.

Na klauna to ja bym si¢ nadat...

Jedng z kluczowych postaci filmu Cyrk ze zZamanym sercem jest Klaun, w ktdrego na
arenie weciela sie Grzegorz Wolny. Pomimo dokumentalnego charakteru dzieta Pawtowskie-
go wymiar figury klauna wykracza poza realna rzeczywistos¢ i staje si¢ gtdwna metafora
tego obrazu. Poczawszy od tytutu filmu, ktéry nawiazuje do kategorii ,,klauna ze ztamanym
sercem””, poprzez wielokrotne przywotanie wizerunkéw twarzy klauna, skonczywszy na zin-
tensyfikowanej estetyzacji zycia® bohatera wcielajacego sie w te fundamentalna posta¢, rezy-
ser konstruuje dodatkowy, naddany sens kondycji wspétczesnego klauna. Juz w pierwszych
ujeciach, kiedy kamera zaglada do starego baraku z cyrkowymi pamiatkami, widzimy kilka
plakatow z wizerunkiem rozesmianej, kolorowo pomalowanej twarzy klauna. Jest to zrozu-
miate — wszak to najbardziej rozpoznawalna figura z catej plejady cyrkowych postaci i ten —
chciatoby sie rzec — klasyczny wizaz, jest motywem przewodnim Cyrku ze zZamanym sercem.

Obecnos¢ taboru cyrkowego Bojaro w pejzazu polskiej prowincji kazdorazowo za-
znaczona jest przez obraz klauna: wymalowany na $cianie wozu cyrkowego, zawieszony
u powaty namiotu, powielony na plakatach czy tez wystepujacy w przebraniu jako zywa
reklama (rozdaje ulotki i zaprasza na spektakl). To on stoi na pierwszej linii frontu wal-
ki o widza. Jego obecnos¢ w cyrku jest nieodzowna, poniewaz nie wymaga dodatkowych
informacji o tym, kim jest i jaka petni role, a takze wywotuje najprostsze skojarzenie: jest
klaun, czyli bedzie $miech i zabawa. Oczywiscie jego pojawienie si¢ zapowiada zabawe
i Smiech okreslonego typu — jarmarczny, rubaszny, a bywa, ze i nieco wulgarny, zwiazany
migdzy innymi z aparycja, zachowaniem czy smiesznymi rekwizytami uzywanymi podczas
popisowych numeréw na arenie. Rozszyfrowanie rodzaju $miechu i zabawy oraz mozli-
wej interakcji z publicznoscia wiaze si¢ z okresleniem typu klauna. W przypadku bohatera
Cyrku ze ziamanym sercem rozpoznajemy emploi klauna Augusta na przyktad po bardzo
kolorowym makijazu, ktérego baza jest kolor biaty, a na nim namalowany jest nienatural-
nie duzy zarys ust (utozonych w usmiech) i ogromne brwi®. Innym charakterystycznym
znakiem jest czerwony nos, a takze stroj, ktory nie pasuje do figury z uwagi na zbyt krétkie
spodnie na szelkach, pstrokata koszulg i za duze buty. Ubidr, celowo pomyslany jako tak

7 R. Croft-Cooke, P. Cotes, Swiat cyrku, PIW, Warszawa 1986, s. 113-123.

8 Estetyzacja rozumiana jako che¢ przeksztatcenia zycia w dzieto sztuki. Zob. M. Featherstone, Postmodernizm
i estetyzacja zycia codziennego, w: Postmodernizm. Antologia przekfadéw, red. R. Nycz, Universitas, Krakéw
1997, s. 299-332.

9 Wigcej o klasycznym wizazu klauna typu August: J. Roberts, Strutter’s Complete Guide to Clown Makeup,
Piccadilly Books Ltd., Colorado Springs 1991; B. Fife, T. Blanco, S. Kissell, E. Harris, Creative Clown-
ing, Piccadilly Books Ltd., Colorado Springs 2003.
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zwany koszmar krawca, dopetnia nieokietznana i szalona fryzura wystylizowana za pomo-
ca réznokolorowej peruki. Uwzgledniajac bogata literature przedmiotu?®, opisujaca cechy
charakteru i elementy stroju klauna-Augusta, mozna sformutowac¢ wniosek, ze obnizenie
poziomu pokazow cyrkowych dotyczy z pewnoscia takze postaci klauna — jego stréj, maki-
jaz i rekwizyty sa skromne, utrzymane na poziomie absolutnego minimum.

Analizujac sceny, w ktérych pojawia si¢ klaun, mozna zauwazy¢ tendencje do alieno-
wania tej postaci. Co wiecej, wystep Wolnego jest solowy, co samo w sobie nie moze by¢
zarzutem, lecz jako kontrapunkt, méwiacy o latach swietnosci cyrku, przywotano materiaty
archiwalne z fragmentami przedstawienia grupy klaundw, ktorzy uktadem ztozonych ga-
gow rozsmieszali do tez — zwtaszcza dzieci. Wprawdzie éw najcenniejszy w cyrku dziecie-
cy $miech pojawia si¢ w onirycznej sekwencji wienczacej film, lecz prezentowany wowczas
numer klauna polega akurat na zalewaniu si¢ fontanna sztucznych tez, tryskajaca z oprawki
okularéw. Sekwencja ukazujaca fragmenty poszczeg6lnych wystepdw ujawnia, ze nie tylko
bohater wecielajacy si¢ w posta¢ klauna jest zmuszony do bycia wielofunkcyjnym artysta,
lecz akurat Grzegorz Wolny jest na tyle specyficzna osoba, ze jego wrazliwosé i refleksyj-
na natura nadaja klaunowi rys dramatyczny. To spostrzezenie mozna wywies¢ z analizy
wypowiedzi bohatera, ktory zwierza sie przed kamera z réznych bolaczek zawodu artysty
cyrkowego.

Obserwacja tego, jakie dodatkowe obowiazki zawodowe spoczywaja na nim poza arena,
pozwala zrozumie¢ jego wyrazne zniechegcenie i wypalenie zawodowe. Klaunowi wecale
nie jest do $miechu — musi zajmowac¢ si¢ zwierzegtami, przygotowuje sprzet do prazenia ku-
kurydzy, jako cztowiek pajak wypemia luki w programie przedstawienia, a wykonujac tak
zwany fire show, wciaz ma na twarzy wymalowana maske usmiechnigtego btazna. Wiasnie
ta zastepcza i falszywie wesota btazenada, a nie profesjonalna klownada, stanowiaca me-
ritum udanego wystepu, ktadzie si¢ cieniem na jego egzystencji poza arena poprzez nie-
mozno$¢ powaznego potraktowania roli klauna. Ciekawe jest réwniez to, ze rezyser cata
aktywnos¢ klauna pokazuje zaledwie w Kilku epizodach, z ktérych wystep na arenie zdaje
sie najkrotszy i najmniej znaczacy. Podobng formute prezentowania finatowego wystepu
zastosowano takze wzgledem pozostatych artystow — ekranowy czas ich popiséw na arenie
zostat maksymalnie skrocony. Ten zabieg mozna interpretowac jako celowe unikanie oceny
jakosci i poziomu cyrkowego show. Rezyser nie prezentuje widzom doktadnie programu
artystycznego, pozostawiajac w domysle to, czy sa to dobrzy artysci i czy faktycznie nalezy
im sie dawna estyma, za kt6ra tak tesknia. Oniryczny charakter scen przedstawiajacych wy-
stepy na arenie daje nam poczucie obcowania z tajemna sztuka, ale kamufluje tez ewentu-
alna miatkos¢ wystepow. Dzieki temu mamy szanse do konca sympatyzowa¢ z bohaterami,
poniewaz rezyser traktuje ich z wyraznym pietyzmem. Co wigcej — celowo ruguje ze swiata
cyrku smiech i wszelka wesotos¢, chcac pokazaé ham znacznie powazniejsza, werystycznie
prawdziwa ,,druga twarz” cyrkowcdow. W ten sposéb podwaza nasze wyobrazenia o weso-
tym, pelnym przygdd zyciu wedrownego taboru.

1 Zob. L. Peacock, Serious Play: Modern Clown Performance, The University of Chicago Press, Chicago 2009;
B. Hugill, Bring on the Clowns, Chartwell Books, Indiana University 1980; D. McManus, No Kidding! Clown
as a Protagonist in Twentieth-Century Theater, University of Delaware Press, Newark—London 2003.
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W Cyrku ze zZamanym sercem wszystkie elementy cyrkowego zycia sa $miertelnie po-
wazne. W pogoni za pieniadzem i walce o przetrwanie brak miejsca, czasu i sit na hu-
mor, dowcip, a nawet na zwyklty usmiech, ktory jest tylko wycéwiczona przed lustrem ming
i fatszywym elementem makijazu. Jedyna osoba, ktéra spontanicznie i na wesoto $piewa
frywolna piosenke, jest nowo przybyty pracownik techniczny, ktéry dopiero zaczyna swo-
ja przygode z cyrkiem i nie ma jeszcze zadnych negatywnych doswiadczen zwiazanych
z taborowym zyciem. Grzegorz Wolny zwierza sie filmowcom z samotnosci i braku bliskiej
osoby, a to wyznanie czyni go jeszcze bardziej posepnym przez peten rynsztunek klauna,
jaki w owej chwili ma na sobie. Silne $wiatto reflektora skierowane na smutnego klauna
upoetycznia jego refleksje i ogolna kontemplacyjna postawe, przez co jego posta¢ staje
si¢ nieco wyabstrahowana z rzeczywistosci. Odjazd kamery ujawnia, ze bohater siedzi sa-
motnie pomigdzy cyrkowymi wagonami, a mimo jego petnej gotowosci do wystepu w tle
nie wida¢ zadnych widzéw czekajacych na spektakl. Alienacje klauna, pustke i bezruch tej
sceny podkreslaja w warstwie dzwigkowej odgtosy szczekajacych w oddali pséw i delikat-
ny motyw muzyczny, powtarzany w momentach zastugujacych na ,,fotograficzny” zapis
W naszej pamieci.

Analizujac zabiegi poczynione przez rezysera, dostrzegamy, ze posta¢ klauna zostata
predestynowana do bycia emblematem samoswiadomego, melancholijnego artysty, ktéry
nie zrezygnowat z ambicji zawodowego rozwoju. Budowanie spojnego obrazu wielowy-
miarowej postaci polega migdzy innymi na ukazaniu bohatera podczas robienia makijazu
przed wystepem, kiedy wyznaje on, ze spos6b malowania zapozyczyt ze zdje¢ stynnych
polskich i zagranicznych klaunéw. Swoje eksperymenty z wizazem i zgromadzony arsenat
kosmetykdw okresla jako wystarczajace, a nawet godne pozazdroszczenia przez niejedna
kobiete. Tymczasem w warstwie obrazowej jego stowom towarzyszy panorama ubogiego
whnetrza cyrkowego wagonu. W rzeczywistosci nie zachwyca nas ani wykonanie makijazu,
ani ¢wiczenie min przed lustrem na tle rézowych §cian, przywodzacych na mysl garderobe
variétés czy tez kobiecy buduar. Oczywiscie klaun stara sie nobilitowaé swoja profesje,
wyrazajac dume z wiasnych zawodowych osiagniec, ale ten zwykty odruch obronny pogte-
bia jego tragicznos¢ i wprowadza do filmu rys groteski. W chwile p6zniej, gdy styszymy
narzekania bohatera, ze wcielajac sie w posta¢ klauna, narazony jest na kpiny i przezwiska
ze strony dzieci, pod$wiadomie spodziewamy sie jakiego$ seksualnego podtekstu tychze
zartdw. Tymczasem okazuje sig, ze klaun zostaje przyrownany do osoby z zespotem Downa.
To zapewne nieporadnos¢, odmiennosc¢ i rubaszna prostota zachowan i reakcji klauna typu
August wyzwalaja w widzach ten rodzaj $miechu, ktory autorzy Swiata cyrku opisuja naste-
pujaco: ,.Istnieje jaskrawa rdznica pomiedzy $miechem na widok zwierzat wykonujacych
ludzkie sztuczki a smiechem z klownow, bedacych po prostu istotami ludzkimi — $mieszny-
mi postaciami o schizofrenicznej osobowosci i podwdjnym zyciu, co po latach zdecydowato
o tym, ze termin »klown ze ztamanym sercem« stat si¢ w wiekszym stopniu rzeczywistoscia
niz fantazja”*.

1 R. Croft-Cooke, P. Cotes, Swiat cyrku, op. cit., s. 114,
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Wspomniana kategoria ,,klauna ze ztamanym sercem” stanowi w tym przypadku stowo
klucz do zrozumienia catej metafory wypracowanej przez dokumentalistow w Cyrku ze zfa-
manym sercem. Nie chodzi bynajmniej o proste nawiazanie nazewnicze, lecz o zbudowanie
pola poréwnawczego miedzy biografiami rzeczywistych, historycznych postaci klaunow,
0 ktdrych pisza miedzy innymi w swojej ksiagzce Rupert Croft-Cooke i Peter Cotes, a egzy-
stencja wspotczesnych artystow cyrkowych. Wprawdzie bohaterowie filmu Pawtowskiego
nie koncza w spos6b jednoznaczny swojej cyrkowej kariery — mamy tu do czynienia z ot-
wartym zakonczeniem — lecz ich kondycja w warunkach kapitalistycznego cyrku jest bliska
temu, co mozemy znalez¢ w wielu biogramach, a raczej nekrologach wielkich klaunéw:
»potrafit zrealizowa¢ kazde trudne zamierzenie, ale nigdy nie zdobyt popularnosci, na jaka
zastugiwat, i umart w przytutku...”2. Autorzy Swiata cyrku wspominaja takze 0 niemoz-
nosci przeprowadzenia analizy podobienstwa klownady do kombinacji tez ze smiechem,
szczegolnie gdy tzy wypelniaja zycie prywatne klauna, a $miech pozostaje zamknigty we-
whnatrz cyrkowego $wiata. Tworcy Cyrku ze zZamanym sercem poszli jednak dalej, pozosta-
wiajac za soba pordéwnanie stricte cyrkowe, a wskazujac na entropiczny rozpad jako site
dezintegrujaca $wiat cyrku. Smiech ,,uwigziony” pod koputa cyrkowego namiotu zdaje sie
by¢ odrealnionym, sennym marzeniem, a tzy cyrkowcow tuz za kurtyna sa jedyna rzeczy-
wistoscia, jaka do nas dociera. Bliska obecnos¢ zabawy, smiechu, rozrywki tuz obok nie-
uchronnego rozpadu — $mierci swiata cyrku — to wspotczesne ucielesnienie dramatycznych
loséw ,,klaunéw ze ztamanym sercem”. | nawet $wiatto reflektoréw skierowane na klauna
na chwile przed ostatecznym upadkiem cyrku w jaki$ upiorny sposob poteguje fakt, ze
w chwili autentycznego konca Bojaro nie byto zadnych kamer, fleszy i reporteréw, a ewo-
kowany przez Pawlowskiego entropiczny rozpad stat si¢ po prostu faktem.

Zanim jednak to nastapi, rezyser z duzym socjologiczno-etnograficznym talentem wytu-
ska szczeg6lna fizjonomig cztowieka, ktdry na propozycje pracy w cyrku odpowie ochoczo:
»,Na klauna to ja bym sie nadat...”. Jego zabiedzona twarz, noszaca slady licznych béjek
i naduzywania alkoholu, oraz niezborna, lekko betkoczaca mowa i usmiech odstaniajacy
braki w uzebieniu niestety wcale nie smiesza, lecz budza wspbdtczucie i nute przerazenia. To
rowniez prawdziwy, wspotczesny ,klaun ze ztamanym sercem”. Autor filmu wskazat w ten
sposob na nowy trop do wyszukiwania poza cyrkiem ludzi w typie klauna, ktorzy sa réwnie
rozpaczliwie niesmieszni jak cyrkowy pierwowzor.

Cyrk to ja mam w domu...

W filmie Cyrk ze zZamanym sercem rezyser pozwala nam zajrze¢ do wnetrza $wiata,
ktory chyli sie ku upadkowi, lecz aby poczucie straty byto wyraznie odczuwalne takze dla
tych, ktorzy nie maja bliskich zwiazkow ze $wiatem cyrku, serwuje nam pokazna daw-
ke materiatéw archiwalnych, na ktorych uwieczniono chwile swietnosci polskiego cyrku.
Wzbudzenie w odbiorcach empatii jest tatwiejsze, jesli nostalgiczne wspomnienie ,,starych
dobrych czaséw”, przypadajacych akurat na lata PRL-u, wspétgra z nastrojami niezadowo-

2 lbidem.
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lenia z tego, co przyniosta Polakom transformacja ustrojowa. Materiaty pochodzace z ar-
chiwéw Filmoteki Narodowej, a takze z prywatnych zbioréw cyrkowcow nie sa rodzajem
kartki z podrecznika historii. Petnia one wazna role w onirycznej sekwencji otwierajacej
i zamykajacej dokument: w opuszczonym, spréchniatym wozie cyrkowym zgromadzono
pamiatki po wielkich gwiazdach cyrkowej estrady i rekwizyty wykorzystywane na arenie.
Slady dawnych dni — stare zdjecia, plakaty, stroje i ozdoby — leza w zapomnieniu, a kiedy
drzwi rozwalajacego sie baraku otwieraja si¢ przed nami z nieprzyjemnym skrzypieniem,
nie mamy wcale poczucia, ze ogladamy cenny skarbiec pamigci, lecz — niepotrzebne niko-
mu starocie i $mieci.

Kontakt z materia dotknieta procesem rozktadu sprawia, ze $wiat cyrku, w ktéry dopiero
wchodzimy, juz od pierwszych ujeé przybiera niepokojaco mroczne barwy. Energiczni, pra-
cowici i sympatyczni wiasciciele cyrku Bojaro poczatkowo zdaja sie zupetnie nie pasowac
do wizji zapomnianego, nikomu niepotrzebnego lamusa, gdzie ,,odtozono” portrety wybit-
nych artystdw cyrkowych. Jednak w trakcie filmu pojawia sie wiele symptomow rychtego
konca. W ostatecznym rozrachunku — wedtug zasady entropii — napér chaosu i uptywajacy
czas nie moga zosta¢ zatrzymane. Spowolnione kadry magicznych wystepéw pod koputa
namiotu, jak rdwniez zastosowane wczesniej stop-klatki i zaciemnienia, sugerujace wy-
konanie pamiatkowej fotografii, sa jedynie wskazdwka, co nalezy uwieczni¢ we wiasnej
pamieci.

W dokumencie Pawtowskiego pamie¢ i wspomnienia sa bardzo waznymi kategoriami.
Wiasciciele cyrku, artysci, a takze przygodnie napotkani ludzie jednogtosnie z rozrzew-
nieniem opowiadaja 0 dawnych czasach, si¢gajac do swoich wspomnien z dziecinstwa,
a w przypadku starszych stazem pracownikéw — do doswiadczen zawodowych. Jednak
przypomnienie o tym, jakim $wigtem w latach siedemdziesiatych byt przyjazd cyrkowej
trupy, nie przektada si¢ wcale na obecny stosunek do wedrownego cyrku. Opowies¢ o tym,
jak dawniej ttumy dzieci blokowaty wozom wijazd na plac cyrkowy, a na ulicach tabo-
rowi towarzyszyly zawsze grupy ciekawskich gapiow, zostaje wpierw podkreslona przez
przywotanie adekwatnych materiatéw archiwalnych, a nastepnie zestawiona z obojetnymi
reakcjami wspotczesnej miodziezy i dorostych na widok rozktadania cyrkowego namiotu.
Trzeba jednak zachowa¢ krytyczny stosunek do wkopiowanych kronik z okresu PRL-u,
poniewaz 6wczesnie obowiazujacy huraoptymizm i propaganda sukcesu z pewnoscia zafat-
szowaty prawdziwe oblicze cyrku tamtego okresu. Przywotane filmowe fragmenty minionej
»Ztotej ery” artystow cyrkowych moga by¢ réwnie falszywym obrazem jak niewyrazne,
obarczone btedem niedoskonatosci ludzkiej pamieci wspomnienia bohaterow dokumentu.
Z uwagi na to, co jest najwigksza sita materiatow dokumentalnych, czyli na zawarty w po-
szczeg6lnych kadrach czas, ktéry uwalniany stopniowo w procesie odbioru dzieta®® daje
nam namiastke niesmiertelnosci, mozna zinterpretowa¢ nostalgiczne nastawienie bohate-
row jako potrzebe przedtuzenia egzystencji upadajacego cyrku. Udziat w dokumentalnej

13 Zatozenie, ze film dokumentalny ,,zawiera” w sobie uptywajacy czas i stopniowo go uwalnia w procesie
odbioru dzieta, przedstawia Mirostawa Salska-Kaca na przyktadzie filmu Ustyszcie méj krzyk Macieja Dry-
gasa, zob. M. Salska-Kaca, Cz/owiek, sfowo, swiat w filmie dokumentalnym, Muzeum Kinematografii, £.6dZ
1995, s. 10-15.
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rejestracji o charakterze spoteczno-etnograficznym jest dla nich najwyrazniej kolejna forma
walki z destrukcyjnymi sitami.

O tym, co jest powaznym zagrozeniem dla wspdtczesnego cyrku, dowiadujemy sie mie-
dzy innymi za posrednictwem wypowiedzi przypadkowego przechodnia, ktéry zaproszenie
na wystep cyrkowcow kwituje cynicznym stwierdzeniem: ,,Cyrk to ja mam w domu...”. To
zdanie ma podwaojne znaczenie: pokazuje, ze w potocznym rozumieniu cyrk postrzegany
jest jako dziwaczne zachowanie, chaos i zamieszanie; wskazuje tez na specyfike sytuacji,
w ktorej dom stat sie gtownym miejscem rozrywki. Warto w tym momencie wspomniec¢, ze
w czasie gdy krecono materiat o problemach cyrku Bojaro, telewizyjny kanat Polsat emi-
towat show zatytutowany Gwiezdny Cyrk, a konkurencyjna stacja TVN rozpoczeta emisje
programu Mam talent!, w ktérym zaprezentowato si¢ wielu artystéw cyrkowych. Obliczana
przez producentdw ogladalnos¢ siegata blisko 6 min, mozna wiec zaryzykowac stwierdze-
nie, ze zdawkowa wypowiedz skrupulatnie zarejestrowana przez Pawtowskiego zawiera
w sobie zaskakujaco duzo prawdy o tym, gdzie od kilku lat najtatwiej zobaczy¢ ,,sztuke
cyrkowa”.

Polska jest ,,Be”

Etnograficzne zaciecie rezysera widoczne jest takze w prébie sportretowania polskiej
prowincji, ktora kamera eksploruje rownie uwaznie jak przypadek cyrku Bojaro. W filmie
Polska jest ta kraina, ktéra zwykto sie okresla¢ mianem Polski ,,B”, a nawet Polski ,,C”.
Biedniejsza, niedoinwestowana, gospodarczo zapdzniona i stabiej zaludniona wzgledem
Polski ,,A”, wschodnia czes¢ kraju funkcjonuje tu jako symboliczny obraz ,,konca $wia-
ta”. W dokumencie tabor cyrkowy porusza sie po obszarze wojewo6dztwa mazowieckiego,
a doktadniej po powiecie ptonskim i ostrowskim. Z okien samochodu wiasciciela cyrku,
penetrujacego okolice w poszukiwaniu odpowiedniego placu do rozstawienia namiotu,
poznajemy pobieznie miejscowosci: Kalinowo, Jasienica, Zareby Koscielne, Andrzejewo
czy Proboszczowice. Doktadne nazwy nie sa jednak elementem dokumentacji konkretnych
miejsc i ludzi tam mieszkajacych, lecz maja charakter jedynie pogladowy. Twércy z preme-
dytacja unikaja podawania szczegétowej lokalizacji, poniewaz duzo wazniejsze jest zazna-
czenie rodzaju wybranej trasy i mobilnosci cyrkowej trupy.

Rozpatrujac szeroka game sposobow przedstawienia polskiej prowincji, serwowa-
na obficie w polskim dokumencie ostatnich lat — poczawszy od kontrowersyjnej Arizony
(1997) Ewy Borzeckiej, poprzez arcyciekawy cykl dokumentalny Nasz spis powszechny
z 2002 roku, az do lirycznego Na chwile (2005) Wojciecha Staronia — trzeba niestety przy-
zna¢, ze Marek Tomasz Pawtowski ulegt sile stereotypow. W jego filmie obraz Polski ,,B”
jest kalka klisz spostrzezeniowych i brak mu powiewu $wiezosci, cho¢ trudno odmdéwi¢
autorowi checi zgtebienia problemu marginalizacji wsi, skoro zapuszcza si¢ z kamera w wy-
jatkowo nieprzyjazne rejony. Czego dowiadujemy si¢ o polskiej prowincji z filmu Cyrk ze
zfamanym sercem? W pierwszym rzedzie zainicjowana przez filmowcéw seria wypowiedzi
mieszkancOw matego miasteczka, krzatajacych sie w dzien targowy wokot sklepu i baru,
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odstania ich nastawienie do cyrku i do rozrywki w ogole. To, jak postrzegaja swoje mozli-
wosci spedzania wolnego czasu, wskazuje przede wszystkim na ich niskie potrzeby kontaktu
z kultura i skupienie uwagi na sprawach bytowo-materialnych. Wydawatoby sie, ze przekaz
cyrkowego spektaklu idealnie wpasuje sie w rzeczywistos¢ prowincjonalnej nudy i braku
oferty kulturalnej. Nic bardziej mylnego — rozrywka jest dzien targowy, picie piwa pod skle-
pem czy kilkudniowe libacje alkoholowe, 0 czym zaswiadcza swoim stanem upojenia jeden
z potencjalnych pracownikéw ekipy technicznej. Wizualnie Polska ,,B” jest ,,be” — seria
twarzy smutnych, zaniedbanych, zniszczonych tylko w szczegélnych momentach przerwa-
na jest zblizeniem jakiejs dzieciecej, usmiechnietej buzi. Panorama prowincjonalnych osad
takze nie pokrzepia swym widokiem, lecz trzeba pamigtac, ze rezyser pozwalat sobie na
pewna manierg potwierdzania obrazami tego, co zatozyt na starcie filmu. Zapewne dlatego
w Cyrku ze zZamanym sercem niewiele jest pleneréw kreconych wiosna i latem przy tadnej
pogodzie, bo skicbione deszczowe chmury i jesienne pejzaze z pewnoscia lepiej komponuja
sie z koncepcja upadku i rozpadu. Chociaz nie zarzucam rezyserowi wyraznej tendencyjno-
§ci, to pragne zwréci¢ uwage na zadziwiajaca wrecz koherencje uktadu obrazéw, dzwickéw
i wypowiedzi bohateréw, ktora tworzy oryginalny wizerunek $wiata cyrku w stanie agonal-
nym. Co ciekawe, w jednej ze scen wspotwilascicielka cyrku rozwiesza plakat reklamowy
na stupie ogtoszeniowym, ktory oklejony jest plakatami wyborczymi. Rozesmiana twarz
klauna z kolorowym, charakterystycznym makijazem w znaczacy sposéb dopetnia zestaw
powaznych fizjonomii przysztych elit rzadzacych. Bogumita Krzesniak, spostrzegajac, jak
zacne towarzystwo widnieje juz na stupie, komentuje to przewrotnie: ,,Powiesimy jeszcze
jednego wyborce” — wizualnie przyréwnano klauna do kandydatéw na postéw i senatorow.
Ta krétka symboliczna scena uprzytamnia nam, ze $wiat wptywowych ludzi jest zupetnie
nieobecny w szarej rzeczywistosci polskiej prowincji.

Epilog, czyli zycie poza filmowym kadrem

W czasie gdy Marek Tomasz Pawtowski otrzymat nagrode na 16. Migdzynarodowym
Festiwalu Filméw Etnograficznych, cyrk Bojaro dogorywat gdzies na giebokiej polskiej
prowincji w bardziej dramatycznych okolicznosciach, niz mdgthy to sobie wymysli¢ nie-
jeden scenarzysta®. Probujac skonfrontowac rzeczywista kondycje cyrku Bojaro z wizja
rezysera, ktdry moze nazbyt tendencyjnie udokumentowat powolna agonie polskiego cyrku,
natrafitam na szereg informacji o dalszych losach bohaterow Cyrku ze zZamanym sercem.
Okazato sig, ze smier¢ znalazta swe dojscie w poblize cyrkowej areny, cho¢, jak poetycko

14 Po zakonczeniu realizacji filmu w Bojaro pozostali tylko Grzegorz Wolny i Tadeusz Troka, ale i oni wkrétce
odfaczyli sie, by stworzy¢ wiasny cyrk De La Luna. Dwa epizody stanowia ciekawa puente omawianego
dokumentu, pokazuja bowiem, ze poszczegdlni bohaterowie zostali naznaczeni entropicznym rozpadem,
ktérym ,,zarazili si¢” w zainfekowanym cyrku Bojaro. Podczas pokazu w marcu 2010 roku zawalit si¢ namiot
cyrkowy De La Luny, wskutek czego kilku widzow zostato rannych, a prokuratura wszczeta postepowanie
w sprawie wiascicieli. Dwa miesiace pozniej jeszcze bardziej tragiczny wypadek zdarzyt si¢ w samym Bojaro,
kiedy podczas rozstawiania cyrkowego namiotu dwdch cztonkéw ekipy technicznej stracito zycie na skutek
porazenia pradem.
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relacjonowat wczesniej dziennikarz: ,,Arena jest miejscem swietym. Nie maja do niej do-
stepu smier¢ ani tzy”?®. Brutalna rzeczywistos¢ nie okazata sie jednak ani troche poetycka,
a ztamane serce Bojaro ostatecznie pekto. Kolejne doniesienia i dywagacje na temat dzia-
falnosci bohaterow Cyrku ze zfamanym sercem sa ciekawe, poniewaz w duzej mierze maja
swoje zrodto w zainteresowaniu mediow ewokowanym przez dokument Pawtowskiego. Sy-
tuacja cyrku Bojaro przedstawiona w filmie jest jak najbardziej prawdziwa, lecz nalezy ja
traktowac¢ raczej jako interesujace i pogtebione studium indywidualnego przypadku, a nie
usredniony obraz catego srodowiska cyrkowcéw w Polsces.

Catosciowy sens Cyrku ze ziamanym sercem podporzadkowany jest autorskiej wizji
Swiata naznaczonego skaza rozpetanej zywiotowo entropii, rozktadem, ktory atakuje realny
fad materii i przezera nawet uptywajacy czas. Co wiecej, filmowy dokument za sprawa im-
plikowanej obiektywnosci zapisu wzmocnit i wyolbrzymit istotne problemy rzeczywistego
Swiata cyrku w Polsce. Mozna rzec nawet, ze rezyser upoczwarnit upadek sztuki cyrko-
wej, dokonujac drobiazgowej wiwisekcji na organizmie o nazwie Bojaro. Natozenie dobrze
skomponowanej struktury dramaturgicznej na surowy bieg wydarzen zdaje si¢ w pewnym
sensie przyspiesza¢ upadek cyrku, chociazby poprzez sprowokowanie bohateréw do re-
fleksji nad natura ich profesji i wskazanie najwiekszych bolaczek wspotczesnego cyrku.
Destrukcyjne sity, poczatkowo skryte i nieprzejawiajace sie w pierwszych scenach filmu,
prezentowane sg bez pospiechu, ze spokojna, dokumentalna rzeczowoscia, wtasnie po to,
aby suma dziatan niszczacych czynnikow wywotata wiekszy efekt na widzach. Poza oczy-
wistymi zagrozeniami dla egzystencji Bojaro, ktdre przedstawiono w toku filmu, dano nam
odczug, ze dziata tez czynnik niedocieczony, widoczny w objawach, lecz nie w swoim zréd-
le. Widz zdany jest na wiasne domysty, poniewaz Marek Tomasz Pawtowski nie stawia
diagnozy, nie méwi nam, jakie sa rokowania, odmawia wystawienia recepty, gdyz jego zda-
niem nie istnieje lek, ktory mogiby zahamowac postepujacy rozktad.

Malgorzata Smolen

The Circus with a Broken Heart — a documentary record of entropic
decay

Author of the article discusses in details the documentary film directed by Marek Tomasz
Pawtowski The Circus with a Broken Heart (2009), in the context of the condition of Polish

5 P, Siwanowicz, Za cyrkowg kurtyng, ,,Przeglad” 2002, nr 22 ; artykut dostepny online: http://www.przeglad-
-tygodnik.pl/pl/artykul/za-cyrkowa-kurtyna (data dostepu: 16.12.2011).

% Warto wspomnie¢ o istotnej kwestii, ktéra rezyser Cyrku ze zZamanym sercem niemal catkowicie przemilcza.
Ot6z wspotczesny polski cyrk ma co najmniej dwa oblicza, warunkowane zasobami finansowymi wiascicieli.
Istnieje kilka duzych cyrkow: Zalewski, Arena, Korona, Arlekin czy Europa, ktdre oferuja bogaty repertuar
i sa w stanie konkurowa¢ z innymi rozrywkami dostepnymi w duzych miastach.
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contemporary circus after 1989. This documentary film presents a picture of a modern cir-
cus, infected with entropy, decline and chaos. These forces destroy all constitutive elements
of a circus: artists, arena, technical background, and the audience as well. Through presenta-
tion of specific people, events and phenomena the director creates the image of slow decline
of a small circus “Bojaro”. Based on this picture, the author of the article draws conclusions
about the causes of the crisis of Polish circus, and tries to analyze the image of the Polish
province under capitalism. Reffering to the artistic values of the documentary, the author
indicates its main assets, namely the use of metaphors and complex aesthetic figures, and the
well organized dramatic structure. The analysis emphasis the figure of clown, which despite
a documentary nature of the movie, goes beyond the reality and becomes the main metaphor
of this film. According to the author’s the ethnographic film category is useful to discover
a hidden meaning of this documentary film.
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