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Ofiary — wyobcowane — sprawczynie. Kobiecy punkt
widzenia na przemoc i wojng we wspotczesnym dramacie
i teatrze (post)jugostowianskim

Abstract

Victims — Alienated — Agents. The Women’s Point of View on Violence and War
in the Contemporary (Post)Yugoslav Drama and Theatre

The bloody conflicts accompanying the collapse of Yugoslavia in 1991-1995 have become
one of the extremely interesting, recurrent subject in the (post)Yugoslav drama and theatre.
The female artists and playwrights also leap at a chance to abreact the horrors of war. Their
engaged art and writing defined by a syntagma: (anti)war female dramaturgy arises interest,
because it is situated/placed in the opposition to the masculinist mode of describing armed con-
flicts, their side effects and consequences. The paper presents three categories of contemporary
(post)Yugoslav female drama heroines who represent three role models in war narratives: Vic-
tims — Alienated — Agents. The analytical part of a paper consists of three parts. Firstly, the
problem of female victims of ethnic rapes is presented on an example of drama Maria’s Pic-
tures (Slike Marijine, 1992) by Croatian playwright Lydia Scheuermann Hodak. Secondly, the
category of alienated heroines is illustrated by a play Finger (Gishti, 2011) by Albanian author
Doruntina Basha from Kosovo in which refugees problems and questions evoked by missing
persons (husbands and sons) is thematised. Thirdly, there are presented three plays by Croa-
tian author Ivana Sajko representing the figures of violence activism: a figure of avengeress
(Archetype: Medea — monologue for a Women who Sometimes Speak, 2000), a female terrorist
(Woman-Bomb, 2003) and an emperess-warrior (Europe — a monologue for Mother Courage
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and her Children, 2004). The stress is also put on the artvivism as well as on catharctic function
of this artistic creativity.

Keywords: (anti)war female dramaturgy, violence, artivism, (post)Yugoslav drama and theatre,
gender studies

Stowa kluczowe: (anty)wojenne dramatopisarstwo kobiece, przemoc, artywizm, dramat i teatr
(post)jugostowianski, gender studies

Kryzys federacyjnej Jugostawii jako pafistwa wieloetnicznego narastat od lat
osiemdziesigtych (po $mierci Josipa Broza-Tity), a dekade pozniej (1991-1995)
zakonczyt si¢ krwawa, brutalng wojng i byt szokiem dla stabilnej, sytej, liberalne;j
Europy. Czterdziesci pig¢ lat po zakonczeniu Il wojny $wiatowej, po do§wiadcze-
niach Zagtady, masowych przesiedleniach ludnosci, zmianach granic, transfor-
macjach ustrojowych w Europie Srodkowo-Wschodniej i Potudniowo-Wschod-
niej zaczely powracaé — zdawaloby sie przebrzmiate w tej czeéci Swiata — takie
pojecia jak: ludobojstwo, czystki etniczne, przemoc, gwatty na skalg masowg (na-
zwane pozniej gwattami etnicznymi), uciekinierzy i uchodzcy. Leksyka ta znow
okazata si¢ przydatna do opisu biezacej sytuacji w Europie. Po niecatym potwie-
czu od zakoficzenia Il wojny $wiatowej popularny slogan ,,Nigdy wiecej wojny!”
stracit swoja wiarygodnos¢ i przestat by¢ aktualny w potudniowo-wschodniej
czesci kontynentu.

Wojna lat dziewigédziesigtych XX wieku w Jugostawii z calg mocg pokazata
swoje odrazajace oblicze. Krwawe konflikty towarzyszace rozpadowi panstwa fe-
deracyjnego w latach 1991-1995 urosty w zwiazku z tym do rangi jednego z naj-
bardziej traumatogennych, powracajacych i aktualizowanych tematéw nie tylko
w kregach ludnosci cywilnej, lecz takze wsrod artystow i artystek. Czas wojny,
a takze lata powojenne postawity przed dramatopisarzami oraz dramatopisarkami
wiele wyzwan. Mimo ze uptynety juz dwadzieScia dwa lata od podpisania poro-
zumienia w Dayton, dziewigtnascie lat od konfliktu w Kosowie zakonczonego
w 1999 roku bombardowaniem przez wojska NATO Serbii pod rzgdami Slobo-
dana MiloSevicia i dziesie¢ lat od uznania przez wigkszo$¢ panstw europejskich
niezaleznego Kosowa, temat wojny, uchodzstwa, przemocy nadal pojawia si¢
w sztuce. Dramat jako tekst literacki, ale przede wszystkim teatr jako przestrzen
jego publicznej emanacji, czerpiagcy szeroko z tekstowej partytury, przemienit si¢
w krajach bylej Jugostawii w swoistg aren¢ zbiorowej i indywidualnej terapii.
Stat si¢ dla wielu artystow zwierciadtem spolecznych probleméw, medium dla
sumien, instrumentem pamigci, obszarem odpowiedzialnosci, takze moralnej®.
Rola dramatu i teatru (post)jugostowianskiego* oraz jego uczestnictwo w procesie

3 Pisata o tym Sanja Nik&evi¢. Por. S. Nik¢evi¢, Kako prikazati ljudske rane na sceni. Ratne
teme u hrvatskoj, bosanskoj i angloamerickoj drami, Zagreb 2016.

4 Zdecydowaty$my si¢ na zapis: (post)jugostowianski, §wiadomie pozostawiajgc ,,post” w nawiasie,
gdyz chodzi nam o podwdjne odwotanie i do dramatu z okresu wojny (jeszcze jugostowianskiego),
i do powstatego po rozpadzie panstwa (juz postjugostowianskiego).
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przepracowywania traumy wojennej — zwlaszcza w dyskursie nieorkiestrowanym
oficjalnie czy panstwowo — jest nie do przecenienia na badanym przez nas terenie.

Od poczatku wojny mozna zaobserwowac kilka zjawisk, ktore znajda po-
tem odzwierciedlenie w dramacie. Po pierwsze, dramat i teatr staty si¢ bardzo
waznym medium w profilowaniu nie tylko dyskursu na temat wojny i przemocy,
lecz takze wspotczesnego sposobu myslenia o roli sztuki w zyciu spotecznym,
a w szczegolnosci sztuki zaangazowanej. W tym kontek$cie wyrazny jest udziat
dramatu i teatru w ksztattowaniu artywizmu’. Wydaje si¢ to nawet zrozumialte
w kontekscie stosowania psychodramy oraz terapii poprzez teatr jako metod ope-
racyjnych w pokonywaniu traum. Po drugie, po 1991 roku w rozpadajacej si¢
Jugostawii mozemy zaobserwowac po raz pierwszy w historii miejscowych kul-
tur niespotykang dotychczas na taka skale aktywizacje dramatopisarek. Mamy
nawet do czynienia ze swoistg hiperprodukcja tekstowg ze strony autorek. Ob-
serwujemy ich obecno$¢ zarowno ilosciowa, jak i — co szczegdlnie warto podkre-
sli¢ — jakosciowa®. Znaczaco wzbogaca to perspektywe (po)wojennego dramatu
1 ma daleko idace konsekwencje artystyczne oraz spoleczno-kulturowe. Drama-
topisarki staty si¢ wspotuczestniczkami rozwoju ,,nowego dramatu serbskiego/
chorwackiego™” — zar6wno jesli chodzi o innowacyjno$¢ formy, jak i odwage
w podejmowaniu tematow. Obserwujemy zwrot ku kobiecej cielesnosci, a wojna
i przemoc (wraz z ich konsekwencjami) stajg si¢ nosnym watkiem, ktory pojawia
si¢ u nich w wielu ré6znorodnych wariantach i odstonach. Po trzecie, konsekwen-
cja tego widocznego 1 wyraznego rozszerzenia ram genderowych w obrebie dra-
matu w krajach postjugostowianskich jest uwrazliwienie na problemy pfci, takze
w kontekscie tematow zwigzanych z wojng. Powstato stosunkowo nowe zjawi-
sko, ktére mozna okresli¢ syntagmg ,.kobiece dramatopisarstwo (anty)wojenne”
(zensko dramsko (anti)ratno pismo)3. Budzi ono coraz wigksze zainteresowanie,
gdyz sytuuje si¢ czesto w kontrze do dominujgcego maskulinistycznego trybu
opisywania konfliktéw zbrojnych (jak np. ,,maczyzm”, typ ,jugome¢zczyzny”,
idealizowany heroiczny obraz walki w obronie narodu). Dramatopisarki — jak

> Artywist(k)a [artyst(k)a + aktywist(k)a] wykorzystuje swoja zaangazowang spotecznie twor-
czo$¢ w walce z niesprawiedliwoscia i uciskiem. Por. Y. Goris, S. Hollander, Activism, Artivism
and Beyond. Inspiring initiatives of civic power, Partos 2017, https://www.partos.nl/fileadmin/files/
Documents/Activism_Artivism_and Beyond.pdf (dostep: 8.01.2018).

¢ Szczegdtowo pisata o tym Gabriela Abrasowicz. Por. G. Abrasowicz, Dramat ciata, ciato
w dramacie. Tworczos¢ serbskich i chorwackich dramatopisarek w latach 1990-2010, Wroctaw 2016.

7 Ibid., s. 66-88.

8 Okres$lenia dramatopisarstwo kobiece (Zensko dramsko pismo) powstato przez analogie do
terminu Zensko pismo, ktore jest thumaczeniem écriture féminine; uzywali go w swoich analizach
produkcji dramatopisarskiej chorwaccy badacze: Lada Cale Feldman, Postoji li suvremeno hrvatsko
dramsko Zensko pismo?, ,,Republika” 1996, br. 3—4, s. 29-40, i Leo Rafolt, Uvod [w:] Odbrojavanje:
antologija suvremene hrvatske drame, ur. L. Rafolt, Zagreb 2007, s. 7-27. Termin (anti)ratno pismo —
(anty)wojenny dyskurs literacki — wiaczyt do swoich rozwazan sarajewski badacz Enver Kazaz.
Por. E. Kazaz, Krvavi lom drustva i poeticki prevrati romana, ,,Sarajevske Sveske” 2006, br. 13; idem,
Prizori uhodanog uzasa, ,,Sarajevske Sveske” 2004, br. 5. Pojecia te funkcjonujg rowniez w innych
krajach regionu. Bardziej operatywna i adekwatna wydaje si¢ jednak w kontekscie niniejszych
rozwazan kontaminacja ,.kobiece dramatopisarstwo (anty)wojenne” (Zensko dramsko (anti)ratno
pismo), stworzona specjalnie na potrzeby tej pracy.
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wynika z naszej lektury — staja si¢ szczego6lnie wyczulone na wojenne historie ko-
biet (przemoc, gwalty etniczne, problem wstydu, wycofania, niemej pozycji kobiet
w konflikcie), czyli starajg si¢ pokazac ich perspektywe i artykutowac te proble-
my. Jednym stowem, teksty kobiecego autorstwa’ to dzi$ niezwykle istotny pas
transmisyjny marginalizowanego dotad doswiadczenia wojennego, stajacy si¢
przy tym strategia oporu wobec dotychczasowych opisow heroicznej postawy me-
skich bohaterow. Artystki egzekwujg prawo kobiet do wlasnej opowiesci 1 wers;ji
wydarzen. Czesto dochodza w ich tworczosci do glosu historie, ktore odbiegaja od
oficjalnych dyskursow wiadzy.

W niniejszym tek$cie interesuje nas wilasnie perspektywa ptci w doswiad-
czaniu wojny. Produkcja dramatopisarska reprezentujaca ,.kobiece spojrzenie na
meskie sprawy”!? jest dos¢ obfita, cho¢ dtugo nie byta dostrzegana ani odnotowy-
wana. Utwory te stosunkowo rzadko pojawialy si¢ w antologiach lub na afiszach
teatrow repertuarowych. Wzmozenie recepcji (unowoczesniony tryb promocyjno-
-dystrybucyjny!!, przektady na jezyki obce, mobilno$¢ kulturowa) i zmiany $wia-
domosciowe spowodowaty, ze (anty)wojenne dramatopisarstwo kobiece stato si¢
szerzej znane i zyskuje uznanie. Sposrod pigcdziesieciu powstatych dotad teks-
tow krazacych wokoét tematu wojny zdecydowang wickszos$¢ stanowia sztuki
napisane przez autorki z Chorwacji, Serbii oraz Bosni i Hercegowiny. Reakcje
stowenskich i macedonskich dramatopisarek byty nie tak intensywne ze wzgledu
na stabiej tam odczuwane konsekwencje konfliktu. Ilo§ciowo skromniej repre-
zentowana jest kobieca produkcja dramatopisarska w Czarnogérze i Kosowie,
poniewaz o ich odrgbno$ci panstwowej 1 artystycznej mozna mowic¢ dopiero od
2006 (w przypadku Czarnogory) i 2008 roku (w przypadku Kosowa). Niemniej
jednak z mnogosci (post)jugostowianskich dramatéw tematyzujacych wojne
1 przemoc udato nam si¢ wyodrgbni¢ trzy gldwne kategorie bohaterek, odgry-
wajacych modelowe role w historiach/narracjach o przemocy wojennej: ofiar —

° Syntagma ,.kobiece autorstwo* wypracowana przez krytyke feministyczng funkcjonuje jako
termin w literaturze przedmiotu zaréwno w krajach bylej Jugostawii, jak tez w Polsce — i do niego
si¢ tu odwotujemy.

1 Tytul wystapienia i analitycznego artykutu chorwackiego teatrologa Darka Lukicia. Por.
D. Lukié, Zenski pogled na musku stvar. Ratna tematika u suvremenih hrvatskih dramaticarki s jednom
muskom iznimkom [w:] Govor drame. Govor glume. Zbornik radova sa simpozijuma ,, Dramski tekst
danas u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj i Srbiji i Crnoj Gori”, ur. S. Andelkovi¢, B. Senker, Zagreb
2007, s. 135-155.

" Oprocz weigz sporadycznych publikacji w antologiach (w Chorwacji: Nova hrvatska drama:
izbor iz drame devedesetih, ur. J. Boko, Zagreb 2002; Odbrojavanje: antologija suvremene hrvatske
drame, red. L. Rafolt, Zagreb 2007; Antologija hrvatske ratne drame (1991-1995), red. S. Nikcevié,
Zagreb 2011; Antologija hrvatske ratne komedije 1991-1997, red. S. Nikéevi¢, Zagreb 2013; w Serbii:
Predsmrtna mladost: antologija najnovije srpske drame (1995-2005), red. V. Jezerkié, S. Jovanov,
Beograd 2006; Istorija i iluzija: antologija najnovije srpske drame (1995-2005), red. V. Jezerkic,
S. Jovanov, Beograd 2007; Radnici umiru pevajuci. Drame, red. M. Stefanovi¢, T. Kaliterna, Beograd
2011; Prst. Zbirka savremene drame, red. V. Boskovi¢, Beograd 2012; Biseri iz upravnickih fioka,
red. S. Bodroza, Beograd 2013) teksty dramatopisarek sg tez dostgpne w formie elektroniczne;j
(archiwum internetowe drame.hr, nova-drama). Realizowane tez byly na coraz wigksza skale czytania
performatywne (na zasadzie autopromocji, w wykonaniu wlasnym lub ze wsparciem aktorow) oraz
spektakle w teatrach niepublicznych i instytucjach nieteatralnych (domy kultury, swietlice).
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wyobcowanych — sprawczyn. Z tych trzech modeli pierwszy i drugi wydaja si¢
najbardziej oczywiste i najtatwiejsze do rozpoznania, trzeci jest mniej ewiden-
tny — cho¢ i na ten temat powstato kilka waznych dramatéw. Te modele przybli-
zymy na najbardziej reprezentatywnych przyktadach. Zanim to nastapi, chcemy
podkresli¢, ze z wigkszoSci prezentowanych tekstow wytania si¢ feministyczny
profil dramatéw pisanych przez kobiety. Dramatopisarki stajg si¢ swoistymi lite-
rackimi i kulturowymi rzeczniczkami probleméw zwigzanych z wojna 1 skutkami
etnonacjonalizmu, dramat za$ bywa narzedziem odwaznej diagnozy spoleczno-
-politycznej, a nawet interwencji terapeutycznej. Zaangazowanie autorek dotyczy
zwlaszcza zjawiska gwaltow etnicznych. Kobiety ofiary nie cheg o tym mowié
z wielu wzgledow — boja si¢ stygmatyzacji Srodowiskowej oraz poglebienia trau-
my. Milczenie ofiar staje si¢ sposobem zachowania twarzy w spoteczenstwie pa-
triarchalnym (zwtaszcza w konteks$cie odradzajacego si¢ w kilku krajach postju-
gostowianskich islamu). Dramatopisarki petnig zatem swoistg funkcje ratownicza
dla opowiadanych historii wojennych, a w konsekwencji tez terapeutyczng dla
niemej pozycji indywidualnych ofiar. Méwia w ich imieniu, przepracowuja ich
konkretne mikrohistorie, tworzac modele uniwersalizujace (bgdzie o tym jesz-
cze mowa pozniej). Nalezy podkresli¢, ze wektor konstrukeyjny wielu dramatow
przebiega na linii: wydarzenie — opowie$¢ — dramat — przedstawienie lub innymi
stowy: dokumentalizm — oralno$¢ — tekstualno$¢ — performatywnosé.

Ofiary

Wydarzenia wojenne z lat dziewig¢édziesiatych ubiegltego wieku wyostrzyly ar-
tystyczne oko 1 ucho na rézne rodzaje agresji w stosunku do kobiet. W tekstach
dramatoéw do glosu dochodza negatywne doswiadczenia seksualne ofiar, akty
szturmowania granic kobiecego ciata oraz dziatania zagrazajace ich zyciu i/lub
zdrowiu. W utworach (post)jugostowianskich dramatopisarek pojawity sie rozne
odstony przemocy, a w wielu przypadkach stanowity zasadniczg 0§ tematyczng
dramatu. Ujawnienie niewygodnych faktow historycznych i bezposredni dostep
do relacji ofiar umozliwity autorkom dokonanie pewnej tekstowej lub performa-
tywnej rekonstrukcji zdarzen oraz opisanie specyficznej taktyki zdominowania
ciala ,,Innej”, traktowanej jako wrog etniczny.

Symptomatyczne dla konfliktéw zbrojnych zjawisko metodycznych gwattow,
ktérym towarzysza katowanie i intencjonalne, systemowe zaptadnianie, zostato,
jeszcze przed rezolucja Rady Bezpieczenstwa ONZ'™ z 2008 roku, naglosnio-
ne przede wszystkim dzigki reportazom dziennikarskim, raportom Specjalnego
Sprawozdawcy ONZ ds. przestrzegania praw cztowieka Tadeusza Mazowieckie-
go oraz takim publikacjom jak: Mass Rape: The War against Women in Bosnia-

12° Rezolucja nr 1820 przyjeta przez Rade Bezpieczenstwa podczas 5916 spotkania, 19.06.2008,
UN Doc. S/RES/1820 (2008). Podkreslata ona niszczycielski charakter przemocy wobec kobiet, ktora
w okre$lonych okoliczno$ciach moze konstytuowa¢ zbrodnie wojenne, zbrodnie przeciw ludzkosci,
a nawet zbrodni¢ ludobojstwa.
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-Herzegovina® i Rape Warfare. The Hidden Genocide in Bosnia-Herzegovina and
Croatia". Roéwniez dziatania Miedzynarodowego Trybunatu Karnego ds. Zbrodni
Wojennych w bytej Jugostawii w Hadze i postepujace rozluznienie paktu milcze-
nia taczacego niegdys ofiary i ich winowajcow, ktory jednak wciagz nie zostat do
konca ztamany, oraz problem przemocy seksualnej wobec kobiet majacej miejsce
w okresie rozpadu panstwa staty si¢ przedmiotem opracowan artystycznych dra-
matopisarek z Bosni i Hercegowiny (Jasna Samié¢'s, Elma Tataragi¢'®, Nermina
Kurspahi¢'”), Serbii (Mirjana Ojdani¢'®) oraz Chorwacji (Natasa Antulov'®)?.

Na tym tle wyréznia si¢ utwor o przelomowym znaczeniu, ktory w catosci
zostat oparty na faktach. Chodzi o monodram Obrazy Marii (Slike Marijine*')
autorstwa Lydii Scheuermann Hodak (ur. 1942), napisany juz w 1992 roku, lecz
opublikowany dopiero w roku 1996. W tej probie odnalezienia wlasciwe;j repre-
zentacji dla wojennej traumy naduzycia wzgledem kobiet zostaty odzwierciedlo-
ne z zastosowaniem zupehnie innych, nieznanych wezesniej §rodkow. Dramat zo-
stat uznany za prawdziwy fenomen, poniewaz w odczuciu odbiorcéw chorwacka
autorka nie napisata go dla rozglosu, ale z potrzeby interwencji i zniwelowania
poczucia bezsilnosci®. Tekst powstal na podstawie autentycznej historii, ktorg
Scheuermann Hodak ustyszata od pewnej staruszki pracujgcej w czasie wojny
w slawonskiej wsi jako akuszerka. Dramatopisarka nawigzata nawet wspotprace
z chorwackim oddziatlem Caritas i probowata dowiedzie¢ sig, jak potoczyly sie
losy tamtejszych kobiet, pdzniejszych bohaterek jej sztuki.

Chorwacka autorka opisuje losy prawie pigcdziesiecioletniej nauczycielki,
ktéra wraz z corka doswiadcza napasci seksualnej w okupowanej wsi, wskutek
czego obie zachodza w cigze¢. Ciato Marii odrzuca plod, a jej jedynaczka w mil-
czeniu rodzi dziecko i zaraz po tym umiera. Dojrzata kobieta traci corke, ale staje
przed nowa rola, tym razem babci. Wnuczka — owoc gwattu etnicznego — trak-
towana jest jak bolesne memento, dlatego jej obecnos¢ nie moze by¢ od razu
zaakceptowana. Krzywda taczaca trzy kobiety: babcig, corke 1 wnuczke, stano-
wi element konsekwentnie realizowanego planu wszczepiania obcego elementu,

Mass Rape: The War against Women in Bosnia-Herzegovina, ed. A. Stiglmayer, Lincoln 1994.
B. Allen, Rape Warfare. The Hidden Genocide in Bosnia-Herzegovina and Croatia, Minneapolis

15 J. Sami¢, Spotkanie (Susret, 1998), Widmo (Sablast, 2000).

1o E. Tataragi¢, Fatum albo Ewa czeka (Kob ili Eva ceka, 2000).

17" N. Kurspahi¢, Kwasne deszcze (Kisele kise, 2005).

18 M. Ojdanié, Slad ludzkich zebow (Trag ljudskih zuba, 2001).

N. Antulov, Siedziatem i stuchalem, jak je (Sjedio sam i slusao je kako jede, 2013). Ten
duodramat przeksztatcit si¢ w 2015 roku w bardziej ztozony projekt zatytutowany Sh. Sh.

2 Temat gwaltu wojennego pojawit si¢ w realizacjach artystycznych chorwackiej pisarki i eseistki
Slavenki Drakuli¢: Oni nie skrzywdziliby nawet muchy (Oni ne bi ni mrava zgazili, 2003, zwlaszcza
rozdz. Chiopcy si¢ tylko zabawili), Jakby mnie nie byto (Kao da me nema, 1999; ekranizacja As If I Am
Not There, rez. J. Wilson, 2012), wnuczki marszalka Tito Svetlany Broz: Dobrzy ludzie w czasach
zla (Dobri ljudi u vremenu zla, 1999) oraz bosniackiej rezyserki filmowej Jasmili Zbani¢ w filmie
Grbavica nagrodzonym Ztotym NiedZzwiedziem na festiwalu filmowym w Berlinie (2006).

2t L. Scheuermann Hodak, Slike Marijine [w:] Zene, ljubav i ratovi, Osijek 2009.

22 S.Nik&evi¢, Lydia Scheuermann Hodak ili dramski pisac izvan trendova [w:] L. Scheuermann
Hodak, Zene, ljubav i ratovi, Osijek 2009, s. 7-8.
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w postaci dziecka wroga etnicznego®. Tytutowa Marija, dzigki terapii poprzez
sztuke, rekonstruuje obrazy z przesziosci: sceny gwattu, rany na ciele corki, etapy
ucieczki i tutaczki, potwierdzenie cigzy, $mier¢ corki po porodzie, ale tez oczysz-
czajacy dla niej moment wilasnego poronienia. Malowanie obrazéow (gltéwnie
symboliczng czerwong farbg) potaczone zostaje ze swoistg spowiedzig monolo-
giem, a najbardziej przykre wspomnienia wytaniajg si¢ z otchtani i stopniowo si¢
klarujg. Dziatanie bohaterki jest jednak nieswiadomie kierowane do odbiorcow,
bo nie realizuje si¢ wylgcznie jako wewnetrzna wypowiedZz miedzy dwoma ja
(dawniej i teraz)**. W jej wyznaniu zawarty jest fragment kolektywnej tragedii ko-
biet, ktora trwa rowniez po wojnie. Sttumi¢ moze j3 tylko udzielone przebaczenie
1 przyjecie wnuczki. Po konfrontacji ze $miercig corki podczas porodu dziecka,
ktore ,,przyszto na ten $wiat jako zemsta i kara”*, Marija ostatecznie przepraco-
wuje traume i akceptuje zycie powstale w wyniku wojny*. Autorka sfinalizowata
dramat, opierajac si¢ w duzej mierze na formule mys$lenia zyczeniowego, aproba-
ty istoty ludzkiej powstatej w wyniku gwattu, i ukazata odbiorcom kobiete, kto-
ra nawet z przytlaczajagcym bagazem tragicznych doswiadczen potrafi odnalezé
»klucz do przezycia™’ i i§¢ dale;j.

Obrazy Marii to utwor dtugo niedoceniany na rodzimym gruncie. Ze wzgledu
na transpozycje uniwersalnych, humanistycznych wartosci oraz potencjat tera-
peutyczny doczekat si¢ jednak szerokiej migdzynarodowej recepcji oraz licznych
przetworzen i premier, m.in. w Niemczech, Iranie, Luksemburgu, Argentynie,
USA, Egipcie, Syrii®.

2 V. Nahoum-Grappe, Gwalt jako brori wojenna, ttum. K. Bartkiewicz [w:] Czarna ksigga kobiet,
red. C. Ockrent, S. Treiner, thum. K. Bartkiewicz i in., Warszawa 2007, s. 51.

2 A. Zlatar, Tekst, tijelo, trauma: ogledi o suvremenoj Zenskoj knjizevnosti, Zagreb 2004, s. 195.

2 L. Scheuermann Hodak, Slike..., s. 27.

2 J. Poljak-Rehlicki, Kljuc za preZivijavanje: Zenska ratna trauma u monodrami ,, Slike Marijine”’
[w:] Size zero/mala mjera 2. Zenski lik u knjizevnom tekstu, ur. A. Nikevi¢-Batri¢evi¢, Podgorica
2011, 5. 97.

¥ H. Sabli¢-Tomi¢, Gola u snu. O Zenskom knjizevnom identitetu, Zagreb 2005, s. 160.

B Maria Without Name, Theatre Moasar (Iran 2002); Maria’s Pictures, spektakl amatorski
w Marienthalu (Niemcy 2001); Marijas Bilder, 2" European Festival of Theatre Creation ,,Act in”
(Luksemburg 2003); Los cuadros de Marija, MxM Teatro del Instituto Nacional de Teatro Cordoba
(Argentina 2004); Slike Marijine, HNK Osijek (Chorwacja 2004); spektakl w jezyku arabskim, Al Arabi
Theatre Group (Kuwejt 2005); Maria's Pictures, Theatre Rhode Island College (USA 2006); Maria's
Pictures, Upstream Theatre, St. Louis (USA 20006); Slike Marijine, Mostar (Bosnia i Hercegowina
2007); spektakl multimedialny w Kairze (Egipt 2007); spektakl w jezyku arabskim w Damaszku
(Syria 2008).



244 GABRIELA ABRASOWICZ, MAGDALENA KOCH

Fot. 1. L. Scheuermann Hodak, Slike Marijine, rez. S. Spiéié, HNK Osijek, 2004.

Wyobcowane

W ostatnich latach wskazuje si¢ na potrzebe transpozycji obrazow wojny, nie tyl-
ko bazujacych na oczywistych zbrodniach przeciw zyciu i zdrowiu aktywnych
uczestnikow konfliktow, lecz takze na codziennych do$wiadczeniach ludnosci
cywilnej. Szczegblnie wazne jest nowe spojrzenie na kobiece przezycia, ktdre po-
winny by¢ przedstawiane w intersekcjonalnym ujeciu®. Pozycjonuje ono osobiste
tragiczne przezycia kobiet w odniesieniu do szerszych ram i struktur spotecznych,
politycznych, ekonomicznych czy religijnych. Przedstawione w dramatach ko-
biety funkcjonuja czgsto jako ofiary nakladajacych si¢ na siebie dwoch rezimow:
zewngtrznego (realidw Zycia w czasie wojny i po wojnie, zmagania si¢ z utrata
bliskich, mienia, pracy, domu, z koszmarem przymusowej emigracji i osadzenia
w obozach dla uchodzcéw) i wewngtrznego (koniecznos$ci podporzadkowania si¢
patriarchalnej strukturze spotecznej). Ich egzystencja, w ktérg wkracza zywiot
historii i polityki, polega na wykluczeniach, a ich nowy §wiat powstaje na fun-
damencie niewidzialnosci. Czujg si¢ one wyobcowane we wlasnym lub nowym
otoczeniu.

% N. Shalhoub-Kevorkian, Liberating Voices: The Political Implications of Palestinian Mothers
Narrating Their Loss, ,,Women Studies International Forum” 2003, Vol. 26, Issue 5, s. 391-392.
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Autorki takie jak Jasna Samié¢*® z Bo$ni i Hercegowiny, Biljana Srbljanovi¢3!
z Serbii i Tena Stivi¢ié® oraz Lydia Scheuermann Hodak?®? z Chorwacji zareago-
waty na wydarzenia zwigzane z exodusem ludnosci w czasie wojen w Bosni 1 Her-
cegowinie oraz Kosowie, ale tez na pozniejsza antyuchodzcza panike, powstata
w reakcji na fale przesiedlencow z innych obszarow geokulturowych. Zwrécity
one uwagg na fakt potwierdzajacy wyniki badan socjolozki izraelskiego pocho-
dzenia Niry Yuval-Davis, ze uchodzstwo jest praktyka silnie zwigzang z ptcig
spoteczno-kulturowa, poniewaz wigkszo$¢ osob** zmuszonych do opuszczenia
swojego kraju stanowig kobiety i dzieci. U wspomnianych dramatopisarek po-
jawia sie zatem typ bohaterki do$wiadczajacej zwielokrotnionego wyobcowania,
zmagajacej si¢ z problemami ucisku i dyskryminacji w obozach dla uchodzcow.
Tego typu bohaterkom réwnie mocno doskwierajag powszednie problemy wyni-
kajace z nieznajomosci jezykdéw obceych, skandalicznych warunkow sanitarnych,
ograniczenia swobody poruszania si¢ i samostanowienia o sobie.

Na szczegolnego rodzaju gettoizacje, a nawet systemowe wykluczenie skaza-
ne sa przede wszystkim kobiety, ktorych bliscy, zwtaszcza mg¢zowie lub synowie,
majg niejasny status osoby zaginionej. W sytuacji, gdy — nawet po kilkunastu
latach nieobecnosci m¢za — istnieje uzasadnione podejrzenie, Ze ten nie zyje, lecz
jego cialo nie zostato odnalezione, kobieta ma prawny status zony, a nie wdowy™.
Ten trudny temat spotecznych skutkéw wojny ogladany z kobiecej perspektywy
oraz ich spotecznego wykluczenia, zwlaszcza matek, zon, corek i siostr, a takze
przez pryzmat procesu poszukiwan osob zaginionych podczas dziatan zbrojnych
w Bos$ni i Hercegowinie oraz Kosowie, podejmuja wtasnie dramatopisarki. Prob-
lem tylko w niewielkim stopniu sprowadza si¢ do identyfikacji ekshumowanych
szczatkdw, zapoznania si¢ z wynikami analiz laboratoryjnych przeprowadzanych
na przyktad przez Miedzynarodowa Organizacje ds. Osob Zaginionych. Bardzo
czesto kobiety, zmuszone przez uklad spoteczny do biernego oczekiwania na
powrdt zaginionych lub jakakolwiek informacj¢ o nich, czuja si¢ osamotnione
1 wyobcowane, a w akcie desperacji narazajg si¢ na to, ze padng ofiarg oszustw
1 wyludzen ze strony osob, ktore chca im sprzedaé informacje o ich nieobec-
nych bliskich. Poniewaz zwtlaszcza w literaturze kosowskiej odnotowa¢ mozna
dotkliwy brak opisow (po)wojennej rzeczywistosci z perspektywy kobiet, dlatego
duodramat Doruntiny Bashy (ur. 1983) stanowi niezwykle ciekawa i potrzebna
propozycje artystyczng na temat wykluczonej spotecznie bohaterki.

30

J. Sami¢, Wspomnienie o zyciu (Sjecanje na Zivot, 1995), All on board (2004).
B. Srbljanovi¢, Belgradzka trylogia (Beogradska trilogija, 1997), Supermarket (2001),
Ameryka, czes¢ druga (Amerika, drugi deo, 2013).

2 T, Stivi¢ié, Ostroznie! Szklo! (Fragile!, 2007), Niewidzialni (Nevidljivi, 2016).

3 L. Scheuermann Hodak, Drzewo akacjowe (Bagremovo drvo, 2012).

3 Badaczka szacuje wielkos¢ tej grupy na 80% populacji. Por. N. Yuval-Davis, Nacionalisticki
projekti i rodni odnosi, ,,Treca” 2003, br. 1-2 (V), s. 208-233.

30 tym problemie szczegdtowo pisal w swoim eseju Damir Arsenijevi¢. Por. D. Arsenijevic,
Odrodzic¢ plec kosci: polityka pamigci w Bosni i Hercegowinie, ttum. M. Koch, K. Taczynska, ,, Teksty
Drugie” 2017, nr 2, s. 301-317.

31
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Sztuka Palec (Gishti*S, 2011) prisztinskiej autorki to tragiczna opowies¢
o trudnej relacji teSciowej i synowej, ktore sa zmuszone do egzystencji obok sie-
bie w oczekiwaniu na powrdt najwazniejszego dla nich me¢zczyzny (jednoczesnie
syna i meza). Zaginagt on, podobnie jak pig¢ tysiecy osob¥’, podczas konfliktu
w Kosowie. Nieobecno$¢ zywiciela rodziny i jego symboliczne zawieszenie mig-
dzy $wiatem zywych i umarlych istotnie wplywa na tryb codziennego funkcjo-
nowania kobiet pod wzgledem ekonomicznym i emocjonalnym, a oprocz tego
znaczgco nasila blokady wynikajace z zycia w albanskim patriarchalnym sy-
stemie regulowanym kodeksem Leki Dukagjiniego, okreslanym jako ,,Kanun”.
Tytulowy palec wymierzony jest w zjawisko wyobcowania i stygmatyzacji oraz
narzuconej przez obyczaj izolacji, ktora tylko wzmaga bezbronnos$¢, osamotnie-
nie i unieruchomienie kobiet ograniczanych spotecznym zakazem podjecia pracy,
samodzielnego poruszania si¢, uwolnienia wlasnej niezaleznos$ci.

Sztuka jest poklosiem wczesniejszych projektow zatytutowanych Gio-
sy (Zérat) 1 Najdiuzsza zima (Dimri mé i gjaté), ktére byly realizowane takze
z udzialem Doruntiny Bashy i1 aktywnie wspierane przez Misje Tymczasowej
Administracji Organizacji Narodéw Zjednoczonych w Kosowie. Ta nowatorska
inicjatywa dokumentalnego, humanitarnego teatru interaktywnego, ktory obnazat
systemowe naduzycia w Kosowie, stanowila przede wszystkim narzgdzie pomo-
cy 1 terapii dla mieszkancow. Pracownicy specjalistycznych organizacji oraz Cen-
trum Rozwoju Teatru Dziecigcego jako realizatorzy tych dwoch zazebiajacych sie
przedsiewzig¢ zbadali 1 zrekonstruowali jezyk rodzin ofiar konfliktu etnicznego.
Dazyli do stworzenia sytuacji, w ktorych mozna by wilaczy¢ do dyskursu o woj-
nie niewystuchane dotad glosy i tym samym aktywizowa¢ uczestnikéw (czgsciej
uczestniczki) i zacheci¢ ich do wyartykutowania swoich krzywd oraz potrzeb.
Listy oraz rejestrowane wypowiedzi stuzyly czesto za punkt wyjscia dla teks-
tow dramatycznych i przygotowywanych mikrospektakli. Rezultaty pracy zosta-
ty zaprezentowane rodzinom zaginionych, aby pozna¢ ich reakcje i uwagi oraz
sktoni¢ ich do dyskusji. Bylo to niezwykle skuteczne dziatanie w nurcie okre-
$lanym ,,teatrem poza teatrem” lub ,,teatrem dla zycia”. Przy okazji tych dziatan
powstaly zatem dramaty, ktére funkcjonujg takze w szerszym $rodowisku, poza
Kosowem. Dramat Palec zostal wystawiony w jezyku serbskim na deskach teatru
Bitef w Belgradzie (2012), a takze w Sarajewskim Wojennym Teatrze SARTR
(SArajevski Ratni TeataR, 2014). To dowdd na to, Ze sita emisyjna tekstu kosow-
skiej autorki rozprzestrzenita si¢ na region postjugostowianski.

3 D. Basha, Prst, prev. Q. Ondozi [w:] Zbirka savremene drame 2, red. V. Boskovi¢, Beograd
2012.

37 Do 2006 roku za zaginionych w wyniku konfliktu kosowskiego uznano ponad 5000 0s6b: okoto
1800 kosowskich Albanczykow, okoto 500 kosowskich Serboéw i cztonkow grup mniejszosciowych.
Por. Nestala lica — pitanja i odgovori [w:] Zérat, Voices, Glasovi, red. J. Neziraj, A. Zadel, Pristina 2006.
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Fot. 2. D. Basha, Prst, rez. S. Begovié-Corié, SARTR, Sarajevo 2014.

Sprawczynie

Dramatopisarki (post)jugostowianskie odniosly si¢ rowniez do faktu, ze wojna,
nawet jako typowo meska gra spoteczna, nie oznacza braku mozliwosci inkluzji
kobiet i ich zaangazowania po drugiej stronie barykady. Ten wariant tworczosci
usytuowany poza gtownym nurtem powstal dzigki zastosowaniu strategii oba-
lenia utartego schematu, ktory zaktadat konfrontacj¢ meskiej przemocy i kobie-
cej niemocy lub meskiego aktywnego bohatera wojennego i zdobywcy (,,jugo-
-mgzczyzny”’) 1 biernej, eksploatowanej kobiety, ewentualnie opiekunki ogniska
domowego. Korpus tekstow dramatycznych, ktorych bohaterki odkryty w sobie
moc sprawcza i posiadly wladze, nie jest obszerny, ale jego zasi¢g rosnie od lat
dziewigcdziesigtych XX wieku. Od tego momentu kobiety z zauwazalnym nate-
zeniem przyjmowaly role przelamujace stereotypy plci, poniewaz z koniecznosci,
pod wptywem sytuacji wojennej stawaly si¢ nagle zywicielkami, aktywistkami
i bojowniczkami®®. Sprawczynie zapracowaly na swoja widzialno§¢ w dyskursie

¥ W tekstach dramatycznych autorstwa kobiet pojawiajg si¢ wprawdzie gtowne bohaterki
doswiadczajace bezposrednio wojny, jednak przypisane sg one do strefy domowej (gospodyni, zona,
matka), wytworstwa (robotnica) lub sektora medycznego (pielggniarka, sanitariuszka). Odstgpstwem
od tego modelu sg zatem utwory, w ktorych postaci kobiece odgrywaja istotng role w funkcjonowaniu
sit zbrojnych. Co ciekawe, opowiadaja one o kobietach walczacych na wojnach, ktore rozgrywaty sie¢
w pierwszej potowie XX wieku, tak jak w przypadku dramatu chorwackiego duetu Jeleny Kovacic¢
i Anicy Tomi¢ Jagnie (Janje, 2014; o Steficy Falicy) i utworu stowenskiej autorki Simony Semenic
My, europejskie trupy (Mi, evropski mrlici, 2015; o walczacej w oddziale partyzantéw Milicy).
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medialnym, jednak w historii zapisaty si¢ takze niechlubnie jako oprawczynie.
Dziatania sadystycznych zbrodniarek wojennych, ktére odkryty w sobie poczu-
cie misji — eliminowanie wrogéw narodu® — nie stanowig jak dotad inspiracji
dla autorek. Wzorca opisywanego kobiecego zwrotu ku dziataniu i performatyw-
noS$ci nalezy upatrywac raczej w probie przetamywania ,traumy apatii”. Pojgcie
to — autorstwa chorwackiej teatrolozki NataSy Govedi¢* — zostato uzyte do opisu
tworczosci Biljany Srbljanovi¢ 1 Ivany Sajko. Badaczka komentuje wyczulenie
dramatopisarek na zjawisko wzrostu apatii, nie tylko wsrod ofiar konfliktu, lecz
takze u niemych obserwatoréw — §wiadkow wojennego koszmaru. Podkresla ona,
ze dla wielu ludzi podstawowym modusem egzystencji staje si¢ zwyczajne biolo-
giczne przetrwanie w sytuacji permanentnego lub cyklicznego zagrozenia. Wigze
si¢ to niejednokrotnie z osadzeniem w obojetnosci wzgledem naduzy¢, co skrywa
duzo glebsza traume spotecznag, ale tez ja generuje. Jak zauwazyt amerykanski
psychiatra Robert Jay Lifton, osadzenie w traumie wigze si¢ z teatralnym proce-
sem rozszczepiania lub zwielokrotniania ja: trauma radykalnie zmienia podmiot
i bardzo czgsto kreuje niezalezne drugie ja, nowg osobowos¢*. Bohaterki drama-
tow staja si¢ zatem zdolne do odpierania atakow 1 mobilizacji, by wlaczy¢ si¢ do
walki przeciwko agresorowi.

Ze wzgledu na innowacje dotyczace tematyki, ale tez poetyki tekstu, za swoi-
ste odkrycie w $wiecie dramatopisarstwa zostata uznana trylogia chorwackiej au-
torki Ivany Sajko (ur. 1975), na ktora sktadaja si¢ utwory Archetyp: Medea — mo-
nolog dla kobiety, ktora czasami mowi (Arhetip: Medeja — monolog za Zenu koja
ponekad govori), Kobieta-bomba (Zena-bomba) i Europa — monolog dla matki
Courage i jej dzieci (Europa — monolog za majku Courage i njezinu djecu)*. Ich
podtytuty stanowig jednocze$nie sugestie, by teksty traktowac jak monodramy,
cho¢ trafniejszym okresleniem wydaje si¢ solo-performans lub kobiecy polilog.
Zapisane w tekscie hybrydyczne wypowiedzi maja wyrazny performatywny po-
tencjal i stanowig podbudowe dla parateatralnych oraz koncertowych multipro-
jektow®. Interesujacy jest osobiscie praktykowany przez Sajko sposob scenicznej

¥ Rzezniczki Bosni” oskarzone o zbrodnie wojenne to Biljana Plavsi¢, Albina Terzié,
Rasema Handanovié, Azra Alesevi¢, Monika Simonovié. Por. Zabiljezene — Zene i javni Zivot Bosne
i Hercegovine u 20. vijeku. Drugo, dopunjeno i izmijenjeno izdanje, red. J. Caugevié, Sarajevo 2014,
https://pl.scribd.com/doc/258137781/Zabiljezene-Zene-i-Javni-Zivot-Bosne-i-Hercegovine (dostep:
7.11.2017) oraz M. Habarta, Kobiety zbrodniarki. Na przekor batkanskiemu patriarchalizmowi
i stereotypom plci, ,,Znaczenia” 2014, nr 10, http://www.e-znaczenia.pl/?p=1095 (dostgp: 8.01.2018).

4 N. Govedi¢, Trauma apatije: dvije dramaticarske postjugoslavenske Nigdine (Ivana Sajko
i Biljana. Srbljanovi¢) [w:] Dramski tekst danas u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj i Srbiji i Crnoj
Gori, red. S. Andelkovi¢, Novi Sad 2004, s. 156.

# R.J. Lifton [za:] C. Caruth, Trauma: Explorations in Memory, Baltimore 1995, s. 139.

221, Sajko, Zena-bomba, Zagreb 2004. Z catego tryptyku na jezyk polski zostat przetozony jedynie
dramat Kobieta-bomba: 1. Sajko, Kobieta-bomba, thum. D.J. Cirli¢, ,,Dialog” 2009, nr 9, s. 160—178.

4 Innowacyjng realizacja sceniczng byto z pewnoscia czytanie koncertowe do partytury Rose
is a rose is a rose is a rose (2008). Sajko, podazajac za aktualnymi trendami, zaczerpngla ze slamu
poetyckiego technike rytmicznego czytania, melorecytacji, zonglowania tekstem w takt ostrej
muzyki granej na zywo. Artystka wspolpracuje z oryginalnym zespotem do zadan scenicznych, ktory
tworza: muzycy Nenad Sinkauz i Allen Sinkauz, dramaturg Sandro Siljan oraz artysta wideo Simon
Bogojevi¢ Narach. Por. G. Abrasowicz, Od kobiety-bomby do kobiety-orkiestry. Tworczos¢ Ivany
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realizacji tych utworow. Autorski zamyst performatywnego ,,czytania autorefe-
rencyjnego” (autoreferencijalno citanje) polega na tworzeniu kompilacji wybra-
nych fragmentoéw kobiecych wypowiedzi zaczerpnigtych z wlasnych postdrama-
tycznych tekstow. Potwierdza to otwarto$¢, taczliwos¢ i dynamike tekstu jako
partytury ksztattujacej przestrzen nieustannych interakcji, z ktérej dobiega auten-
tyczny, nieskrepowany glos autorki*.

Bohaterki w tryptyku Ivany Sajko — inkarnacje stanowigce odwotania do po-
staci z innych tekstow kultury (Medei, Europy, Matki Courage, seksbomby/terro-
rystki) — przedostajg si¢ do strefy wplywow i staja si¢ posredniczkami przemocy.
Do (auto)destrukcyjnych czynéw popycha je pragnienie zemsty za wyrzadzone
krzywdy, zadza wtadzy, obietnice poprawienia jako$ci zycia wlasnego 1 bliskich,
pozadanie lub potrzeba zrehabilitowania si¢ w oczach otoczenia. Subwersywny
tryptyk Sajko sktania do refleksji nad zmiang wektora zwigzanego z funkcjono-
waniem kobiety w grach spotecznych®: od uczestnictwa biernego*® do czynnego
oraz od tozsamosci zyciodajnej do zycie odbierajacej*’.

Na przejecie inicjatywy decyduja si¢ w dramatach nie tylko wojowniczki, lecz
takze zwykte skrzywdzone kobiety, dla ktorych akty zemsty stanowig jednoczes-
nie narze¢dzie ekspresji 1 sposob radzenia sobie ze stratg. Dramat Ivany Sajko
Archetyp: Medea — monolog dla kobiety, ktora czasami mowi (2000) o zredu-
kowanej zdarzeniowoS$ci zostat wprawdzie okre§lony mianem monologu, jednak
w jego ramach aktywizuja si¢ i przeplataja czasem trudne do zidentyfikowania
glosy trzech kobiet: autorki, aktorki i bohaterki, co wzbogacito oraz poszerzyto
perspektywe artystycznej prezentacji. Odegrane przedstawienie®® jest jednoczes-
nie rownolegle realizowanym wykonaniem poza gtéwnym tokiem dramatu — od-
twarzalnym 1 przesladujacym gtéwng bohaterke, ktora oddaje si¢ refleks;ji na te-
mat (nie)naruszalnosci szkieletu utworu Eurypidesa i w sposob polemiczny go
aktualizuje.

Sajko ukazuje antyczng tragedie o dzieciobdjczyni w kontekscie obecnych
przemian spolecznych. Czynnikami usposabiajacymi chorwacka Medee do po-
petienia zbrodni okazujg si¢ nie tylko che¢ odwetu i roztadowania agresji na
kochankach, lecz takze wrogo$¢ do infantylnej polityki i toksycznej meskiej wi-
talno$ci reprezentowanej przez ztotoustego karierowicza, wspdtczesnej repliki
Jazona. Zwielokrotniona bohaterka (Medea-autorka-aktorka, ale tez suflerka) i jej
wieloglos uzmystawiaja, ze role ,kobiety” i ,,matki” bywaja skonfliktowane, co
ostatecznie prowadzi do podwazenia idei skromnego i ofiarnego macierzynstwa.

Sajko w kontekscie zwrotu performatywnego [w:] Batkany performatywne. Rytuat — dramat — sztuka
w przestrzeni publicznej, red. M. Sztandara, G. Injac, W. Kuligowski, Opole 2013, s. 135-146.

# N. Tepavéevié, Prikaz knjige ,, Prema ludilu (i revoluciji) — Citanje ”, http://www.tkhgenerator.
net/openedsource/ivana-sajko-prema-ludilu-i-revoluciji-citanje (dostep: 8.1.2018).

4 Por. P. Bourdieu, Meska dominacja, thum. L. Kopciewicz, Warszawa 2004, s. 71. Autor
wymienia ,,typowo meskie” aktywnosci, takie jak przemoc, polityka, interesy, nauka.

% Obecno$¢ kobiet sprowadzata si¢ czesto wylacznie do opieki nad cztonkami organizacji
i zajmowania si¢ funduszami.

47 L. Rafolt, FizioloSko-hormonalna opremljenost za terorizam i radanje [w:] idem, Priucen na
tumacenje — deset citanja, Zagreb 2011, s. 193.

# Nadtytut dramatu brzmi: Notatki z odegranego spektaklu (Biljeske s odigrane predstave).
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Sajko uwydatnia mozliwo$¢ odczytania postaci Medei jako prekursorki faktycz-
nego zaprzeczania tradycyjnego podziatu rdl i dziedzictwa plci.

Niezwykle nosnym kontekstem interpretacyjnym w przypadku aktywizmu
kobiet jest rowniez kwestia terroryzmu. Ivana Sajko zdecydowata, ze nalezy
poswieci¢ uwage kobiecemu pierwiastkowi zjawiska terroryzmu po 11 wrzes-
nia 2001 roku i wlasnie w aktywno$¢ terrorystki wpisuje takie pojecia jak: wia-
dza, przemoc, technika, militaryzm, ktore sa zazwyczaj silnie identyfikowane
ze $wiatem mezczyzn. Bohaterce technodramatu, bezimiennej Kobiecie-bombie
(2003) zostata powierzona specjalna samobdjcza misja likwidacji znanego po-
lityka. Posta¢ ta, ktérg mozna traktowaé jako odhumanizowana, maksymalnie
utylitarng maszyne, jest uciele$nieniem koncepcji cyborga, wyrostej na gruncie
(post)gender studies*”. Elementy uktadu wybuchowego scalajg si¢ ze skorg terro-
rystki, okalajg jej zgrabne, atrakcyjne cialo (dodatkowa aktywacja metafory seks-
bomby), zamieniajac je tym samym w organicznag tykajaca bombe. Metafora ta
zawiera w sobie bowiem pewne ,,re-wizje” kobiecosci, a jednocze$nie potencjat,
ktory pozwala je przekroczy¢™.

Sajko zwraca uwage na fakt, ze kobiety sa chetnie rekrutowane do organi-
zacji terrorystycznych nie tylko ze wzgledu na swoje postuszenstwo, lecz tak-
ze ze wzgledu na aspekty fizjologiczne i fizyczne cechy dystynktywne’'. Nowe
kompetencje 1 (auto)destrukcyjna moc sprawcza bohaterki przyczyniaja si¢ jed-
nak do rozsadzenia homogenicznych konceptow kobiecosci®. Nie musi by¢ ona
percypowana wyltacznie w schemacie instynktownego macierzynstwa, ktory nie
dopuszcza do uzewnetrzniania cech agresywnych, uchodzacych za niekobiece™.
Autorka podkresla okoliczno$¢ istnienia fizjologiczno-hormonalnego uposazenia
kobiet predestynujacego je do rodzenia, pielggnacji Zycia, ale tez do zabijania.
Postdramatyczny manifest Sajko nakazuje zastanowi¢ si¢ nad mozliwo$cig real-
nego przetamania barier i anachronicznych paradygmatéw zwiazanych z plcig
spoteczno-kulturowa™.

4 Por. D. Haraway, Manifest cyborgow. nauka, technologia i feminizm socjalistyczny lat

osiemdziesigtych, ttum. S. Krolak, E. Majewska, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003, nr 1,
s. 49-87; L. Giresunlu, Cyborg Goddesses: The Mainframe Revisited, ,,At the Interface/Probing the
Boundaries” 2009, Vol. 56, s. 157-187.

30 Szczegdtowo, cho¢ w nieco innym kontek$cie, pisaty$my o tym dramacie Sajko w artykule:
M. Koch, G. Abrasowicz, Cialo kobiece jako wspolczesna scena spolecznego spektaklu. Tematy
medyczne w postjugostowianskim dramacie i teatrze kobiecego autorstwa [w:] Medycyna w teatrze,
red. M. Ganczar, K. Rutkowski, Warszawa 2017, s. 199-220.

31 Kobiety zamachowczynie do niedawna pozostawaly zazwyczaj poza wszelkim podejrzeniem.
W wielu krajach kobiet nie poddaje si¢ szczegotowej kontroli osobistej. Kobieta moze rowniez fatwo
zamaskowa¢ bombe, udajac, ze jest w ciazy.

2 Por. JM, Cyborg [w:] The Routledge Companion to Critical Theory, ed. S. Malpas, P. Wake,
London—New York 2006, s. 166; S. Franklin, Cyborg, S. Kember, Cyborg feminism [w:] Encyclopedia
of Feminist Theories, ed. L. Code, London—New York 2006, s. 123—124.

3 L. Rafolt, Fiziolosko..., s. 191.

3 Ibid., s. 193.

3 Problem uwiktania kobiet w sprawy terroryzmu podejmowany jest szerzej, takze poza Batka-
nami. Waznym przyktadem jest dramat autorstwa flamandzkiego pisarza Stefana Hertmansa Antygona
w Molenbeek (Antigone in Molenbeek, 2017) o dylematach siostry terrorysty. Czytanie performatywne
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Roéwniez posta¢ wladczyni w utworze Ivany Sajko Europa —monolog dla matki
Courage i jej dzieci (2004)* wymyka si¢ prostym klasyfikacjom. Tytutowa boha-
terka pojawia si¢ zarowno jako posta¢ mitologiczna (naiwna kobieta uwiedziona
i zgwatcona), jak 1 kontynent (topos Matki Ziemi) oraz formacja polityczna (Unia
Europejska). Jednoczesnie staje si¢ ponowoczesng reinkarnacjg matki Courage
Bertolta Brechta, ponadto jako wyobrazenie towarzyszki zycia zdobywcy-impe-
ratora, a takze wcielenie archetypu gniewnej Wielkiej Matki. Europa obserwujaca
zbrojne posuni¢cia duzo starszego Pulkownika (symbolu wtadzy militarnej), cho¢
jest zasypywana tupami wojennymi, zaczyna odczuwac niedosyt i rozczarowanie.
Nieobecny 1 jatowy maz (uosabiajacy u Sajko biologiczny kryzys meskosci) nie
jest w stanie sptodzi¢ syna nastepcy, kobieta odczuwa jednak niezbywalng po-
trzebe¢ przekazania zyciowej energii i odrodzenia si¢ w nowej odstonie jako opie-
kunka i obronczyni. Bohaterka staje si¢ matka w sensie symbolicznym. Wychodzi
poza sfer¢ domowa i zaczyna pehi¢ stuzbe polityczng oraz sprawowac opieke
nad swoimi dzie¢mi — kilkumilionowa roz§piewang armig sierot, ktora ofiarowat
jej Putkownik. Europa uosabia panstwowo$¢ w formie matczyzny (ktéra stanowi
wyzsze stadium ojczyzny). To matka wymagajaca, ktora dostrzega realne zagro-
zenia, ale nie rezygnuje z ponoszenia ofiar oraz zaprzestania walk. Snuje plany
o bezpiecznej strefie, w ktorej moglaby zgromadzi¢ wokot siebie i zjednoczy¢
swoje dzieci.

Mimo ewidentnych odwotan do konkretnej rzeczywistosci politycznej anali-
zowany tekst dramatyczny przedstawiajacy krete drogi ginokracji’’ ma wymiar
uniwersalny. Kreacja Nadmatki zawiera w sobie wyobrazenia o wspodtczesnych
supermatkach, ktéore zmuszane sg do transformacji w ,,supermenki”, ale coraz
czesciej odmawiajg umacniania ciggu repetycji spoteczno-kulturowych zadan.

tej sztuki odbyto si¢ podczas Festiwalu MALTA w Poznaniu (wykonanie: Matgorzata Gorol, rezyseria:
Anna Smolar, przektad na jezyk polski Jerzy Koch). Na uwagg zastuguje takze tekst napisany przez
niemieckiego dramaturga Torstena Buchsteinera. NordOst (2005) przedstawia relacje trzech kobiet,
ktore doswiadczyly, kazda na swoj sposob, ataku na moskiewski teatr na Dubrowce w 2002 roku.
Na podstawie dramatu zrealizowano spektakle w wielu europejskich teatrach, ale tez w USA. Utwor
wzbudzil rowniez zainteresowanie serbskiej rezyserki Jany Marici¢ (Severoistok, Teatr Bitef, 2018).

% Dramat ten zostat poddany poglebionej analizie w artykule: M. Koch, G. Abrasowicz, Re-wizje
Europy we wspotczesnym dramacie chorwackim (,, Europa — monolog dla Matki Courage i jej dzieci”
Ivany Sajko), ,Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia”, t. 2: Postkolonializm — tozsamos¢ —
gender. Europa Srodkowa, Wschodnia i Poludniowo-Wschodnia, red. A. Matusiak, Wroclaw 2014,
s. 249-266.

57 Por. K. Podlaszewska, Aniol czy Hetera. Demistyfikacja kobiecej natury i nadchodzgca
ginokracja, ,,Odra” 2004, nr 11, s. 17.
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Fot. 3. . Sajko, Medeja/Zena-homba/Europa, rez. . Sajko, D. Ruzdjak-Podolski, F. Perkovi¢-Gamulin,
ZeKaeM, Zagreb 2007.

Whioski

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze od lat dziewigcdziesigtych XX wieku dra-
mat i teatr (post)jugostowianski kobiecego autorstwa stal si¢ niezwykle waznym
elementem dyskursu o wojnie, przemocy i uchodzcach. Autorki w swoich sztu-
kach staraty si¢ przedefiniowac pojecie konfliktu, koncentrujac si¢ na przemocy
wobec kobiet oraz — co stanowi novum — przemocy ze strony kobiet. Zauwazy¢
mozna ciekawie zarysowang perspektywe genderowa, w wielu przypadkach takze
feministyczng. Kobiece narracje uzupetniajg oficjalne obrazy wojny i wzbogacaja
spojrzenie na konflikt, autorki podejmujg bowiem tematy ignorowane, wstydliwe,
niewygodne, czesto tabuizowane. Dramaty te, nasycone roznorodnym i zniuanso-
wanym podejsciem do tematu wojny, ukazujg wielowymiarowos¢ kobiecych rol
spotecznych — od oczywistej roli ofiar gwaltow etnicznych i przemocy w rodzinie
poprzez rolg wyobcowanych (uchodzczyn, wycofanych, oczekujacych na powrot
zaginionych) po wcale nieoczywiste sprawstwo i uczestnictwo kobiet w aktach
przemocy (tym samym burzg stereotyp, ze kobiety sg gléwnie ofiarami, a nie
sprawczyniami zbrodni i przemocy).

Kolejny wniosek, jaki si¢ nasuwa, to trajektorie oddziatywania dramatu i te-
atru. Obserwujemy wyrazne przejscie od biernego wystuchania/przeczytania hi-
storii (oralno$¢, dokumentalizm) ku aktywnos$ci polegajacej na destylowaniu re-
alnych historii w formie sztuki zaangazowanej (artywizm). Istotnym aspektem
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jest tez moc emisyjna (post)jugostowianskiego dramatu i teatru, polegajaca na
pokonaniu drogi od lokalnego/regionalnego zdarzenia oraz doraznosci (publicy-
stycznej czy interwencji psychoterapeutycznej) do uniwersalizujacego uogolnie-
nia. Wazng cechg dramatu i teatru jest uchwycenie paradygmatu przemocy bez
wzgledu na sztafaz geopolityczny oraz obnazenie mechanizmu, ktoéry — jak si¢
okazato — przystaje obecnie do innych sytuacji konfliktow (np. wojny w Syrii,
sytuacji w Iranie czy Afganistanie, bo tam sztuki omawianych autorek sg ostatnio
realizowane).

W tym kontekscie jeszcze jedno wydaje si¢ wazne. Oprocz kwestii dawania
swiadectwa fundamentalna stata si¢ takze funkcja terapeutyczna i katartyczna
dramatu/teatru, co stanowi o jego sile. W tym sensie dramat i teatr (post)jugosto-
wianski okazaty si¢ swoistym laboratorium dla innych kultur w kwestii wypraco-
wywania jezykow artystycznych i formy w przetwarzaniu wspotczesnych traum
wojennych. Wojna w Jugostawii bywata tez czgsto inspiracja dla innych kultur.
Brytyjska autorka Sarah Kane nie kryta, ze impulsem do powstania jej debiutan-
ckiego dramatu Blasted (Zbombardowani) z 1993 roku byly wydarzenia wojenne
z Boéni i Hercegowiny. Inspirowaty si¢ nimi rowniez dramatopisarki miedzy in-
nymi z USA (Eve Ensler, Konieczne cele [ Necessary Targets]; Catherine Filloux,
Dom Lemkina [Lemkin's House], Pies i wilk [Dog and Wolf]) i Kanady (Colleen
Wagner, Pomnik [The Monument]). Pod wzgledem poszukiwania formy i jezyka
do wyartykutowania tematéw zwiagzanych z przemoca wojenng i uchodzctwem
dramat (post)jugostowianski mimo woli znalazt si¢ w awangardzie, by nie po-
wiedzie¢ w eksperckiej grupie poszukujacej adekwatnych srodkow w tzw. ko-
biecym dramacie (anty)wojennym, cho¢ paradoksalnie — mimo niewatpliwych
osiggnig¢ tematyczno-formalnych — ten przywilej bycia w awangardzie nie do
konca cieszy, jesli wzia¢ pod uwage trudny temat, brzemienny w znaczenia oraz
artykulowane sensy.
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