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GABRIEL BOROWSK! Il

POt ROKU SCHULZA: 0 PIERWSZEJ FALI
RECEPCJI BRAZYLIJSKIEGO PRZEKtADU
PROZY ZEBRANEJ

Jego pokrewienstwo z Kafkq moze rownie dobrze utorowaé mu droge,
co jq zamknqé. Jesli powiedzq, ze jeden wigcej kuzyn, jest zgubiony.

Witold Gombrowicz (1988: 7)

Abstract

Six Months of Schulz: On the First Phase of the Brazilian Reception
of His Collected Prose

This article provides a detailed analysis of the earliest reception of the first Brazilian
edition of Bruno Schulz’s collected prose (Ficg¢do completa, trans. by Henryk
Siewierski, Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012). By analysing the circumstances of its
publication and its first critical repercussions, this study aims to highlight some of the
important properties of a translated author’s image-building process in the host culture,
with a particular regard to the already existing contexts as receptive frameworks. It also
underlines the translator’s role as an expert and a guide, seen as an active agent in the
reception process.

Key words: Bruno Schulz, literary translation, reception, Brazilian literature

Stowa klucze: Bruno Schulz, przektad literacki, recepcja, literatura brazylijska

Rozpoczegta pod koniec lat 50. ,,podroz w Swiat” (Stala 1995: 24), czy tez
»posmiertna kariera Schulza za granica” (Jarzgbski 1998: cxxvi), stanowi
bez watpienia jedno z najbardziej roznorodnych i bogatych pdl badania re-
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cepcji literatury polskiej w czgsto skrajnie odmiennych rzeczywistosciach
jezykowo-kulturowych. Przelozony na co najmniej czterdziesci jezykow'
dorobek literacki Schulza kazdorazowo podlega procesowi wlaczenia
w zroéznicowane systemy literatur docelowych, co implikuje negocjowa-
nie jego miejsca w przestrzeni kultury przyjmujacej (por. Even-Zohar
2009). Nowatorska tworczo$¢ Schulza moze stanowi¢ komponent aktywny
w obrgbie systemu asymilujacego jako punkt wyjscia dla poszerzenia reper-
tuaru dostepnych form i tematoéw. Jak zauwazyt Krzysztof Stala (1995: 24):

w wielu krajach Schulz uwazany jest za pisarza jak najbardziej ,,wspotczesnego”
— ciagle podbudzajacego i intrygujacego. W Hiszpanii wymieniany jest jednym
tchem obok Kafki i Musila jako jeden z inspiratorow odnowienia prozy hi-
szpanskiej w latach osiemdziesiatych; w Szwecji najwybitniejsi pisarze mowia
0 ol$nieniu stosunkowo niedawnymi (1983, 1987) przektadami; John Updike
analizuje jego tworczos$¢ na tle Borgesa, Prousta, Kafki, Danilo Kisa. Odludek
z Drohobycza staje si¢ powoli ,,obywatelem swiata”.

Obywatelstwo uzyskuje Schulz poprzez wprowadzenie do nowej rze-
czywistos$ci kulturowej, dokonujace si¢ w procesie recepcji, ktora zaktada
migdzy innymi odnalezienie kontekstow i analogii umozliwiajacych usy-
tuowanie tekstu w historycznoliterackim i krytycznym continuum kultury
docelowej. Stuszne zdaja sig spostrzezenia Aleksandra Fiuta (2003: 497)
w komentarzu do Gombrowiczowskich obserwacji na temat niebezpie-
czenstw odbioru Schulza za granica, gdy stwierdza, ze:

pisarstwo autora Sklepow cynamonowych, zanim zdobgdzie sobie prawo wlas-
nego obywatelstwa i zostanie uznane i rozpoznane w swojej nieporownywalne;j
odrgbnosci, oryginalno$ci i swoistosci, dotrze do migdzynarodowej opinii za
posrednictwem innych, lepiej jej znanych czy od dawna przyswojonych lektur.

Jak dokonuje sig ten ,,wjazd w wyobrazni¢” (Fiut 2003: 498)? Jaka jest
dynamika oswajania idiomatycznej prozy drohobyckiego pisarza? Czy jej
przejawy sa mozliwe do wskazania i opisania? Od pierwszych przekta-
dow utwordéw Schulza — w tym na hiszpanski (1962)?, angielski (1958) czy

' Por. www.brunoschulz.org/wydania.htm (dostep: 15 czerwca 2013).

2 Co ciekawe, tlumaczenia na jezyk hiszpanski ukazaty si¢ najpierw w Ameryce La-
cinskiej. Wedtug danych ze strony www.brunoschulz.org pierwsze przektady pojedynczych
utworow zostaty opublikowane w Wenezueli (1962), Kolumbii (1962), Argentynie (1965)
i Meksyku (1967). W 1972 roku na argentynskim rynku pojawit si¢ zbior La calle de los
cocodrilos (przet. E. Gohre) oraz wydany w Barcelonie Las tiendas de color canela (przet.
S. Puig).
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szwedzki (1962) — dzieli nas juz ponad pétwiecze. Przywotywana przez
Stalg przedmowa Johna Updike’a z 1978 roku, podobnie jak ,,0l$nienie”
Szwedow 1 Hiszpanow, to fakty sprzed okoto trzydziestu lat. Czy Bru-
no Schulz wciaz potrafi pobudza¢ i intrygowa¢ zagranicznego odbiorcg?
Jakim kontekstualnym odksztatceniom podlega jego figura i tworczosé
w rzeczywistosciach o odmiennym archiwum historyczno-lekturowym?
W przypadku spotecznosci odbiorcow, w ktorych proza Schulza obecna
jest od kilkudziesigciu lat (jak to ma miejsce wsrod czytelnikow thumaczen
angielskich, szwedzkich, hiszpanskich, francuskich itp.), powyzsze zagad-
nienia stanowia (juz) pytania o histori¢ odbioru autora Sklepow cynamo-
nowych, a wigc zaproszenie do — skadinad pasjonujacych — badan biblio-
graficznych. Czasowy dystans, jaki dzieli badacza od przedmiotu analizy,
umozliwia ukonstytuowanie perspektywy ogladu, w ktdrej poszczegdlne
tropy 1 watki postrzegane sa niejako wstecznie w stosunku do ich p6zniej-
szych reperkusji.

Niniejszy szkic, poswigcony najwczesniejszej recepcji pierwszego
brazylijskiego® wydania prozy zebranej Brunona Schulza (2012a) — tomu
opublikowanego niewiele ponad rok temu — z konieczno$ci pozbawiony
jest czasowego dystansu i dazy do uchwycenia mechanizméw recepcji nie-
jako ,,na goraco”. Poprzez analiz¢ okoliczno$ci wydania oraz pierwszych
oddzwigkdéw ze strony krytyki, ma on na celu naswietlenie pewnych wias-
nos$ci procesu budowania wizerunku autora ttumaczonego w rzeczywisto-
$ci przyjmujacej, ze szczegdlnym uwzglednieniem sposobu wiazania go
z istniejacymi juz kontekstami, petnigcymi funkcj¢ ram odbiorczych.

3 Szkic dotyczy przestrzeni literatury brazylijskiej, niemniej warto odnotowac, ze Bru-
no Schulz obecny jest rowniez w Portugalii, i to od lat 70., gdy ukazata sig antologia Contos
polacos (,,Opowiadania polskie”, 1977), a w niej thumaczenie (z hiszpanskiego) autorstwa
portugalskiego noblisty José Saramago. W 1983 roku opublikowano Traktat o manekinach,
aw 1987 roku caty zbior As lojas de canela w pozostawiajacym wiele do zyczenia przekta-
dzie Anibala Fernandesa, sporzadzonym na podstawie wersji angielskiej i francuskiej, i nie-
malze catkowicie kastrujacym Schulzowska prozg pod wzglgdem formalnym. Wznowione
w grudniu 2012 roku wydanie opatrzono bardzo stabym wstgpem, w ktérym oprocz potknigé
wynikajacych z ignorancji redakcyjnej (angielski zapis ,,Arthur Sandauer”, waluta ,,zloti”)
brakuje objasnien dotyczacych polskiej rzeczywistosci (np. co oznacza skrot ,,zI” lub ulica
,Florianska” [sic]) i zycia artystycznego (Witkiewicz jest zaledwie ,,innym plastykiem-pisa-
rzem czy vice-versa”, s. 9). Informacje historyczne wypieraja catkowicie klucz biograficzny
(chociaz Fernandes cytuje list otwarty, w ktorym Schulz wskazuje na autobiograficzny cha-
rakter dzieta), a drohobycki pisarz maluje si¢ w nim jako zatosna ofiara historycznej zawie-
ruchy. Portugalski wydawca nie skorzystat z doswiadczen pierwszej fali recepcji przektadu
w Brazylii, ktora umozliwitaby mu uchronienie odbiorcy od catej serii nieporozumien.
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Zasadniczego modelu heurystycznego, na ktorym bedzie si¢ opie-
ra¢ niniejsza analiza, dostarcza poglad André Lefevere’a: ,literatura (...)
[jlest to system sztucznie stworzony, gdyz sktada si¢ zarowno z obiektow
(tekstow), jak i osob, ktore je pisza, dokonuja na nich refrakcji, rozpo-
wszechniaja je i czytaja” (Lefevere 2009: 228). Kluczowa jest tym samym
analiza dziatan konkretnych instancji, ktére spetniaja funkcje regulacyjne
w obrgbie systemu (sprawuja ,,patronat”) oraz dokonuja ,,refrakcji”, a wige
swoistego odksztatcenia, bedacego wynikiem kompromisu pomigdzy sy-
stemem wyj$ciowym i docelowym wraz z istniejacymi w nich ogranicze-
niami (Lefevere 2009: 230). Zamierzeniem tego opracowania jest wigc
ukazanie posuni¢¢ agensow patronatu: publicznych wypowiedzi krytykow,
eseistow, nauczycieli, akademikoéw itd., jak rowniez uwypuklenie roli thu-
macza jako jednostki aktywnie wptywajacej na proces recepcji (por. Mil-
ton, Bandia 2009) i tworzenia kanonu literatury tlumaczonej za granica
(por. Wilczek 2011).

Ttumacz jako przewodnik

21 grudnia 2012 roku dodatek kulturalny dziennika ,,O Estado de S. Pau-
lo” (jednej z najwigkszych brazylijskich gazet o zasiggu ogdlnokrajowym)
publikuje podsumowanie roku, ktéremu towarzyszy zestawienie najwaz-
niejszych wydarzen w dziesigciu kategoriach. W dziedzinie literatury wy-
dana sze$¢ miesigcy wezesniej Ficgdo completa Brunona Schulza zajmuje
miejsce pierwsze, wyprzedzajac m.in. nowe przektady Ulissesa Jamesa
Joyce’a i El arco y la Lira Octavia Paza, nowe wydania Komedii ludzkiej
Balzaka 1 Mechanicznej pomaranczy Burgessa oraz premiery thumaczen
Against the Day Thomasa Pynchona, Znaczenia kresu Juliana Barnesa
i Looking at Giacometti Davida Sylvestera (Brasil 2012: D6)*. W pierwszej
dziesiatce znalez¢ mozna jedynie dwie ksiazki autorow krajowych: jedna
premier¢ (José Luiz Passos) i jedno wznowienie (Pedro Nava)®.

4 Kolejno$¢ przytoczenia nie odpowiada kolejnos$ci w zestawieniu, ktora jest nastepujaca:
1. B. Schulz, 2. J. Joyce, 3. H. Balzac, 4. T. Pynchon, 5. D. Sylvester, 6. J.L. Passos,
7. P. Nava, 8. O. Paz, 9. A. Burgess, J. Barnes.

5 Jesli przyjelibySmy ten ranking za reprezentatywny dla ogdlnej tendencji obecnej
w brazylijskim Zyciu literackim, moze on by¢ podstawa pewnego zatozenia wstgpnego,
istotnego z perspektywy analizy recepcji tworczo$ci Schulza w Brazylii. Stosunek ilo$ciowy
literatury oryginalnej do przektadow oraz innowacyjny, nieraz eksperymentalny charakter
dziet thumaczonych (Joyce, Paz, Burgess, Pynchon) wskazuja, ze przektady w brazylijskim
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W zwigztej notce o zwycigskiej Ficgdo completa mozna przeczytac,
ze ,,osadzony w kulturze polskiej, zydowskiej i niemieckiej, Bruno Schulz
(...) stworzyt niewielkie, lecz intensywne dzieto, przettumaczone przez
Henryka Siewierskiego i wydane przez Cosac Naify” (Brasil 2012: D6).
Powstate w 1997 roku wydawnictwo z Sdo Paulo stanowi jeden z najbar-
dziej prestizowych doméw wydawniczych w Brazylii, odpowiedzialny za
szczegdtowo dopracowane edycje arcydziet literatury Swiatowej, utworow
m.in. Wiktora Hugo, Lwa Tolstoja czy Hermana Melville’a®. W ofercie
wydawnictwa na szczego6lna uwage zashuguje zapoczatkowana w 2000
roku kolekcja ,,Prosa do mundo” (,,Proza $wiata”), za sprawa ktorej, jak
informuje wydawca:

Cosac Naify zrewolucjonizowat rynek brazylijski, podejmujac w spos6b nowy
i odwazny tradycje klasykow. Dzigki bezposrednim thumaczeniom z orygina-
16w, niepublikowanym wczesniej tekstom towarzyszacym takich autoréw jak
Antonio Candido i Tarsila de Amaral [nalezacych do najwybitniejszych ba-
daczy brazylijskich — G.B.] i duzej réznorodnosci, ,,Proza §wiata” obchodzi
w 2011 roku swoje dziesiate urodziny (...). Kolekcja gromadzi filary literatury
Swiatowej oraz dzieta wielkich, dotychczas nieznanych w tym kraju pisarzy,
ukazujac literackie klejnoty, ktore nie doczekaty sig jeszcze wydania’.

W prestizowej kolekcji pojawito sig do tej pory dwadziescia pig¢ prze-
ktadow, w tym dzieta Tolstoja, Pirandella, Becketta, Brechta, Mauriaca,
Czechowa, Melville’a, Bataille’a, Stendhala, Flauberta, Jiingera, Canettie-
go, Bretona i1 Stevensona. Wydana w 2012 roku Fic¢do completa Brunona
Schulza inauguruje kolejne dziesigciolecie istnienia serii. Wiaczenie twor-
czo$ci drohobyckiego pisarza do kolekcji ,,Proza §wiata” ustanawia ramy
odniesienia dla potencjalnych odbiorcow: komunikuje, Ze autor nalezy do
elitarnego grona klasykéw literatury $wiatowej, a lektura przektadu jest

systemie literatury nie zajmuja pozycji peryferyjnej, lecz stanowia jego istotny element,
dzigki ktoremu dochodzi do poszerzenia repertuaru dostgpnych form i tematow. W stosun-
kowo wciaz ,,mlodym”, ,,peryferyjnym”, ,,stabym” (okreslenia Evena-Zohara, 2009: 198)
systemie literackim w Brazylii literatura thumaczona wprowadza (premiery) lub aktualizuje
(wznowienia) sity transformacyjne, w tym nowe jezyki i wzorce kompozycyjne, ktore, jak
wskazuje retrospektywa 2012 roku, sa wysoko cenione przez zadnych nowosci odbiorcow
i krytykow. Proza Schulza, ktory ,,ogladany z pewnego punktu widzenia (...), plasuje sig (...)
w czotowce nowatorow polskiej (i §wiatowej) prozy pierwszej polowy naszego [tj. dwudzie-
stego — G.B.] stulecia” (Jarzgbski 1998: cvi), wpisywalaby si¢ w t¢ tendencje.

¢ Por. oficjalna strona wydawnictwa: http://editora.cosacnaify.com.br

7 Oficjalna strona wydawnictwa: http://editora.cosacnaify.com.br/SubHomeSecao/17/
Prosa-do-mundo.aspx O ile nie wskazano inaczej, przektady sa autorstwa G.B.



28 GABRIEL Borowski

okazja do zapoznania si¢ z mato dotychczas znanym ,,literackim klejno-
tem”. Okoliczno$ci wydania sugeruja rowniez, ze przewidywana grupe do-
celowa przektadu stanowi grono odbiorcow wymagajacych, ,,oczytanych”,
cenigcych klasykow, a jednoczednie otwartych na zagraniczne wzorce
kompozycyjne i jezyki poetyckie. Nie bez znaczenia jest rOwniez cena
tomu: 89 reali brazylijskich (réwnowarto$¢ okoto 140 ztotych) to wydatek,
na jaki pozwoli¢ sobie moze jedynie wyzsza warstwa silnie stratyfikowa-
nego spoteczenstwa®.

Na liczaca ponad czterysta stron publikacje¢ sktadaja si¢ przektady
Sklepow cynamonowych, Sanatorium pod Klepsydrq oraz czterech utwo-
row rozproszonych (,,Jesien”, ,,Republika marzen”, ,,Kometa”, ,,Ojczy-
zna”). Warto odnotowaé, ze tlumaczenia ksiazek ukazaty si¢ w Brazylii
jeszcze w latach dziewigédziesiatych naktadem wplywowego wowczas
wydawnictwa Imago z Rio de Janeiro, ktére w serii ,,Lazuli” publikowato
przektady autorow zagranicznych, w tym Sanatorio (1994), a nast¢pnie
Lojas de canela (1996) Schulza w przektadzie Henryka Siewierskiego. Jak
zaznacza thumacz, podczas przegladu tekstow na potrzeby nowego wyda-
nia spostrzegt, ze ,,pierwsze wersje mogly zosta¢ ulepszone. Mozna byto
wykry¢ i poprawi¢ pewne btedy, odnalez¢ lepsze rozwiazania, lecz row-
niez stwierdzi¢, ze te pierwsze wersje wciaz nie ulegaja wtadzy Kronosa”
(Siewierski 2012: 390).

Zasadnicza roznicg wzgledem wydan Imago wyznacza wlaczenie roz-
budowanego aparatu paratekstowego: edycje Cosac Naify otwiera niewiel-
ki artykut Czestawa Milosza (opublikowany pierwotnie 2 stycznia 1989
roku w ,,The New Republic”), zamykaja natomiast odnoszace si¢ do Schul-
za fragmenty Dziennika Witolda Gombrowicza oraz niezwykle cenne pro-
pozycje lektur po$wieconych zyciu i tworczosci autora’. Znakomite posto-
wie Henryka Siewierskiego w szesciu calostkach kresli konteksty istotne
dla interpretacji dzieta na tle (1) panoramy artystycznej Polski i Europy,

8 Autor jednej z recenzji przywolywanych w dalszej czeéci tego szkicu napisat o cenie
zbioru, ze stanowi ,,jedyny defekt publikacji (...), ktory jest godny ubolewania jako prze-
szkoda w obiegu dzieta geniusza. Schulz jest za dobry, zeby ograniczaé go do polek elity”
(Rodrigues 2012). Gwoli sprawiedliwo$ci nalezy jednak wspomnie¢, ze w ramach promocji
Cosac Naify regularnie obniza ceny ksigzek nawet o 30%—40%.

 Wymienia si¢ tu miedzy innymi angielski i francuski przektad Regiondw wielkiej here-
zji Jerzego Ficowskiego, amerykanskie i francuskie katalogi rysunkéw Schulza, francuskie,
hiszpanskie i amerykanskie wydania eseistyki i korespondencji, komentarze pisarzy (Roth,
Updike, Singer, Coetzee), nawiazania intertekstualne (Grossman, Foer, Vila-Matas, Ozick)
i adaptacje filmowe.
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(2) biografii autora splecionej — w spos6b nieunikniony — z momentem
historycznym, (3) ogoélnego zarysu Schulzowskiej poetyki, (4) dzialalnosci
krytycznej, eseistyki i epistolografii, (5) tworczosci plastycznej, w szcze-
goblnosci Xiegi Batwochwalczej, oraz (6) specyficznego problemu repre-
zentacji w prozie autora z Drohobycza. Esej Siewierskiego, bedacy spra-
wozdaniem z najwazniejszych watkow 1 osiagni¢¢ schulzologii w ciagu
sze$¢dziesigciu lat od $mierci autora'?, nie popada w zbedny dydaktyzm,
lecz wyznacza punkty odniesienia, ktére pozwalaja na pehiejsze zrozu-
mienie przetozonego dzieta. Historia Polski i polskiej literatury stanowi
dla czytelnika brazylijskiego ,.teren nieznany” w wigkszym nawet stopniu
niz historia Brazylii i jej literatury dla odbiorcy polskiego!!. Mieszkajacy
od wielu lat w Brazylii Siewierski, autor m.in. wydanej w Brasilii Historia
da literatura polonesa (,,Historia literatury polskiej”, 2000), ma $wiado-
mo$¢ trudnosci interpretacyjnych, jakich moze nastrgczac lektura tego au-
tora. Schulz wchodzi przeciez w ztozone relacje z tradycja literacka Polski
i Europy'?, jednocze$nie ustanawiajac wlasny, nowatorski idiolekt, ktory
thumacz Polak (i polonista!) pragnie zachowa¢ w przektadzie na jezyk
portugalski w normie brazylijskiej. Zdanie zamykajace poslowie wyraza
nadziejg, ,,ze oryginal bedzie w lekturze [nowego wydania brazylijskiego
— G.B.] obecny i, cho¢ niewidoczny, begdzie towarzyszyt czytelnikom, tak
by mogli nie tylko odwiedzi¢ jego §wiat, ale rowniez w nim zamieszka¢”
(Siewierski 2012a: 390).

Specyficzna rola, jaka musi przyja¢ Siewierski jako thumacz z jezyka
ojczystego na nieojczysty, znajduje swoje uzasadnienie w przedmowie do
wczesniejszego wydania Sanatorium pod Klepsydrq:

10 Esej stanowi przedruk postowia do wydania Sklepdw cynamonowych z 1996 roku,
przez co brakuje w nim odniesien do najnowszych studiow nad tworczoscia Schulza. Por.
Schulz 1996: 142-173.

11" Siewierski, obecnie wyktadowca na Universidade de Brasilia, a do niedawna rowniez
dyrektor wydawnictwa tej uczelni, jest odpowiedzialny za publikacjg m.in. antologii Quatro
poetas poloneses (1994) z przekladami Milosza, Rozewicza, Szymborskiej i Herberta, oraz
Adam Mickiewicz: um poeta peregrino (1998). Jest rowniez autorem kilku sposrod wciaz
nielicznych publikacji poswigconych kulturze i literaturze brazylijskiej wydanych w Polsce,
m.in. Jak dostatem Brazylie w prezencie (1998) 1 Raj nie do utracenia. Amazonskie silva
rerum (2006). Jako redaktor doprowadzit do wydania zbioru 33 wiersze brazylijskie (2011),
w ktorym znalazty si¢ przektady Carlosa Drummonda de Andrade, Jodo Cabrala de Melo
Neto i Mario Quintany. (Pelna lista publikacji Siewierskiego: www.dicionariodetradutores.
ufsc.br/pt/HenrykSiewierski.htm ).

12 Na ztozono$¢ tych relacji wskazuje Jerzy Speina (1974) w monografii stanowiacej
niejako podsumowanie pierwszych dekad powojennych studiow nad Schulzem.
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By¢ moze bytoby naturalniej, gdyby Schulz miat tutaj [tj. w Brazylii — G.B.]
thumacza, ktorego jezykiem ojczystym jest portugalski. Lecz przektad moze
by¢ rowniez odczytaniem w innym j¢zyku, odczytaniem z innymi i dla innych.
Odbieram jako przywilej mozliwo$¢ takiego odczytania w Brazylii, w jezyku,
ktory nie byt moj, ale stal si¢ moim, przez co pokusa oddania w nim niekto-
rych spo$rdd najpigkniejszych stron literatury polskiej stata si¢ nie do odparcia
(Schulz 1994: 13).

Schulz w lekturze Siewierskiego musi wigc ulec swoistemu oddaleniu,
odsunigciu na pole, na ktérym mozliwy bedzie oglad jednocze$nie bliski,
konieczny w procesie przektadu dazacego do oddania specyfiki orygina-
T, i zdystansowany, umozliwiajacy przyjecie perspektywy projektowa-
nego odbiorcy, dla ktérego wartos¢ i kontekst tworczosci Schulza nie sa
czyms$ oczywistym. Ta zmiana perspektywy uczuciowo-poznawczej, bli-
ska samoalienacji, jest procesem dialektycznym, ktory, jak podkresla Tere-
sa Walas (2011: 215):

[o]znacza (...) wyrobienie (...) w sobie blizniaczej perspektywy, ktora pod
wzgledem hermeneutycznym jest odwroceniem tamtej [t]j. perspektywy ,,obce-
go oka” — G.B.]: o ile oko zewngtrzne, oko przybysza zmierza do wzglednego
pomniejszania dystansu, oko przewodnika dystans ten sobie zadaje, szukajac
dla samego siebie innego niz zazwyczaj usytuowania, co w sposob oczywisty
powoduje tez, a na pewno moze powodowac, zmiang ksztattu samego przed-
miotu.

Dzialania tlumacza z j¢zyka ojczystego na nieojczysty, majace za za-
danie redukcje¢ dystansu dzielacego odbiorcg od tekstu wyjsciowego, na-

13 Znamienna w tej kwestii jest wypowiedz Siewierskiego w tomie Bruno Schulz: Wios-
na. 12 przektadow: ,,.Z poczatku wydawato mi sig, ze jako neofita jezyka portugalskiego
[Siewierski mieszkal wowczas w krajach portugalskojezycznych dopiero dziesig¢ lat— G.B.]
podejmuj¢ to wyzwanie, mierzac ograniczone sity na zbyt wygoérowane zamiary, i ze ryzy-
ko jest duze, bo moze nie udac sig ta proba wprowadzenia prozy Schulza do krwioobiegu
brazylijskiego zycia literackiego i zajgcia przez nia miejsca, na jakie zashuguje. (...) W trak-
cie przektadu okazalo sig, ze thumaczenie na «inny» jezyk ma tez swoje zalety, bo chociaz
bardziej czasochtonne, wymagajace niezliczonych konsultacji zrodet pisanego i potocznego
jezyka, pozwala na wigksza swobodg, mniejsze uzaleznienie od narzucajacej swe wymogi
lokalnej tradycji literackiej. W imig wiernosci przektadowi ttumacz taki moze przekroczy¢
granice, jakich ttumacz na swoj rodzinny jezyk raczej nie przekroczy, wydoby¢ nowe tony
i rejestry, przekona¢ w pewien sposob jezyk do poszerzenia sig na przyjgcie dzieta, ktore
w nim, bez takiego poszerzenia, powsta¢ by nie moglo. Bardziej zmusza jezyk, by dosto-
sowat si¢ do dzieta, niz dzielo do nowego jgzyka. Oczywiscie istnieja pewne granice, kto-
rych przekroczenie wymaga negocjacji, i takie, ktorych przekroczy¢ nie mozna” (Siewierski
2008: 298-299).



P6t roku Schulza: o pierwszej fali recepciji brazylijskiego przektadu prozy... 31

rzucaja mu konieczno$¢ wyjscia poza pierwotna perspektywe. Wynikajaca
Z tego ,,zmiana ksztattu przedmiotu” stanowi juz element ztozonego pro-
cesu refrakcji (Lefevere 2009: 227), w ktorym istotna funkcje spetniaja
réwniez konteksty i obja$nienia dostarczane przez ttumacza-przewodnika
w celu redukeji odksztatcen powstatych w toku wlaczania autora do syste-
mu kultury docelowej. Najwczes$niejsza recepcja brazylijskiego przektadu
prozy zebranej Schulza pozwala unaoczni¢ dynamike procesu odbioru jako
stopniowego powiazywania dzieta z istniejacymi w Brazylii kontekstami.

Lek przed Kafka

Podsumowujac schulzowski numer ,,NaGtosu” z 1992 roku, w ktérym
zebrano m.in. komentarze Singera, Rotha, Hrabala i Updike’a na temat
tworczosci autora Sklepow cynamonowych, Agnieszka Fulinska (1992)
stwierdza:

Lektura wszystkich tych wypowiedzi pozwala wysnu¢ najpierw trywialny
whniosek, iz Schulz jest we wspotczesnej literaturze §wiatowej zjawiskiem wy-
jatkowym, a nastgpnie refleksje, iz znakomici pisarze potrafia o innym znako-
mitym pisarzu mowié tylko poprzez poréwnania z jeszcze innymi znakomity-
mi pisarzami.

Autorem, ktéry najczesciej stanowi punkt odniesienia dla interpretacji
prozy Schulza, jest bez watpienia Franz Kafka. Paralele pomigdzy tymi
dwoma pisarzami podkres§lano wielokrotnie w kraju i za granica — jak cho-
ciazby w wydanym po angielsku popularyzatorskim podrgczniku Mitosza
(2012: 493) —1i przewaznie budowano w nawiazaniu do dwoch kontekstow.
Pierwszy to btgdne przypisywanie Schulzowi autorstwa przektadu Procesu
— co zostato zdementowane juz przez wielu schulzologow (por. Ficowski
1967: 168—169; Bolecki, Jarzgbski, Rosiek 2003: 169; Miklaszewski 2009:
118) — drugi natomiast dotyczy pozornego podobienstwa motywu przemia-
ny ojca narratora Sanatorium pod Klepsydrq w karakona do metamorfozy
Gregora Samsy w Przemianie'. Zbieznos¢ ta jednak okazuje si¢ jedynie

4 W recenzji z 1963 roku 1.B. Singer (1993: 91) stwierdza nawet: ,,chwilami wydaje
sig, ze nasladuje on [Schulz — G.B.] stynnego zydowsko-niemieckiego pisarza Kafke. (...)
[Przemiana ojca autora w karalucha] juz przekracza ramy zwyktego wptywu i kaze wprost
podejrzewaé Schulza o plagiat. Jest on jednak zbyt wielkim mistrzem stowa, zeby otwarcie
nasladowac Kafke”. Singer poréwnuje pisarzy jeszcze parokrotnie, dopatrujac si¢ wptywu
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powierzchowna, poniewaz motyw przeistoczenia ma u tych dwodch auto-
réw calkowicie odmienne znaczenie. Jako jeden z pierwszych wskazal na
ten rozdzwigk Jerzy Ficowski (1967: 145-146)'%, co znalazto swoje odbi-
cie w pozniejszych pracach, w ktérych badacze daza do wpisania Schulza
w historyczno-literacki kontekst polski (Speina 1974: 68—69), jak roéwniez
zagraniczny (Brown 1990: 224-225).

Pomimo licznych rozbieznos$ci, ktére nie uchodza uwadze dociekliwe-
go czytelnika i obecnie stanowia juz obowiazkowa glose¢ schulzologiczno-
-kafkologiczna (por. Bolecki, Jarzebski, Rosiek 2003: 170; Jarzebski 2005:
20-21), odniesienie do migdzynarodowo rozpoznawalnego profilu Kafki
W sposob nieunikniony towarzyszylo zagranicznej recepcji autora Sklepow
cynamonowych. Juz w 1961 roku, w pierwszych chwilach Schulzowskiej
,»podrozy w swiat”, Witold Gombrowicz (1988: 7) zwracal uwage na nie-
jednoznaczno$¢ relacji, jaka nakres§li¢ moga przyszli zagraniczni odbiorcy
pisarza, poszukujac zaposredniczenia w znanych kontekstach literackich:

Co bedzie? ,,Niewypal” czy sukces swiatowy? Jego pokrewienstwo z Kafka
moze rownie dobrze utorowa¢ mu drogg, co ja zamknac. Jesli powiedza, ze
jeden wigcej kuzyn, jest zgubiony. Jesli natomiast dojrza swoisty blask, Swiat-
o wlasne bijace z niego jak z fosforyzujacego owada, woéwczas jak po masle

Kafki m.in. w znaczeniu figury ojca (,,Rowniez tutaj wida¢ silny wptyw Kafki, u ktorego
ojciec odgrywa tak znaczaca rolg”, s. 93), w mechanizmach reprezentacji (,,Znowu Schulz
przypomina tu Kafke, i to nie tyle w opisach, ile w swoich probach zastapienia doswiadcze-
nia intuicja”, s. 93), w statusie Schulzowskiej prozy jako wyzwania dla krytykow (,,Schulz,
podobnie jak Kafka, jest literacka tamiglowka, ktora wymaga interpretacji i komentarzy”,
s. 94). Singer nie deprecjonuje jednak Schulza (,,Schulz pisze jak Proust, jak Kafka, paro-
diuje rozne style, rownoczesnie jednak udaje mu sig¢ dotrze¢ do glebi, ktorej tamci dwaj
nigdy nie osiagngli”, s. 92), a wrecz go podziwia. W przeprowadzonej po kilkunastu latach
rozmowie z Philipem Rothem (1992) Singer wygtasza stynng opinig, ze Schulz jest lepszy
niz Kafka.

15 Tylko bardzo powierzchowna znajomo$¢ tworczoscei Schulza upowaznia¢ moze do
twierdzenia o bliskim pokrewienstwie z Kafka. W istocie sa to $wiaty diametralnie odmien-
ne, krancowo rézne motywy tworcze, dalekie sobie filozofie. Schulz cenit wysoko Kafke, ale
—wbrew bezpodstawnym posadzeniom — nigdy nie uwazat si¢ za jego wyznawcg czy chocby
za towarzysza snow. Schulz to budowniczy rzeczywistosci-azylu, bedacej cudownym «za-
ostrzeniem smaku $wiatay; Kafka — to mieszkaniec i glosator $wiata grozy, ascetyczny pu-
stelnik, oczekujacy na cud sprawiedliwosci, ktory si¢ nie zdarzy. Schulz — metafizyk, ubra-
ny w cate bogactwo kolorowosci; Kaftka — mistyk we wlosienicy doczesnych wyrzeczen.
Schulz — kreator i wladca kompensujacego Mitu; Kafka — syzyfowy poszukiwacz Absolutu.
Schulz — rozrzutny stworca powszednich Olimpow; Kafka — notariusz wszechogarniajace;j
Otchtani” (Ficowski 1967: 145-146). Por. takze hasto ,,Katka” w Stowniku schulzowskim
(Bolecki, Jarzgbski, Rosiek 2003: 170).
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gotéow wjechaé w wyobraznig, juz obrobione przez Kafke i jego rod... i wtedy
ekstazy smakoszow wyrzuca go w gorg. I jesli rozpoetyzowanie tej prozy nie
zmgczy zanadto, to ol$ni...

Odbior przektadow Schulza dokonywaé si¢ wigc moze niejako w cia-
gtym ,leku przed Kafka”, jako ze daleko posunigta analogia pomigdzy pi-
sarzami grozi zamazaniem swoisto$ci prozy autora z Drohobycza. Wobec
ryzyka uznania Schulza za epigona Kafki, ksztaltt brazylijskiego wydania
z 2012 roku zdaje si¢ owocem §wiadomej intencji sterowania odbiorem
dzieta. Artykul Mitosza, petniacy funkcje przedmowy, od samego poczat-
ku zwraca uwagg czytelnika na specyfike Schulzowskiego jezyka jako wy-
zwania dla thumacza oraz mocno podkresla jedna z najistotniejszych i naj-
bardziej widocznych wiasnosci idiolektu, ktoéra pozwala na odréznienie go
od jezyka autora Procesu:

Schulza przetozono na rozne jezyki i paradoksalnie zdaje sig, ze jego naj-
bardziej zagorzali wielbiciele sa w Zachodnich Niemczech. Nietatwo jednak
uczyni¢ z Schulza pisarza migdzynarodowego. Urodzit si¢ w Polsce, umart
w Polsce i tym, co najbardziej charakteryzuje go jako pisarza jest zazylosc,
jaka wykazuje w stosunku do jezyka polskiego. Obfitos¢, bogactwo jego baro-
kowej prozy odrdznia go od ascetycznego Kafki i prowadzi na skraj nieprze-
thumaczalnoéci (Mitosz 2012: 9)'¢,

W tym krotkim passusie Milosz nie tylko zaznacza odrgbnos¢ Schulza
i Kafki, lecz réwniez sygnalizuje wyjatkowos¢ autora z Drohobycza, two-
rzacego prozg ,,.barokowa”, $cisle powiazang z jezykiem polskim, ktory dla
brazylijskiego odbiorcy stanowi mowe co najmniej egzotyczng. Tom zamy-
kaja fragmenty Dziennika Gombrowicza, w tym cytowany powyzej ustep
poswigcony niebezpieczenstwom utozsamienia Schulza z autorem Procesu.

Pomimo doboru tekstow towarzyszacych, ktére daza do zahamowa-
nia analogii z Kafka juz na etapie lektury tomu, kafkowskie porownania
stanowity lejtmotyw prasowych doniesien o premierze Fic¢do comple-
ta. Skoncentruje si¢ tutaj na komentarzach w najwigkszych i najbardziej
wptywowych czasopismach krajowych: poza wzmiankowanym ,,0 Estado
de S. Paulo” beda to ,,Veja”, ,,Folha de S. Paulo”, ,,O Globo” oraz ,,Gazeta
do Povo”. Wyliczenie to sygnalizuje réwniez, ze publikacja Cosac Naify
odbita si¢ gtosnym echem we wszystkich najwazniejszych pismach i do-
datkach literackich w Brazylii.

16 Przektad posredni z portugalskiego. Autorowi szkicu nie udato sig dotrze¢ do angiel-
skiego oryginatu ani zlokalizowa¢ przektadu artykutu Milosza na jgzyk polski.
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W artykule w popularnym przegladzie ,,Veja”, ktory ukazat si¢ niemal-
ze réwnocze$nie z pojawieniem si¢ przektadu na péltkach brazylijskich
ksiggarn, Jeronimo Teixeira stwierdza, ze ,,Schulz nie jest jednym z tych
epigonow Kafki, ktorzy rozplenili sig¢ jak chwasty w ubiegtym wieku: jego
wszech$wiat jest zarazem mniej opresyjny i bardziej ptynny niz [wszech-
$wiat] autora Procesu” (Teixeira 2012: 134). Nawiazuje rowniez do schul-
zowskiego eseju Johna Maxwella Coetzee’ego (2012), ktorego przektad
opublikowano w Brazylii zaledwie rok wczesniej'’. Kilka dni po arty-
kule Teixeiry, w dodatku kulturalnym ,,O Estado de S. Paulo” ukazal si¢
pierwszy wywiad z thumaczem!® (Siewierski 2012b). We wstepie czytamy:
»Schulz potrafi, zdaniem Siewierskiego, wyj$¢ obronna reka z por6wnania
z Kafka — autorem, od ktérego odrdznia si¢ za sprawa bogatej prozy poe-
tyckiej, kontrastujacej z mniej $miatym stylem czeskiego pisarza”. Warta
przytoczenia jest wypowiedz tlumacza dotyczaca podstaw kafkowskiej
analogii:

Poréwnania te wynikaja raczej z checi usytuowania Brunona Schulza w okre-
Slonym konteks$cie historycznym i geograficznym niz z analizy jego prozy.
Pomimo pewnych zbiezno$ci tematycznych sa to bowiem zupetnie rozne
wszech$wiaty i style. Poetycka obfito$¢ prozy Schulza i jego niezwykle bogate
imaginarium odbiegaja od sprawozdawczego stylu prozy Kafkowskiej. Jesli
bedziemy doszukiwac si¢ podobiefistw, oczywiscie mozna je odnalez¢, ale na
plaszczyznie zblizajacej pisarzy, ktorych dzieta maja charakter uniwersalny za
sprawq intensywnosci, z jaka stawiaja czola tajemnicy ludzkiego Zycia i jego
zanurzeniu w dramacie historii (Siewierski 2012b).

Thumacz nawiazuje rowniez do stynnego postowia do przektadu Proce-
su, traktujac je jako swoisty autokomentarz Schulza, wedle ktorego prze-
strzenia wspolna dla obydwu autoréw bytaby autonomiczno$¢ wieloznacz-
nego $wiata przedstawionego, opierajacego si¢ probom wyczerpujacej
interpretacji. Odwotanie do postowia jako kontekstu nieznanego brazylij-
skiemu odbiorcy czyni z wywiadu cenne Zrddto informacji uzupetniajacej

17 Brazylijski przeklad zbioru Inner Workings Coetzee'ego, w ktorym znajduje si¢
wzmiankowany esej, ukazat si¢ w 2011 roku naktadem duzego i wptywowego wydawnictwa
Companhia das Letras jako Mecanismos internos.

18 Ubiratan Brasil, redaktor dodatku kulturalnego ,,Caderno 2”, przedstawia Siewier-
skiego nie tylko jako ttumacza, ale przede wszystkim — odwotujac si¢ do reprezentowanych
przez niego prestizowych instytucji akademickich w kraju i za granica — jako wykladowce
na Uniwersytecie w Brasilii oraz magistra filologii polskiej i doktora ,,Uniwersytetu Kra-
kowskiego” (tj. Uniwersytetu Jagiellonskiego).
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1 sygnalizuje r6znorodno$¢ kontekstow, ktore znajduja si¢ poza zasiggiem
portugalskojezycznej krytyki'®. Ubiratan Brasil podejmuje watek i zadaje
pytanie o aspekty dzieta Schulza, ktére nie zostaly dostatecznie uwypu-
klone. Thumacz odpowiada, ze proza Schulza stanowi przedmiot licznych
badan w Polsce i za granica, oraz przywotuje Na marginesach rzeczywi-
stosci Krzysztofa Stali (ksiazke wydang po angielsku, a wigc bardziej dos-
tepna dla brazylijskiego czytelnika) i uzupetnia: ,,trudno bytoby wskazaé
taki aspekt jego [Schulza — G.B.] prozy, ktdry jeszcze nie wzbudzit zain-
teresowania badaczy” (Siewierski 2012b). Wspomina rowniez o Festiwalu
Brunona Schulza w Drohobyczu, o eseistyce i korespondencji autora oraz
o koniecznosci poglebienia studiow nad mozliwymi zwiazkami pomigdzy
proza Schulza i realizmem magicznym.

Zapytany o mozliwe ,,putapki”, ,,niebezpieczenstwa” i ,straty”, na ja-
kie narazona jest proza drohobyckiego autora w przektadzie na jezyk por-
tugalski (a jest to pytanie oparte na juz istniejacym przekonaniu o warto$ci
oryginatu), Siewierski odpowiada:

Bardziej niz [na] pojawiajace si¢ putapki semantyczne (...), w tym szczegol-
nym przypadku konieczne bylo zwrocenie wyjatkowej uwagi na rytm. Dhugie
okresy syntaktyczne ztozone ze zdan podrzgdnych, rozgalgzionych, splatanych,
zachowuja jedno$¢ nie tylko za sprawa $rodkow sktadniowych, lecz rowniez
dzigki rytmowi, muzycznoS$ci — utrata tego oznaczataby utrat¢ duszy tej prozy.
Inne niebezpieczenstwo moze wyptywac ze Smiatosci i oryginalno$ci konstruk-
cji metaforycznych. Czytelnikowi przektadu moga one wydawac sig¢ bardzo
dziwne [estranho], mozna nawet pomysle¢, ze to potknigcie thumacza i [thu-
macz] moze ulec pokusie udomowienia tego, co obce [estranho]. Ale czy urok
przektadu nie kryje si¢ wlasnie w przeniesieniu czytelnika ku innym obszarom
wyobrazniowosci — nawet ku tym, ktdre pachng herezja — w sprawieniu, Zzeby
ulegt zdumieniu, tak jak zdumieniu ulega czytelnik oryginatu? Jednakze kiedy
chodzi nie tylko o zdumienie, ale takze o oczarowanie, ktérego [w tym przy-
padku] dokonuje oryginat, nie da si¢ siggnac¢ po wczesniej ustalone metody czy
scenariusze, do gry musi wejs¢ intuicja i to, co nazywa si¢ sztuka przektadu.
Niebezpieczenstw nie brakuje, stad tez dtug, jaki thumacz zaciaga u redaktorow,
prawdziwych wsp6lnikow w ttumaczeniu (Siewierski 2012b).

Siewierski otwarcie problematyzuje strategie przektadu, ktéry unika
domestyfikacji i dazy do umozliwienia czytelnikowi spotkania z tym, co
nowe, obce, dalekie od znanych dykcji poetyckich — ktory pragnie, jak to
okreslat Schleiermacher (2009: 17), ,,poprowadzi¢ czytelnika do autora”.

1 Do watku tego powrocg w koficowej czgsci szkicu.
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Przektad nowatorskiego jezyka Schulzowskiej prozy ma tym samym po-
zwala¢ na wprowadzenie modeli syntaktycznych i metaforycznych, ktére
nie naleza do statego repertuaru form w literaturze brazylijskie;.

W dodatku kulturalnym wptywowego dziennika ,,Folha de S. Paulo”
z dnia 2 czerwca ukazala si¢ minirecenzja ,,«Proza zebrana» przedstawia
uniwersum tajemnic i utopii Brunona Schulza” autorstwa Manuela da Co-
sta Pinto (2012). Niewielki tekst podkresla zydowskie pochodzenie autora
Sklepow cynamonowych oraz ,mesjanski charakter” jego prozy, zazna-
czajac opozycje pomigdzy silnie sensualnym stylem Schulza a chtodnym,
sprawozdawczym jezykiem Kafki i odwotujac si¢ do roznic w konstrukcji
figury ojca®. Ficgdo completa otrzymuje od Pinto najwyzsza oceng. Dwa
tygodnie pdzniej na blogu ,,Todoprosa” na stronie czasopisma ,,Veja” za-
mieszczono recenzj¢ poswigcona w catosci ,,cieniowi Franza Kafki”, ktory
towarzyszy recepcji Brunona Schulza (Rodrigues 2012). Autor tekstu wy-
kazuje rozeznanie w najwazniejszych glosach w sprawie relacji pomigdzy
tymi dwoma pisarzami: streszcza stynna rozmowe Rotha z Singerem?!,
w ktorej Singer stwierdzit wyzszo$¢ autora Sklepow cynamonowych nad
pisarzem z Pragi®’, oraz polemizuje z nia, powotujac si¢ na schulzowski
esej J.M. Coetzee’ego. Artykut stanowi istotny symptom wczesnej recepcji

20 Qjciec narratora stanowi jedyna posta¢ przywolywana na najwcze$niejszym etapie
recepcji prozy zebranej Schulza w Brazylii. Brak jest odniesien do innych bohaterow, w tym
do Adeli, ktorej niejednoznaczny status zmystowej shuzacej, sygnalizowany przez niekto-
rych schulzologéw, nie wzbudza, jak si¢ zdaje, zainteresowania krytyki. Warto jednak za-
uwazy¢, ze postaé stuzacej jako odpowiedzialnej za inicjacj¢ seksualng mtodych chtopcow
doczekata sig¢ w kulturze brazylijskiej juz licznych reprezentacji, m.in. w modernistycznej
powiesci Amar: verbo intransitivo Mario de Andrade (1927), a znacznie pdézniej w popular-
nej powiesci mlodziezowej Vamos aquecer o sol José Mauro de Vasconcelosa (1974, wyd.
pol. Rozpalmy stornce, przet. T. Tomczynska, Muza 2008; por. rozdziat ,,O tym, jak boli
niesprawiedliwo$c¢”, s. 113—125). Moze ona zatem stanowi¢ w brazylijskiej lekturze Schulza
bardziej ,,przezroczysty” watek. Dzigkuj¢ Zofii Ziemann za zwrocenie uwagi na ten intere-
sujacy aspekt odbioru przektadu.

2l Wywiad ten jest w brazylijskiej recepcji Schulza jednym z najczesciej przywotywa-
nych kontekstow, jako ze zbidr Shop Talk. A Writer and His Colleagues and Their Work
(2001), w ktorym ukazat si¢ przedruk rozmowy z 1976 roku, wydano w Brazylii stosunkowo
niedawno, bo w 2008 roku, jako Entre nos. Um escritor e seus colegas falam de trabalho,
naktadem Companhia das Letras.

2 Wypowiedz Singera stanowi osnowe artykutu, ktory ukazat si¢ na przetomie maja
i czerwca 2012 roku na tamach dziennika ,,Op¢ao” (Belém 2012). Jako ze autor tekstu trak-
tuje publikacjg Cosac Naify jako pretekst do streszczenia i obszernego cytowania wywiadu
Rotha i nie odnosi si¢ p6zniej do nowego wydania prozy Schulza, niniejszy szkic nie zawiera
omoéwienia tego artykutu.
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Ficgdo completa, poniewaz wskazuje na stosunkowo szybki proces wia-
czania publikacji w szersza sie¢ odniesien tekstowych poprzez okreslenie
kontekstow dostepnych dla czytelnika przektadu?. Odbior brazylijskiego
wydania prozy Schulza zaczyna roéwniez podlega¢ kolejnym instancjom
sterujacym — uznanym autorytetom w dziedzinie literatury — a relacja
pomigdzy drohobyckim pisarzem i Kafka zostaje stopniowo sproblema-
tyzowana; na pierwsze miejsce wysuwa si¢ réznicujaca partykularno$é
tworczosci autora Sklepow cynamonowych. Recenzja Marcelo Paivy de
Souzy (2012), ktora w potowie czerwca ukazata si¢ w dodatku kulturalnym
poludniowobrazylijskiej ,,Gazeta do Povo”, dowodzi, Ze mozna mowié
o Schulzu bez odniesien do Kafki, nawiazujac do szerokiego kontekstu hi-
storycznego oraz po$wiecajac nalezna uwage Schulzowskiemu jezykowi?,

Pod koniec czerwca wptywowy dziennik ,,O Globo” uznaje przektad
prozy Schulza za wydarzenie godne pierwszej strony dodatku kulturalnego
,Prosa & Verso”. Znajdujacy si¢ na nastgpnej stronie artykut Elidy Mari
Alves Dantas i Leonardo Francisco Soaresa® (Dantas, Soares 2012) stano-
wi kolejny krok na drodze do uruchomienia kontekstow interpretacyjnych
i powiazan intertekstualnych poprzez przywotanie nazwiska Danila KiSa,
obecnego w Brazylii od potowy lat 80., oraz Dawida Grossmana, autora
powiesci Patrz pod: milos¢ (oryg. See Under: Love, 1986), ktorej brazy-
lijski przektad ukazat si¢ w 2007 roku naktadem Companhia das Letras.
Uzupehieniem materiatu jest wywiad z Henrykiem Siewierskim; ttumacz
objasnia tu migdzy innymi relacj¢ pomigdzy dzielem Schulza a jego hi-
storycznym kontekstem oraz zwiazki pomigdzy twdrczo$cia plastyczna
i literacka autora. Jedno z pytan poswigcono podobienstwom i réznicom
pomigdzy trzema polskimi pisarzami: Schulzem, Gombrowiczem 1 Wit-
kacym, co pozwala Siewierskiemu na uwypuklenie tworczego, nowa-
torskiego charakteru poszukiwan artystycznych ,trzech muszkieterow”,

2 Szczegdtowy wykaz zrodet oraz odniesien dostepnych dla brazylijskich czytelnikdw
znajduje sig juz na koncu tomu Fic¢do completa.

24 Nalezy wspomnie¢, ze autor recenzji, Marcelo Paiva de Souza, jest czytelnikiem
o wyjatkowo wysokich kwalifikacjach. Dawny podopieczny Henryka Siewierskiego i dok-
tor literaturoznawstwa (tytut uzyskany na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskie-
g0), odpowiedzialny za przeglad przekladow przed ukazaniem sig¢ Sanatorio w 1994 roku,
p6zniejszy kierownik jedynej brazylijskiej polonistyki na Uniwersytecie Federalnym Stanu
Parana w Kurytybie, ma dostgp do tekstu oryginalnego oraz do licznych opracowan krytycz-
nych i historycznoliterackich w jezyku polskim.

» Dantas jest magistrantka na Uniwersytecie Federalnym w Uberlandii, natomiast So-
ares, wykladowca na tej samej uczelni, jest autorem ksiazki poswigconej literaturze i kine-
matografii Europy Srodkowo-Wschodnie;.
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sceptycznie odnoszacych si¢ do przysztosci. Gdy tematem ponownie staje
si¢ domniemane ,,pokrewienstwo” Schulza z Kafka oraz zagrozenie, jakie
wedle przywotywanej juz opinii Gombrowicza moze z niego ptynaé dla re-
cepcji prozy autora Sklepow cynamonowych, Siewierski (2012c) objasnia:

Skojarzenie Schulza z Kafka wynika przewaznie z powierzchniowego odczy-
tania ich dziet lub z przypisywania nadmiernej wartosci pewnym podobien-
stwom biograficznym i geograficznym. (...) W okresie stalinowskim, gdy Kaf-
ka byl jednym z najbardziej podejrzanych i odradzanych autorow XX wieku,
tego rodzaju podobienstwa przyczynily si¢ do marginalizacji dzieta Schulza
w Polsce i w bloku wschodnim. Lecz roznic jest wigcej niz podobienstw, po-
czynajac od stylu — tak bogatego i poetyckiego u Schulza, tak sprawozdawcze-
go i suchego u Kafki. Podczas gdy Kafka przedstawiat calkowite wyobcowanie
i metafizyczna rozpacz jednostki, Schulz staral si¢ przywrocic jej obywatel-
stwo w $wiecie i odbudowaé uniwersalny porzadek. Istnieja podobienstwa,
ale na glebszych poziomach ich dziel, zwiazanych na przyklad ze sposobem
przedstawienia sytuacji egzystencjalnej gtéwnych bohaterow poprzez wyda-
rzenia fantastyczne i symboliczne imaginarium.

Siewierski rozszerza problem zestawienia autor6w na obszar recepcji,
ukazujac, w jaki sposob powiazanie tych pisarzy doprowadzito do usunig-
cia Schulzowskiej prozy z obiegu w okresie rzadéw sowieckich.

Co ciekawe, to wlasnie kwestia odwagi w obliczu rzadow totalitarnych
stanowi punkt dojscia recenzji Kelvina Falcdo Kleina (2012), ktora ukaza-
la si¢ w pazdzierniku we wpltywowym przegladzie literackim ,,Rascunho”.
Bruno Schulz jest w niej zestawiony ze swoimi wspotczesnymi — Eliasem
Canettim, Alfredem Doblinem i Hermannem Brochem — jako przyktad pisa-
rza, ktory walczy o zachowanie jednostkowosci na przekér odcziowieczaja-
cym mechanizmom wtadzy: ,,Czyta¢ Schulza i jego Proze zebrangq oznacza
wejs¢ w stycznos¢ z aktem odwagi i uwznioslenia wyobrazni, ktory prze-
mierza czas, dosi¢ga nas i dotyka” (Klein 2012: 23). Artykut w ,,Rascunho”
stanowi wynik uwaznej lektury w $wietle kontekstow umozliwiajacych pet-
niejsza interpretacje i wlaczenie drohobyckiego autora do systemu literatury
brazylijskiej za posrednictwem juz istniejacych referencji. Stopniowe uru-
chamianie komentarzy i odniesien istotnych dla dyskursu recepcyjnego tuz
po publikacji doprowadzito jednak (w zaskakujacym tempie) do sytuacji,
ktéra mozna by okresli¢ jako ,,pragnienie brazylijskiej schulzologii”. Klein
krytykuje bowiem wydanie Cosac Naify za nieuwzglednienie eseistyki i ko-
respondencji, do ktdrej odnosili si¢ Gombrowicz, Kis, Coetzee i Roth. Za-
fascynowany proza czytelnik nie moze przenikna¢ granicy stawianej przez
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koniecznos¢ przektadu. Mozna mie¢ jednak nadzieje, ze krytyka Kleina jest
jedynie zapowiedzia przysztego zainteresowania caloksztattem tworczosci
Schulza. W artykule Kleina Kafka nie stanowi juz ramy tekstowej nieod-
zownej do usytuowania tworczosci Schulza w szerszym kontekscie — jego
nazwisko pojawia si¢ jedynie przelotnie, gdy mowa o znajomosci niemie-
ckiego, ktéra zapewnita Schulzowi réwniez dostgp do pism Freuda. Klein
analizuje jezyk Schulza — a wigc, de facto, jezyk Schulza uksztattowany
po portugalsku przez Siewierskiego — pod katem freudowskich kontekstow
aktywowanych przez leksyke. Cytuje rowniez koncowy fragment przektadu
Traktatu o manekinach, aby ,,da¢ pojecie o strumieniu poetyckim Schulza”
(Klein 2012: 23) — wskazuje wigc na specyfike Schulzowskiego idiolektu,
ktory najwidoczniej udato sig¢ ocali¢ w tlumaczeniu dazacym do zachowa-
nia jednostkowosci jezyka oryginatu.

Pot roku Schulza

Whioski z powyzszej analizy pierwszych szeSciu miesigcy obecnosci prze-
ktadu prozy zebranej Brunona Schulza w systemie literackim w Brazylii
mozna uporzadkowaé w dwoch zasadniczych obserwacjach.

Wprowadzenie twodrczosci drohobyckiego pisarza do brazylijskiej
przestrzeni literackiej dokonywato si¢ poprzez stopniowe, choé¢ szybkie,
powiazywanie nowej publikacji z kontekstami krytycznymi (wczesniejszy
przektad wywiadu Rotha i Singera oraz eseju Coetzee’ego) oraz literacki-
mi intertekstami (Kafka, a pdzniej takze Kis i Grossman) istniejacymi juz
w systemie literatury przyjmujacej. Jednoczesnie odnotowaé mozna brak
wyraznych odniesien do odbioru wczesniejszych wydan prozy Schulza
w Brazylii, co pozwala stwierdzi¢ nieciagto$¢ brazylijskiej recepcji autora
oraz sadzi¢, ze po publikacji naktadem Cosac Naify w maju 2012 roku
odbior dzieta ksztattuje si¢ niejako na nowo?. Brakuje rowniez prob ze-
stawienia Schulza z autorami krajowymi, co zdaje si¢ wskazywac na silnie
nowatorski charakter przektadu w kulturze docelowej, ktora stawia litera-
tur¢ ttumaczong w aktywnym centrum systemu. Innowacyjno$¢ Schulzow-
skiej prozy spotkata si¢ takze z duzym uznaniem krytyki.

% Mowa tu niezmiennie o braku ciagto$ci recepcji, tj. o aktualnym braku bezposrednich
odniesien do cieplego przyjegcia prozy Schulza przez krytyke w latach 90., po publikacjach
Imago, bez ktorych prawdopodobnie nie dosztoby do wydania Cosac Naify w 2012 roku.
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Ze wzgledu na brak innych odniesien, zasadnicza rame¢ odbiorcza dla
prozy Schulza stanowi tworczos¢ Franza Kafki. Relacja pomigdzy tymi
dwoma autorami podlega problematyzacji w §wietle komentarzy przywo-
tywanych w kolejnych glosach krytyki. Ttumacz odgrywa w tym wypadku
role eksperta i przewodnika, ktoérego wypowiedzi maja korygujacy wptyw
na proces recepcji dziela w przestrzeni kultury docelowej. Jego zadanie
jako agensa refrakcji polega na porzadkowaniu dopiero konstytuujacego
si¢ uktadu wewnatrzsystemowych odniesien, co wymaga przyjecia per-
spektywy odbiorcy pozbawionego nieraz wiedzy i kompetencji (gtdownie
jezykowych) koniecznych do wzbogacenia interpretacji o nowe watki.
Strategia przektadowa, ktéra dazy do poszerzenia repertuaru form wyrazu
artystycznego w literaturze brazylijskiej przez mozliwie wierne oddanie
swoisto$ci prozy autora Sklepow cynamonowych, ma na celu uczynienie
z Schulza aktualnej i aktywnej sily transformacyjnej w obrgbie systemu.
Pierwsze skargi krytyki, ktora pragnetaby dostepu do catosci dorobku Bru-
nona Schulza, moga by¢ jednoczesnie zapowiedzia kierunkéw dalszego
rozwoju recepcji ,,odludka z Drohobycza” jako pelnoprawnego obywatela
literatury brazylijskie;.
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