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Abstract

Paul Hindemith and the Idea of Progress, Tradition and Neoclassicism

Paul Hindemith is one of the most famous composers of the 20th cen-
tury as well as the most important thinkers in the field of music. His
aesthetic beliefs are inspired mainly by Boethius and Saint Augustine.
He raises an issue of ideas of tradition and progress, which seemed quite
disputable in the music of the 20th century. Hindemith believes that
in the world exist some universal spiritual principles, which must be
integrated by composers in the process of creating music. He criticises
the approaches in which the technique itself appears to be predominant,
therefore he negates such techniques as the twelve-tone chromatic
scale. According to Hindemith, the development of music must be
based on traditional fundaments, which, however, can be linked to
modern styles and ideas. That seems crucial not only in the process of
composing, but also in teaching music, both in theory and in practice.
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Paul Hindemith jest jedna z najbardziej wyrazistych postaci muzycz-
nego $wiata XX wieku. Oprécz bogatego dorobku kompozytorskiego
zostawil po sobie oryginalng mysl estetyczna, ktéra stanowi problema-
tyke stosunkowo rzadko podejmowang na gruncie polskiej muzykologii.
Tymczasem refleksja ta silnie wplyneta na ksztalt jego utwordw, wpisu-
jacych si¢ w dominujacy w jego tworczosci nurt neoklasycyzmu. Celem
artykutu jest przedstawienie pogladow Hindemitha na temat tradycji
i postepu w muzyce na tle jego epoki oraz wskazanie przykladéw re-
alizacji tej mysli na réznych polach dziatalnosci twérczej kompozytora.

Miedzy tradycja a nowoczesnoscia - spory estetyczne
w XX wieku

Muzyka naszego stulecia ma iscie janusowe oblicze. Z jednej strony otwarta
jest jak nigdy dotad na przyszto$¢, czula na skrajne nowatorstwo. Z drugiej
strony — réwniez jak nigdy dotychczas — zwrdcona jest ku przeszlosci, uswia-

damiajgca sobie zakorzenienie w historii.

Tak rozpoczyna swoje rozwazania na temat muzyki minionego juz
stulecia Bohdan Pociej. Patrzac na muzyke XX wieku, odnosi sie wra-
zenie, ze stfowa autora trafnie oddaja to swoiste rozszczepienie, ktore
znajduje odbicie w mnogosci estetyk i postaw twdrczych, réznorod-
nosci styléw i tendencji. Dzielg je niejednokrotnie glebokie réznice,
ktore jednak w duzej mierze daja si¢ sprowadzi¢ do pozycji danego
zjawiska w kontinuum tradycja - postep.

Najczesciej na tle tej wlasnie opozycji w dwudziestowiecznej re-
fleksji estetycznej o muzyce toczyly sie dyskusje i wybuchaly kiétnie.
Spory te niejednokrotnie przyjmowaty postac ostrej krytyki, a mocnych
stow nie szczedzili w swoich komentarzach zwolennicy ani jednej, ani
drugiej strony. Odgalezieniem dyskusji wokot idei tradycji i postepu
byl, co oczywiste, problem oceny tonalnosci i dodekafonii.

Wirod tych, ktorzy otwarcie wyrazili swoj sprzeciw wobec tradycji
izarazem goracg aprobate dla idei postepu, byt Theodor Wiesengrund
Adorno. Swoje poglady przedstawil on w pracy Filozofia nowej muzyki
(1949), ktora podzielit na dwie czesci: Schonberg, czyli postgp oraz

1 B. Pociej, Co sig stato z muzykg w naszym stuleciu?, ,Ethos” 1997, nr 4, s. 21.
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Strawinski, czyli restauracja przesztosci. Bedac pod wpltywem mysli
liberalnej i marksistowskiej, Adorno uwazal, iz jedynym sposobem
przetrwania w spoteczenstwie kapitalistycznym jest sprzeciwienie
sie mu®. Stad zadaniem muzyki w jego ujeciu jest burzy¢ porzadek
i wprowadza¢ chaos, a dokonywac tego ma poprzez negacje wszelkich
konwencji i tradycyjnych struktur. Ow ideat realizuje wspomniana juz
dodekafonia - jedyna w opinii niemieckiego filozofa forma muzyki
radykalnej, ktora ma prawo nazywac si¢ autentyczna*, bowiem jako
jedyna nosi w sobie site postepu®.

Idei postgpu zdaniem Adorna sprzeciwia si¢ natomiast muzyka
Igora Strawinskiego, ktorg ocenia on jako wyraz konformizmu i wstecz-
nictwa. Podwazajac caly dorobek tworczy kompozytora, nie powstrzy-
muje sie on od miazdzacej krytyki. Poszczegdlne przejawy stylistyki
Strawinskiego postrzega wrecz jako objawy powaznych zaburzen psy-
chicznych. Strawinski - zdaniem Adorna - nosi cechy psychopatycz-
ne, przejawia symptomy depersonalizacji, nerwicy obsesyjnej, schi-
zofrenii itd.®* W tekscie tym wida¢ wyraznie, w jak radykalny sposob
negowane s3 przez Adorna wszelkie znaki przywigzania do tradycji.

Przeciwstawienie tego, co reaktywne, temu, co postepowe, pojawia
sie takze u innych teoretykéw. Hans Stuckenschmidt dokonuje rozréz-
nienia na dwa kierunki, analysierende i restituirende’. Z kolei Arnold
Cassela kierunek Arnolda Schonberga okresla jako dekadent und atonal,
a Igora Strawinskiego - reaktiondr und diatonisch?.

Z ideg postepu wiaze si¢ pojecie ,,nowa muzyka’, ktére weszto do
uzycia za sprawa wyktadu Paula Bekkera z 1919 roku pt. Neue Musik.
W nim wlasnie po raz pierwszy w domenie muzyki doszta do glosu
swiadomos$¢ nowoczesnosci, triumfu mlodosci, wybuchu, przetomu,
poczatku, wkraczania w nowa epoke. W sposdb oczywisty kojarzono
to pojecie ze szkola Schonberga®.

2 A.Jarzebska, Spor o piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej
XX wieku, Wrocltaw 2004, s. 192.
3 S. Jarocinski, Z dziejow mysli o muzyce XX wieku. Theodor Wiesengrund Adorno,
»Muzyka” 1971, nr 4, s. 35.
E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, ttum. Z. Skowron, Krakéw 1997, s. 438.
A. Jarzebska, dz. cyt., s. 196.
Tamze, s. 192-196.
Por. Z. Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku, Krakow 198s, s. 216.
Tamze.
C. Dahlhaus, H.H. Eggebrecht, Co to jest muzyka?, ttum. D. Lachowska, Warszawa
1992, 8. 99.
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Przywigzanie i szacunek do tradycji oraz ciaglosci stylistycznej ujaw-
nialy sie z kolei w neoklasycyzmie. Nalezy jednak od razu zastrzec, ze
termin ten we wspolczesnej literaturze muzykologicznej nie jest jed-
noznacznie okreslony. Jego zdefiniowanie natrafia bowiem na szereg
trudnosci metodologicznych. Nie rozstrzygnigto, czy pojecie dotyczy
okresu w historii muzyki, kierunku, szkoty, pradu czy stylu — stanowiska
badaczy w tej kwestii sg niefatwe do pogodzenia®. W literaturze muzy-
kologicznej dominuje okreslanie neoklasycyzmu jako kierunku w muzy-
ce XX wieku (badz orientacji estetycznej), ktdrego cecha szczegdlna jest
nawigzanie do form i technik muzyki wczesniejszej i tworzenie na ich
podstawie nowego stylu muzycznego. Fred Prieberg twierdzi, iz celem
neoklasycyzmu byta synteza dawnych srodkow stylistycznych i form
artystycznych z nowymi myslami — nie wywolanie obrazu przeszlosci,
lecz raczej silne podbudowanie terazniejszosci'!. Program artystyczny
neoklasycyzmu ksztaltowal si¢ w opozycji do romantyzmu, impre-
sjonizmu i ekspresjonizmu. Jego zalozenia najczesciej przejawiajq sig
w traktowaniu muzyki jako sztuki autonomicznej, podkreslaniu roli
wiedzy, intelektu i rzemiosta w procesie tworczym oraz w powrocie do
klasycznej rownowagi czynnika emocjonalnego i konstrukcyjnego!2.

Z neoklasycyzmem wigze si¢ najczesciej, oprocz Hindemitha, takich
kompozytoréw jak: Igor Strawinski, Erik Satie, Siergiej Prokofiew, Albert
Roussell, paryska Grupa Szesciu, Maurice Ravel czy Béla Bartok!?.

Geneza pogladow estetycznych Hindemitha

Choc¢ tradycyjnie Hindemith postrzegany jest jako przedstawiciel neo-
klasycyzmu, przede wszystkim ze wzgledu na jego stynne hasto Zuriick
zu Bach, poczatkowo w swej tworczosci kompozytorskiej byl przed-
stawicielem awangardy, przejawiajacym radykalne, antyromantyczne
tendencje, zamilowanie do dysonansu oraz skfonnos¢ do zaskakiwania
i szokowania odbiorcy. Niektore jego wczesne utwory, noszace znamio-
na ekspresjonizmu, uznano za skandalizujace. Sprzeciw wobec roman-
tycznych tendencji stanowil jeden z przejawo6w fascynacji postulatami

10 Z.Helman, dz. cyt., s. 7.

11 Por. tamze, s. 12.

12 Tamze, s. 16.

13 Por. M. Piotrowska, Neoklasycyzm w muzyce XX wieku, Warszawa 1982, s. 14.
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tzw. nowej rzeczowosci (Neue Sachlichkeit), w mysl ktérej muzyka
powinna zbliza¢ si¢ do codziennosci, zycia przecigtnego czltowieka,
a takze nawiazywac do spraw spolecznych. Rezygnacja z romantycz-
nego przepychu i patosu na rzecz wiernego oddania rzeczywistosci
i konsekwentnego realizmu powinna by¢ wedlug zwolennikow tej idei
celem dzialan artysty4.

Romantyzmowi i wszelkim przejawom wyrafinowanego estety-
zmu przeciwstawiala si¢ rowniez estetyka tzw. Gebrauchsmusik, ktora
takze zajmowala istotne miejsce w twdrczosci Hindemitha. Nowa
Gebrauchsmusik (muzyka uzytkowa) miata by¢ tworzona dla szerszej
publicznosci, takze dla nieprofesjonalistow i amatoréw. Rezygnowata
z nadmiernej komplikacji oraz kunsztownych zabiegéw kompozytor-
skich i dazyta do uproszczenia Srodkéw wyrazu's.

Obok tendencji nowatorskich w twdrczosci Hindemitha coraz sil-
niej dochodzit do gtosu nurt neoklasyczny, ktéry poglebial sie wraz
z jego dojrzewaniem jako kompozytora, nauczyciela i teoretyka muzyki.
W jego utworach tendencje neoklasyczne krystalizowaly sie poczawszy
od lat dwudziestych i tej stylistyce kompozytor pozostal wierny do
konca zycia. Charakterystyczng cechg dziel spod znaku neoklascyzmu,
zwlaszcza w poznym okresie, byly ich glebokie pozamuzyczne tresci, od-
wolujace sie do watkow swiatopogladowych, religijnych i filozoficznych,
w tym estetycznych. Wiele dziel zawierato réwniez aluzje do 6wczesnej
sytuacji politycznej i spolecznej, ktdra, zaznaczajac sie w prywatnym
zyciu kompozytora, odcisnela takze swoje pigtno na jego utworach!e.

Krystalizacja pogladéw estetycznych Hindemitha to proces, ktory
dokonywat si¢ rownolegle do przemian, jakie zachodzity w jego pracy
kompozytorskiej na przestrzeni lat. R6zne zagadnienia z zakresu este-
tyki muzycznej odnalez¢ mozna w przedmowach do dziet tego tworcy,
jego dzienniku, niektérych wykladach, przemowach oraz w listach.
Pewne zalozenia estetyczne przedstawil on w latach trzydziestych
w pierwszej czesci podrecznika Unterweisung im Tonsatz, w ktdrej
opisany zostal wyrastajacy z tych zalozen system teoretyczny kompo-
zytora. Szczegolowa wyktadnie pogladéow Hindemitha zawiera nato-
miast ksigzka pt. A Composer’s World, sktadajaca sie z cyklu wykladow

14 Por. N. Grosch, Die Musik der Neuen Sachlichkeit, Stuttgart—Weimar 1999.

15 A. Jarzebska, dz. cyt., s. 154-158.

16 Zycie i tworczoé¢ Hindemitha szerzej opisuje Giselher Schubert w doskonalej
biografii kompozytora. Zob. G. Schubert, Paul Hindemith, Hamburg 1981.
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wygloszonych w Harvardzie na przetomie lat 1949 i 1950. Dziesiec lat
pozniej ukazalo si¢ jej niemieckie wydanie rozszerzone pt. Komponist
in seiner Welt. Weiten und Grenzen.

Gl6éwna inspiracje dla mysli estetycznej Hindemitha stanowig roz-
wazania $w. Augustyna oraz Boecjusza na temat muzyki. Z nich to
bezposrednio wyrastaja poglady Hindemitha dotyczace m.in. natury
i percepcji muzyki, harmonii i aktu twoérczego. Procz wymienionych my-
Slicieli Hindemith odwotuje si¢ w swoich rozwazaniach takze do innych
przedstawicieli filozofii starozytnej i Sredniowiecznej. Nawiazuje, cho¢
juz w znacznie mniejszym stopniu, do pogladéw Kasjodora, Platona
(polityczne funkcje muzyki) i jednego ze sceptykow, Sekstusa (stosunek
do muzyki). Wéréd myslicieli nowozytnych duzym szacunkiem darzy
Jana Keplera jako tworce oryginalnej koncepcji harmonii sfer!”.

Hindemith jest jednym z nielicznych dwudziestowiecznych my-
slicieli, ktérych poglady siegaja swymi korzeniami w tak daleka prze-
sztos¢. Nalezy réwniez do tworcow chcacych na gruncie uprawianej
sztuki wskrzesi¢ najdoskonalsze zdobycze przesziosci i dokona¢ ich
integracji w nowych warunkach warsztatowych, stylistycznych i kultu-
rowych. W specyficzny sposob rozumie neoklasycyzm i realizuje jego
zalozenia. Z tych wlasnie wzgledow bardzo emocjonalnie wypowiada
sie na temat idei dotyczacych tradycji i postepu, a jego teksty stano-
wig wazny glos w toczacych sie przez caty XX wiek sporach na temat
kierunku, w ktérym podaza¢ powinna muzyka.

Rozumienie tradycji i postepu oraz przejawy neoklasycyzmu
u Hindemitha

W przytoczonej wezesniej definicji neoklasycyzmu pojecie to odnosi
sie miedzy innymi do kierunku w sztuce oraz orientacji estetyczne;j.
W przypadku Hindemitha obie te mozliwosci znajduja uzasadnie-
nie. Co wigcej, nie ulega watpliwosci, ze jego nacechowana glebokim
szacunkiem dla tradycji postawa znajduje odzwierciedlenie nie tylko
w tworczosci kompozytorskiej, ale rowniez w innych dziedzinach jego
muzycznej aktywnosci. Dla Hindemitha przesztos$¢ jest ogromnym
zrodlem inspiracji na polu filozoficznym, na gruncie pracy teoretycznej

17 Por. P. Hindemith, Komponist in seiner Welt. Weiten und Grenzen, Zurich 1959,
S. 17-29.
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i pedagogicznej, a takze w praktyce wykonawczej. Powigzania miedzy
tymi sferami stanowi¢ beda podstawe rozwazan w dalszej czesci ni-
niejszego artykutu.

Jak juz zasygnalizowano wczesniej, korzenie pogladow estetycznych
Hindemitha znajdziemy w estetyce $w. Augustyna i Boecjusza. Na ich
mysli kompozytor powoluje si¢ niemal w kazdym zagadnieniu oma-
wianym w Komponist in seiner Welt. Rowniez Unterweisung im Tonsatz
oraz liczne wyklady zawieraja wiele odniesien do ich filozofii. Jak istot-
ny jest to kontekst, wida¢ chociazby w opracowanej przez Giselhera
Schuberta ksigzce Aufsitze, Vortrige, Reden, na ktorg skladaja si¢ prze-
mowienia i wyklady Hindemitha na rézne tematy, gtéwnie z zakresu
estetyki muzycznej. Zawarta w nich argumentacja niejednokrotnie
zostaje wsparta cytatami z dziet §w. Augustyna i Boecjusza. Co wiecej,
nawet zamieszczone w tym zbiorze teksty krytyczne podejmujace te-
matyke 6wczesnego zycia muzycznego formutowane sg konsekwentnie
w oparciu o idee augustynskie i boecjanskie, a takze zawieraja liczne
odwotania do faktéw ze wszystkich epok historii muzyki. Przyktadowo
jeden z jego wykladow traktuje o stanie Boecjanskich musica munda-
na, musica humana i musica instrumentalis w dzisiejszym $wiecie!s.
W innym wykladzie oceny postaw éwczesnych muzykéw dokonuje
kompozytor w oparciu o poglad quid est musicus (kim jest muzyk?)
Boecjuszal®. W wykiadach i przemoéwieniach dotyczacych zagadnien
materialu muzycznego odnosi si¢ on szeroko do starozytnych i nowo-
zytnych traktatéw teoretycznych.

Owe teksty historyczne stanowily dla Hindemitha niewyczerpane
zrodlo inspiracji. Skfaniaty go do przemyslen, badan i eksperymen-
tow, dostarczaly argumentoéw i przyktadow. W oparciu o nie powstata
ksiagzka Komponist in seiner Welt oraz caly system teoretyczny kompo-
zytora. Méwiac ogdlnie, pisma teoretyczne Hindemitha s3 doskonalym
przykladem tworzenia nowego w oparciu o synteze tego, co stare.
Hindemithowski uniwersalizm ujawnia si¢ szczegdlnie w Unterweisung
im Tonsatz, przede wszystkim w kontekscie postrzegania przez niego
tonalnosci oraz muzyki w ogole. Obie te dziedziny sa w jego ujeciu
odbiciem praw natury i odzwierciedleniem zasad rzadzacych calym

18 Por. P. Hindemith, Betrachtungen zur heutigen Musik, [w:] tenze, Aufsitze, Vortrige,
Reden, red. G. Schubert, Zurich 1994, s. 131-176

19 P. Hindemith, Musik Und Musiker in alter und neuer Zeit, [w:] tenze, Aufsdtze...,
dz. cyt., s. 187-202.
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uniwersum, cho¢ zasady te teoretyk odczytuje i interpretuje na nowo,
czyniac z nich ramy oryginalnego systemu teoretycznego?°.

Hindemith zdecydowanie odcina si¢ od takiego pojmowania rozwo-
jumuzyki, ktore przedstawia ten proces jako dokonujacy si¢ w wyniku
gwaltownych przemian i rewolucji. Rozumiana w duchu adornowskim
idea postepu, zaktadajaca destrukcje i negacje starego porzadku, jest
dla niego nie do przyjecia, gdyz stanowi pogwalcenie wszelkich norm.
Totez autor Komponist in seiner Welt niejednokrotnie bardzo krytycznie
wypowiada si¢ na temat dzialan tych teoretykow i kompozytorow, kté-
rzy ogarnieci falszywie rozumiang ideg postepu, za wszelka cene chca
stworzy¢ co$ nowego. Nie oznacza to bynajmniej, ze Hindemithowi
calkowicie obca jest sama idea. Jak zaznacza jednak, nie moze by¢
ona celem samym w sobie, celem obsesyjnych dazen. Prowadzi to
bowiem do sytuacji, w ktdrej muzyka przestaje by¢ wazna, a liczy si¢
tylko postep. W rezultacie nie do pomyslenia jest dla Hindemitha taki
sposéb pracy kompozytorskiej, ktdry — napotykajac na przejawy tra-
dycji - swiadomie je neguje i ich unika, co jego zdaniem zaznacza si¢
szczegOlnie silnie na polu harmoniki. Jak twierdzi, takie dziatanie nie
ma nic wspolnego z tworzeniem, jest to raczej destrukcja, prowadzaca
do catkowitego chaosu?!. Ta wlasnie my$l stanowi najwigkszy zarzut
Hindemitha wobec wspoétczesnych mu tworcow.

Kompozytor zwraca szczeg6lng uwage na to, ze we wspolczesnej mu
muzyce zasadniczo nie przywiazuje si¢ wagi do niczego poza technika.
Dla niego stanowi to negacje zasady calej muzyki i celu jej istnienia:

O czym moéwi dzisiaj kompozytor, jakie s podstawowe kwestie, ktore go nur-
tuja? Atonalnos¢, technika dwunastotonowa, muzyka uzytkowa, orkiestracja,
problemy formalne - technika, nic wigcej niz technika; i to jaka technika!
Nie taka, ktora w najwyzszej doskonatoséci stuzy¢ ma celom duchowym - nie,
technika jako cel sam w sobie, zestawianie dzwigkow jako tres¢ zycia, oce-
na wspotbrzmien jako poglad na $wiat, mieszanie barw dzwigkowych jako
sekciarska namiastka religii, inwersja tematow i utwordw jako pasja — to jest
wszystko to, co przepelnia dzisiaj kompozytora. [...] Czy istnieja jeszcze

dzisiaj kompozytorzy, ktoérzy chca wszystko przekracza¢ i méwia nam, co

20 P.Hindemith, Unterweisung im Tonsatz, t. 1, Theoretischer Teil. Erweiterte Auflage,
Mainz 1940.
21 Tamze, s. 168-176.
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w szczes$liwym oka mgnieniu dyktuje im nieztomna duchowa zasada? Ktorzy

chcg nam przekaza¢ w czystym jezyku, jakie glebsze mysli nimi poruszaja???

Jak wiadomo, Hindemith bardzo cenit bieglo$¢ w operowaniu mate-
rialem muzycznym, zawsze byla ona dla niego warunkiem koniecznym
komponowania - ale nigdy wystarczajacym. Muzyka wedlug niego ma
przede wszystkim stuzy¢ ludziom poprzez przekazywanie wyzszych
prawd i ideatéw. On sam zawsze staral si¢, by jego utwory spetnialy oba
te warunki — doskonalosci technicznej i duchowej — poniewaz wtasnie
tak dyktowala mu tradycja augustynska i boecjanska.

Idealy neoklasyczne w muzyce Hindemith laczy wigc z tematyka
dotyczaca najglebszych ludzkich prawd i wartosci, do ktérych nie-
watpliwie nalezy tradycja i spuscizna przeszlosci. Stad tez odrzuca on
w muzyce ide¢ postepu pojetego jako nieprzerwane osigganie coraz
wyzszych stopni rozwoju i coraz wiekszej ztozonosci srodkow technicz-
nych. Sktonny jest raczej widzie¢ historyczny rozwdj w postaci spirali,
ukazujacej wieczne odnawianie si¢ tradycji na kolejnych jej poziomach.
Jak uwaza, w kazdym momencie historii musza pozostawa¢ w mocy
te same prawa, na ktérych muzyka opierala si¢ od zawsze??. Stad siega
w swej tworczosci do choralu gregorianskiego, protestanckiego, piesni
ludowej, stosuje fauxbourdon, retoryke i symbolike liczb. Siega do
form renesansowych — madrygalu i motetu, do barokowej homofonii
i polifonii, klasycznej wloskiej opery, koncertu i symfonii. Wprawdzie
tylko sporadycznie, ale odwoluje si¢ réwniez do romantyzmu, ktdry
inspiruje go swoja wyrazowoscia. Niezaleznie od zZrédta natchnienia
dziedzictwo przeszlosci taczy on z nowoczesnym jezykiem muzycznym
i realizuje za pomoca nowoczesnych $rodkow technicznych.

22 ,,Und wovon spricht heute ein Komponist, was sind die Hauptfragen, die ihn be-
dridngen? Atonalitit, Zwolfentontechnik, Gebrauchsmusik, Orchesterbehandlung,
Formprobleme - Technik, nichts als Technik; und was fiir eine Technik! Nicht
etwa eine, die in moglichster Vollkommenheit einem spirituellen Zwecke zu
dienen hitte - nein, die Technik als Selbstzweck, die Tonzusammenstellungen als
Lebensinhalt, die Beurteilung von Klédngen als Weltanschauung, die Inversion von
Themen und Stiicken als Leidenschaft - das ist’s, was den Komponisten heute erfiillt.
[...] Haben wir keine Komponisten mehr, die das alles iiberwunden haben und
uns sagen, was ihnen in gliicklichen Augenblick ein unfaBbares geistiges Prinzip
diktierte? Die uns in einer reinen Sprache fiihlen lassen, welch hohe Gedanken
sie bewegen?” Tamze, s. 175. Ttumaczenie pochodzi od autorki artykutu.

23 Tamze, s. 175-176.
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Najwigkszg inspiracjg dla muzyki Hindemitha pozostawal zawsze
barok i tworczo$¢ Jana Sebastiana Bacha. Uwaza go za najwybitniej-
szego kompozytora w dziejach muzyki, ktéry pozostawil po sobie
spuscizne ponadludzkiego rodzaju (iibermenschlicher Art). Hindemith
twierdzi, Zze w osobie Bacha uciele$nia si¢ ideal twdrcy w sensie au-
gustynskim i boecjanskim. Dlatego tez nawoluje do poznawania
jego tworczosci, ale nie tylko — rownie wazna jest sama osobowos¢
Bacha, metody jego pracy oraz idee, ktore jej przyswiecaly. Zdaniem
Hindemitha, jesli bedziemy patrze¢ na lipskiego kantora, nigdy nie
stracimy z oczu najwyzszych celow muzyki, nigdy tez nie bedziemy
mieli zrozumienia dla muzyki btahej, niedbalej i pozbawionej tresci?+.

Widac¢ wigc wyraznie, ze Hindemith traktowat tradycje jako potezny
srodek wychowawczy, wzor do nasladowania, spuscizne, ktorej nalezy
sie gleboki szacunek i uwaga. Stad rowniez w pracy pedagogicznej
siegal on po idealy przeszlosci. Swoim studentom przekazywal nie
tylko wiedze dotyczaca zagadnien kompozycji, historii i teorii muzyki.
Pokazywal im réwniez, jak wciela¢ ja w zycie i faczy¢ tradycje z duchem
nowoczesnosci. Dlatego tez od studentéw wymagal wiecej niz tylko
wiedzy dotyczacej ksztaltowania materialu muzycznego i umiejetnosci
operowania nim. Zwracal uwage, jak wazna jest znajomos¢ wszelkich
zwigzanych z muzyka zagadnien - instrumentoznawstwa, historii,
teorii muzyki, estetyki, psychologii, filozofii, matematyki i akustyki.
W swoich wykladach Iaczyl te problematyke ze wspdtczesnymi realia-
mi pracy kompozytorskiej — uwarunkowaniami dotyczacymi miejsc
wykonywania muzyki, mozliwo$ci wykonawczych wspolczesnych in-
strumentéw i orkiestr, ksztalcenia muzycznego. Nie unikal rowniez
podejmowania kwestii finansowych.

Takze w sprawach dotyczacych praktyki wykonawczej historia jest
dla Hindemitha, zgodnie z antycznym aforyzmem, nauczycielka zycia.
Stad tez w wykonawstwie ktadzie on szczegdlny nacisk na wiernosé
brzmieniu wlasciwemu danej epoce. Interesuje si¢ réwniez dawnymi
instrumentami, czego najdoskonalszym przyktadem jest jego ogromna
fascynacja violag damore?®.

24 P.Hindemith, Johann Sebastian Bach. Ein verpflichtendes Erbe, Frankfurt 1957, s. 41.
25 Tenze, Uber die Viola damore, [w:] tenze, Aufsdtze..., dz. cyt., s. 125-130.
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Co wazne, Hindemith przeciwny jest btyskotliwej wirtuozerii, jesli
ta nie ma na wzgledzie pozostalych elementéw muzycznego wykonaw-
stwa, lecz stanowi cel sam w sobie. W takim wypadku kompozytor,
w duchu boecjanskim, odrzuca ja jako przejaw aktywnosci rzemiesl-
nika, a nie prawdziwego muzyka. Z tego powodu ostro krytykuje
owczesng edukacje muzyczng, stanowigcg jego zdaniem fabryke wy-
konawcow, ktorych wedle koncepcji quid est musicus Boecjusza nie
powinno okresla¢ sie mianem muzykéw. Hindemith stwierdza wrecz,
ze edukacja muzyczna, ktora kladzie nacisk na osiaganie coraz wigk-
szej sprawnosci i bieglosci technicznej, a lekcewazy badz pomija inne
zagadnienia praktyki muzycznej, nie powinna mie¢ racji bytu?e.

Podsumowanie

Neoklasycyzm Hindemitha przejawia si¢ w niemal calej jego tworczosci
kompozytorskiej — ale nie tylko tam. Tradycja odciska swoje pietno
oraz stanowi zrédto madrosci i inspiracji we wszystkich dziedzinach
jego muzycznej aktywnosci: praktyce, teorii, publicystyce i nauczaniu.
A jednak, mimo wyraznych skfonnosci do konserwatyzmu, Hindemith
nie przestaje tej tradycji przekracza¢. Gatunki i formy muzyczne prze-
szlosci potraktowane zostajg przez niego w oryginalny sposéb i zyskuja
nowe oblicze, dzigki czemu, zachowujac swa tozsamos¢, osiagajg zara-
zem dalsze stopnie rozwoju. Harmonika, cho¢ oparta na zasadach to-
nalnodci, zyskuje zupelnie nowy wymiar, a brzmienie muzyki - catkiem
inne wlasciwosci. Wsparte argumentami z historii edukacja i praktyka
wykonawcza nie ograniczajg si¢ do tego, co stare, ale wchlaniaja takze
elementy nowe. Na kazdym polu swej dzialalnosci kompozytor ten
eksperymentuje, korzysta z najnowszych rozwigzan technicznych.
Hindemitha nalezy zatem umiejscowi¢ w historii na pograniczu
dwoch swiatow - starego, ktory niesie ze soba wieczne, fundamental-
ne, nieprzekraczalne prawa i wartoéci oraz nowego, ktéry nie boi si¢
podejmowac wyzwan, siega¢ do tego, co dawne i go doskonali¢.

26 Tenze, Musik und Musiker in alter und neuer Zeit, [w:] tenze, Aufsitze..., dz. cyt.,
s.187-202.
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