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Epifanijne doswiadczenia krajobrazu

w przedwojennej poezji jidyszowej

Awroma Suckewera

Epiphanic Experience of Landscape in Pre-War Yiddish Poetry of Avrom Sutzkever

Abstract: This article analyses the relationship between the subject and the landscape in Av-
rom Sutzkever’s early poetry (primarily focusing on compositions published in the volumes
Lider [Poems], from 1937, and Valdiks [Forested], from 1940). The author explores the
matter of epiphanic experience of landscape — wherein the stake is the search for metaphysi-
cal sense within nature — that is a dominant feature of Sutzkever’s pre-war poetry. The way
these epiphanies are depicted reveals the romantic-modernist provenance of the early poetic
compositions of this Yiddish writer.
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Streszczenie: Przedmiotem zawartej w artykule analizy jest relacja podmiotu i krajobrazu
we wezesnej poezji Awroma Suckewera (przede wszystkim w utworach opublikowanych
w tomach Lider [Wiersze] z 1937 roku i Waldiks [Lesne] z 1940 roku). Autorka skupia si¢
na problemie epifanicznego do$wiadczania krajobrazu, ktérego stawka jest poszukiwanie
metafizycznego sensu w naturze, jako dominujacym wyznaczniku przedwojennej twérczosci
Suckewera. Sposdéb przedstawiania epifanii ukazuje romantyczno-modernistyczng prowe-
niencje wezesnych utworéw poetyckich jidyszowego pisarza.

Stowa kluczowe: krajobraz, epifania, literatura jidysz, Awrom Suckewer

Poezja Awroma Suckewera' stanowi catosciowy projeke literacki, kt6ry opiera
si¢ na cyrkulacji kluczowych motywéw i tematéw: poznania i ludzkich mozli-
wosci poznawczych, indywidualnego i jednostkowego doswiadczenia podmiotu

! Awrom Suckewer urodzit si¢ w 1913 roku w Smorgoniach, zmart w 2010 roku w Tel
Awiwie. Biografia Suckewera (ale réwniez jego tworczos¢) koncentruje si¢ wokot trzech miejsc:
Syberii, Wilna i Tel Awiwu. Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina pisarza uciekta na Syberi,
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(zgodnie z formuly pisania o sobie dla siebie), ktére w poezji wojennej zosta-
nie skonfrontowane z losem narodu i podmiotem zbiorowym, a takze kra-
jobrazu oraz natury i relacji, jaka nawiazuje z nimi podmiot, czy wreszcie —
pytania o sama poezj¢, proces tworczy i powinnosci poety (Awrom Nower-
sztern podkresla nawet, ze trudno wskaza¢ utwér, w ktérym Suckewer nie po-
dejmowatby problemu metapoetyckiego?). Ze wzgledu na charakterystyczne
dla poezji jidyszowego autora powroty stalych tematéw Mortche Litwin okres-
lit jego twérczo$¢ jako ,,permanentne, nieustanne i zaskakujace odnawianie”,
odbywajace si¢ zgodnie z ruchem spirali w réznych czasoprzestrzeniach, po-
przez ktére autor prébuje dosiggnaé czego$ wyzszego i dalszego, odkry¢ nowe
i nieznane wymiary doswiadczenia’.

Poezja Suckewera, szczegdlnie ta tworzona w okresie przedwojennym, wy-
daje sig blizsza literaturze polskiej (zwlaszcza romantycznej i modernistycznej)*
niz literaturze powstajacej w najblizszym otoczeniu kulturowym zydowskiego
poety — jidyszowej twérczosci grupy literackiej Jung Wilne, mocno osadzonej

gdzie Suckewer spedzit dziecinstwo. Od lat trzydziestych mieszkat w Wilnie, gdzie przytaczyt
si¢ do zydowskiej grupy artystycznej Jung Wilne, w 1937 roku opublikowat tu swéj debiutan-
cki zbi6r poezji pt. Lider. W czasie II wojny §wiatowej przebywat w wileriskim getcie, zaanga-
zowal si¢ w dziatalnos¢ zydowskiej partyzantki. We wrze$niu 1947 roku Suckewer wraz ze swo-
ja rodzing przybyt do Izraela, do korica zycia mieszkat w Tel Awiwie. Wigcej na temat biografii
Suckewera zob. J. Cammy, Abraham Sutzkever (Avrom Sutskever) [w:] Writers in Yiddish, red.
J. Sherman, Detroit 2007, s. 303—313; J. Birnbojm, Awrom Suckewer [w:] Der leksikon fun na-
Jjer jidiszer literatur, t. 6, Nowy Jork 1965, s. 355-367; R. Wisse, Sutzkever, Avrom, YIVO En-
cyclopedia of Jews in Eastern Europe, 2017, http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Sutz-
kever_Avrom, dostgp: 6.08.2018.

2 Zob. A. Nowersztern, Der narcis un der regn [w:] Jiches fun lid. Lekowed Awrom Sucke-
wer, red. D. Sadan, Tel Awiw 1983, s. 188.

3 Zob. M. Litwin, Der driter period in Awrom Suckewers poezje [w:] Jiches fun lid. .., dz. cyt.,
s. 123.

* Awrom Suckewer jest jednym z nielicznych pisarzy jidyszowych, ktéry w swojej twor-
czosci problematyzuje kwesti¢ kulturowych i literackich relacji polsko-zydowskich. Dostrzega
ich dynamiczng interakeje, a takze naturalne pokrewiedistwo, ktérego podstawa jest wspdlna
historia oraz ten sam krajobraz. W jego poezji mozna doszukaé si¢ zbieznosci zaréwno z pol-
skim romantyzmem (reprezentowanym przede wszystkim przez Adama Mickiewicza, Cypriana
Kamila Norwida, Juliusza Stowackiego), poezja Bolestawa Le$miana, jak i z twdrczoscia grup
literackich migdzywojnia (na przyklad Zagaréw czy Drugiej Awangardy). Znamienny w tym
kontekscie jest napisany tuz po wojnie poemat Cu Pojln, ktéry Chone Shmeruk interpretowat
nie tylko jako ,,pozegnanie oraz wielostronny bolesny zydowski rozrachunek z Polska”, ale prze-
de wszystkim jako rozliczenie fantazmatu polsko-zydowskiego braterstwa. Zob. Ch. Shmeruk,
Awrom Suckewer i polska poezja. Juliusz Stowacki w poemacie ,,Cu Pojln”, tum. M. Adamczyk-
-Garbowska [w:] Polskie tematy i konteksty literatury zydowskiej, red. E. Prokop-Janiec, M. Tu-
szewicki, Krakéw 2014, s. 279-290 [Ch. Shmeruk, Awrom Suckewer un pojlisze poezje: Juliusz
Slowacki un der poemat ,,Cu Pojln” [w:] Jiches fun lid..., dz. cyt., s. 280-291]. Kwestia interfe-
rencji migdzy poezjg Suckewera a polska literatura wymaga dalszych pogtebionych badan. Zbiez-
noéci te traktuj¢ w tym artykule — ze wzgledu na poruszang w nim inna problematyke — kon-
tekstowo i jedynie je sygnalizuje.
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w kontekscie spotecznym i politycznym’. Przedwojenna twérczo$¢ Suckewe-
ra stanowi bowiem zapis poszukiwania ,wigzi mikrokosmosu wewngtrznych
przezy¢ podmiotu z makrokosmosem wszech$wiata™®; przepelniaja ja obra-
zy przyrody, w ktérej podmiot dostrzega Zrédlo swoich poetyckich inspiracji
oraz duchowego ukojenia. Nie brakuje w niej jednak symptomatycznych dla
tamtego pokolenia (zaréwno Jung Wilne, jak i Zagaréw czy Drugiej Awan-
gardy) projekeji katastroficznych zwiazanych z kryzysem wspétczesnego swiata
i przeczuciem zblizajacego si¢ konica. W artykule tym proponuj¢ namyst nad
dominujacym w przedwojennych utworach Suckewera’ sprzezeniem trzech
powracajacych tematéw: krajobrazu, poezji i doswiadczenia, ktére — jak twier-
dz¢ — dokonuje si¢ w epifanicznym przezywaniu §wiata oraz poszukiwaniach
metafizycznego sensu w naturze.

Dos$wiadczenie bezposrednie natury

W debiutanckim tomie Suckewera zatytulowanym Lider Heather Valencia
wyréznia trzy gléwne konceptualizacje relacji podmiotu do krajobrazu i ogél-
niej — natury: 1) harmonijne wspélistnienie poetyckiego ,ja’ i przestrzeni na-
tury jako odrebnych od siebie catosci, ktére wywoluje w podmiocie tworczy
impuls; 2) dazenie do petnego potaczenia z sitami przyrody przy jednoczes-
nej walce o zachowanie wlasnej podmiotowosci; 3) koncept poety-tworcy jako
centrum uniwersum i mistrza, ktérego sity poetyckie przewyzszaja nature®.
W twérczosci Suckewera krajobraz jest w istocie zwigzany z refleksja metapoe-
tycka, stajac si¢ niekiedy metafora samego procesu twérczego. Wydaje sig jed-
nak, ze nie stanowi on — jak sugeruje Valencia — jedynie zbioru symboli, ktére
Suckewer nadaje poszczegélnym elementom krajobrazowym, ani tez nie staje
si¢ tylko estetyczna sceneria jego egzystencjalnych i metapoetyckich poszuki-
wan. Wrecez przeciwnie — postrzeganie krajobrazu oraz odkrywanie pickna na-
tury jest zrédlem dos$wiadczenia i estetycznej wrazliwosci. Przekonuje o tym

> Chot poezja Suckewera, proponujaca inng wizj¢ $wiata skoncentrowana na wewnetrz-
nym przezywaniu, nie wpisywala si¢ w ogélne postulaty Jung Wilne, to jednak zajmowata
w niej istotne miejsce. Zob. J. Lisek, Jung Wilne — zydowska grupa artystyczna, Wroctaw 2005,
s. 126-129. Por. ].D. Cammy, ,, Ceworfene Bleter”: Jung Wilne i kultura jidysz w migdzywojen-
nym Wilnie [w:] Poezgja i poeci w Wilnie lat 1920—1940. Studia, red. T. Bujnicki, K. Biedrzycki,
Krakéw 2003, s. 257-286.

¢ Zob.J. Lisek, dz. cyt., s. 128.

7 Bede odwolywaé sie do utworéw zawartych w debiutanckim tomie Lider [Wiersze],
zob. A. Suckewer, Lider, Warszawa 1937 (cytowany fragment utworu oznaczam litera L i po-
daj¢ numer strony), oraz w zbiorze Waldiks [Lesne], zob. tenze, Waldiks, Wilno 1940 (cyto-
wany fragment utworu oznaczam litera W i podaj¢ numer strony).

8 Zob. H. Valencia, The Early Poems: 1934—1937 [w] tejze, ,Bashtendikayt” and ,, Ban-
ayung”: Theme and Imagery in the Earlier Poetry of Abraham Sutzkever, Stirling 1991, s. 35-36.
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zwlaszcza przewijajaca si¢ w wielu wezesnych utworach (na przyktad Nacht un
der Wanderer [Noc i wedrowiec] czy Af majn wanderfajfl [Na mojej fujarce])
posta¢ podmiotu-wedrowca, ktéry przyjmujac wzgledem krajobrazu receptyw-
na postawe, rejestruje zachodzace w nim zjawiska, gromadzi obrazy i wraze-
nia, jakich w nim doznaje. Wedrowiec w poezji Suckewera jest réwniez tym,
ktéry nieustannie poszukuje, jego praktyka rozpoznawania krajobrazu poprzez
wedréwke ma prowadzi¢ do odnalezienia siebie w $wiecie. W wierszu Litwi-
sze pojerim [Litewscy chlopi] Suckewer konfrontuje dwie aktywnosci zwiaza-
ne z krajobrazem — mieszkarica-chtopa oraz podmiotu-wedrowca, petniacego
réwniez funkeje alter ego poety:

Un ze: fule felder mit korn,
Un lonkes mit waremen hej,

Es wigt zich a blejche topolie.
A pikholc pikt ojset a sztral.

Di pojerim zeen: Di dolie

Ligt blendik un szarf — a kinzal.

Fun klorkajt gelojterte zingen

Zej uf a bahaltenem lid;

Un szlajfn di serpisze klingen

Grejte cum cajtikn sznit... (L, s. 56)°.

Z perspektywy chtopéw krajobraz utozsamia si¢ z ich ,dola”, Zyciem, ktd-
re pozostaje w $cistym zwiazku z krajobrazem jako przestrzenia zamieszkiwa-
nia i codziennej pracy, majacej zapewnic¢ im przetrwanie. Chlopskie podejscie
do krajobrazu, nakierowane na osiagnigcie konkretnych zyskéw, ma zatem wy-
miar uzytkowy (jak pisat Theodor Adorno, ,zawody rolnicze, dla ktérych prze-
jawiajaca si¢ przyroda jest bezposrednim obiektem dziatari, daja, jak wiadomo,
mato poczucia krajobrazu”'’). Podmiot widzi natomiast efekt pracy chlopéw:
»pelne pola zboza”, ,taki z cieptym sianem”, oraz rejestruje krajobrazowy ruch:
»kolysze si¢ blada topola”, ,dzi¢ciot wystukuje promien”. Z jego perspektywy
krajobraz skfada si¢ z twérczych aktywnosci, dziatart majacych wymiar krea-
cyjny, ktdre razem ksztattujg otoczenie.

Réznice w postrzeganiu krajobrazu wynikaja z odmiennych stanowisk repre-
zentowanych przez chlopéw i podmiot. Chlopi zostaja pokazani jako okreslona

?Iwidze: pola pelne zbéz,/ I taki z cieptym sianem,// Kotysze si¢ blada topola./ Dzigciot
wystukuje promien./ Chlopi widza: nasza dola/ lezy oslepiajaco i ostro — sztylet.// Z jasnos-
ci czystej wyspiewuja/ ukryta piesn; /T ostrza sierpowe dzwigki/ gotowe do dojrzatego cigcia...”
[thum. filologiczne — K.K.].

1 T. Adorno, Zeoria estetyczna, dum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 120.
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wsp6lnota, zwigzana z litewskim krajobrazem, ktéra funkcjonuje w jego obrebie.
Podmiot natomiast poznaje krajobraz z perspektywy zewnetrznej, kogos, kto nie
nalezy do wspélnoty i nie ma réwniez dostgpu do opisywanego krajobrazu, lub
kto $wiadomie si¢ od niego dystansuje. Dysonans tych perspektyw podkresla
takze generalizujace przedstawienie chtopéw jako zbiorowosci, sygnalizowane
juz w tytule wiersza Litewscy chlopi, ktére uwydatnia indywidualizm podmiotu,
jego samotno$¢ i brak przynaleznosci do wspélnoty. W jego wypadku krajobraz
nie konstytuuje si¢ przez akt zamieszkiwania rozumiany jako proces tworzenia
okolicy, co ujawnia w ostatniej strofie wzmianka o ,,ukrytej piesni” chtopéw, kté-
ra towarzyszy ostrzeniu sierpow. Ich piesni, symbolizujgca tu twércza sile i prace
chlopéw w krajobrazie, wyznacza granic¢ poznawcza, ktérej podmiot nie moze
przekroczy¢. Podmiot-wedrowiec wydaje si¢ poszukiwaé whasnej piesni, indy-
widualnej formy uczestniczenia w krajobrazie za pomoca poezji, sposobu po-
jednania z przyroda, ale nie przez jej opanowywanie czy konkretng prace. War-
to zwrdcié uwagg, ze na aktywno$¢ chlopéw w krajobrazie wskazuja w wierszu
nast¢pujace narzedzia pracy na roli: kosy, do ktérych zostaja poréwnane polne
$ciezki jako ludzki wytwoér, kindzat (sztylet) i sierp. Te ostre przedmioty, ktdre
stuza chtopskiej pracy, implikuja jej przemocowy i destrukcyjny charakter. Na
podobne znaczenie rolniczych narzedzi wskazuje rowniez inny utwér Erdisze
himlen [Ziemskie niebiosa] z tomu Waldiks [Lesne], w keérym czytamy: ,A jun-
ge dorfsfroj drimlt/ mitn serp derlebn./ Der serp kukt szarf un cejnik/ cu dem
zangenfeld” [,Mloda wiejska kobieta drzemie/ z sierpem u boku/ Sierp szcze-
rzy si¢ surowo/ do tanéw zboza” (W, s. 8; tum. fragm. — K.K\)]. Z perspekty-
wy wedrowca patrzacego na krajobraz w sposéb estetyczny Scigcie dojrzatego
plonu, ktdre suponuje wielokropek koriczacy utwor, moze wskazywad na nisz-
czenie, redukeje i zachwianie krajobrazowej harmonii.

Na czym doktadnie miatoby polegaé¢ doswiadczenie krajobrazu jako prze-
zycia estetycznego? Prébujac odpowiedzie¢ na to pytanie, warto przywotaé za-
mieszczony w zbiorze Lider cykl utworéw zatytulowany Sztern in sznej (sibirer
poeme) [Gwiazdy w $niegu (syberyjski poemat)]'". Stanowi on zapis poznawania

" Cykl wierszy Sztern in sznej (sibirer poeme) zostat napisany w 1935 roku, a opublikowa-
ny dwa lata pézniej w debiutanckim tomie poetyckim. Stat si¢ podstawa poematu Sibir, nad
ktérym Suckewer pracowat juz po wojnie i ktdry ostatecznie zostat opublikowany w 1952 roku
w Tel Awiwie (wydanie to ilustrowat Marc Chagall). Wickszo$¢ badaczy twérczosci Suckewe-
ra nie traktowata tych utworéw jako odrgbnych kompozycji poetyckich, co wigcej, pdzniej-
szy poemat zdawat si¢ przystania¢ pierwsza realizacje. Lektura poréwnawcza dwdch cykli zapro-
ponowana przez Heather Valencig przekonuje jednak, ze dwie wersje ,,syberyjskiego poematu”
znaczaco si¢ od siebie réznia — zaréwno pod wzgledem problematyki, jak i formy stylistyczne;.
W poréwnaniu z cyklem Sztern in sznej forma pézniejszego poematu jest bardziej dopracowa-
na, a przedstawione w nim wspomnienia zyskuja metaforyczne znaczenia. Istotnego przesunie-
cia Suckewer dokonuje tez w kwestii tematyki — pierwszy cykl koncentruje si¢ przede wszystkim
na ukazaniu ,nostalgicznej pamieci dziecidstwa”, a drugi na poetyckim przebudzeniu, procesie
ksztattowania si¢ §wiadomosci poetyckiej. Zob. H. Valencia, Two Longer Poems: ,,Shtern in shney”

and ,Sibir” [w:] tejze, , Bashtendikayt” and ,, Banayung”..., dz. cyt., s. 128-175.
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natury z perspektywy dziecigcego podmiotu (wszak poemat nawiazuje do okre-
su dziecifistwa spgdzonego przez Suckewera na Syberii). Poetycki krajobraz Sy-
berii, jaki tworzy w cyklu Suckewer, tatwo mozna sobie wyobrazi¢ jako im-
presjonistyczny obraz wypetniony drobnymi plamami farb, ktére — gdy patrzy
si¢ na nie z oddalenia — tworza plastyczna calos¢, z poszezeg6lnych punkcikéw
farb zaczynaja wytania¢ si¢ konkretne ksztatty. Krytycy tak tez najczesciej opi-
sujg poemat Suckewera — jako prébe uchwycenia krajobrazu w ulotnej chwili.
Joni Fajn méwi nawet o ,malarskim oku” Suckewera, za pomoca ktérego po-
szczegblne uczucia, impulsy i idee taczy w konkretne kompozycje obrazowe'.
W krytycznych oméwieniach poematu podkresla si¢ ponadto — zreszta nie
bez przyczyny — ze doswiadczenie Syberii, a zwlaszcza jej krajobrazu, zawazyto
na charakterystycznym dla poety sposobie obrazowania, ktéry ujawnia wraz-
liwo$¢ na zmystowos¢ natury lub, jak to okresla Daniel Kac, ,,panteizm anali-
tyczny”, polegajacy na ujmowaniu §wiata w postaci pojedynczych, impresjoni-
stycznych obrazéw zjawisk przyrodniczych'®. Panteistyczna wizja swiata, ktéra
wytania si¢ z poezji Suckewera, czerpie inspiracj¢ réwniez z filozofii Barucha
Spinozy, a zwlaszcza z koncepcji tozsamosci natury i Boga (o czym $wiadczy
chot¢by wiersz A nacht mit Szpinozen [Noc ze Spinoza]).

W wierszu Sibirer friling [Syberyjska wiosna] znajdujemy nast¢pujacy ciag
asocjacyjnych skojarzen ukazujacych krajobrazows intensywnogé:

Szojmiker un drejster wert der gegnt.

Di stichie flejet mit farb un klang.

Wi cefochte bajczn faln regns. ..

Un dos jingl, wos batracht es lang,

Wil ict af di ale tojznt sztromen

Gebn zich a szlejder un a trog

Iber stepes, bejmer, tajchn, thomen,

Cu dem najem frilingdikn tog! — (L, s. 90)'.

To, co najbardziej interesujace w przedstawieniu Syberii, a co nie miesci si¢
juz w kategorii impresjonistycznego obrazowania, to préba uchwycenia krajo-
brazu w ruchu. Synestezyjny tryb opisywania krajobrazu, ktéry koncentruje
si¢ przede wszystkim na zarejestrowaniu wrazeni zmystowych: dzwigkéw, ko-
loréw czy zapachéw, pozwala ukaza¢ drobne poruszenia krajobrazu, jego ro-
zedrganie i pulsowanie. ,Syberia w poezji Sutzkevera — pisze Daniel Kac — jest

12 Zob. J. Fajn, Dos molerisze ojg, ,Di Goldene Kejt” 1993, nr 136, s. 121.

13 Zob. D. Kac, Wilno Jerozolimq bylo. Rzecz 0 Abrahamie Sutzkeverze, Sejny 2003, s. 27-28.

14 Dienista i zuchwata staje si¢ okolica/ Zywiot naptywa z kolorem i dzwickiem./ Jak sma-
gajace baty pada deszcz.../ A chlopiec, ktéry obserwuje to dtugo,/ chcee teraz na te tysigce stru-
mieni/ si¢ rzuci¢ i nie§¢/ przez stepy, drzewa, rzeki, przepasci/ do nowego, wiosennego dnia!”

[thum. filologiczne — K.K.].
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w ciaglym ruchu. Przestrzen istnieje w czasie i nie zanika, tak jak nie zanika
czas”". Ulotnos¢ i zmiennos¢, ktéra podpowiada kontekst impresjonizmu, nie
musi wi¢c odnosi¢ si¢ do samego przedstawienia krajobrazu, lecz moze okre-
$la¢ sposdb jego postrzegania przez podmiot. Opiera si¢ on na braku stabilno-
$ci, celowej fragmentarycznosci, chwilowosci i niecheci do kontemplacyjnego
ogladu $wiata. Taki sposéb przezycia estetycznego Adorno nazwat ,doswiad-
czeniem bezposrednim” — spontanicznym i zywiotowym rejestrowaniem zjawi-
skowosci rzeczy, opierajacym si¢ bardziej na zaangazowaniu zmystowym niz na
refleksji. W Teorii estetycznej Adorno podkresla, ze doswiadczenie pigkna natu-
ralnego ,,odnosi si¢ do przyrody jako zjawiska, a nie jako tworzywa dla pracy
i reprodukcji zycia, ze nie wspomnimy o niej jako substracie wiedzy. Dos$wiad-
czenie estetyczne przyrody, podobnie jak do§wiadczenie sztuki, jest doswiadcze-
niem obrazéw”'®. Kategori¢ zaproponowang przez Adorno przekonujaco ttu-
maczy Beata Frydryczak, piszac, ze:

Doswiadczenie pickna przyrody to jedno z najwczesniejszych do§wiadczen jednost-
ki: otwiera si¢ cztowiekowi w dziecifistwie i staje si¢ Zrédtem jego wrazliwosci este-
tycznej caly czas, przez obcowanie z nia, podtrzymywanej. To pickno objawia si¢
w bezwiednym postrzeganiu, w sposéb spontaniczny i nierefleksyjny. To rodzaj im-
pulsu o bogatym ,energetycznym” podiozu, w ktérym wyraza si¢ spontaniczno$é,
tesknota, pragnienie, szczgscie, emfatyczna prawda’.

W bezposrednim doswiadczaniu pigkna syberyjskiego krajobrazu podmiot
w poemacie Suckewera jest niezwykle aktywny — swoje dzialania okresla za po-
mocg takich czasownikow, jak biec, skoczy¢, lecieé, pedzié czy jechad, ktdre do-
datkowo wystepuja w formie gramatycznej momentaler aspekt, wskazujacej na
krétki czas trwania danej czynnos$ci, momentalnosé, szybko$¢ i intensywnos¢.
Poruszenie krajobrazowych elementéw wynika zatem z postawy zaréwno po-
znajacego, jak i dziatajacego w okolicy dziecigcego podmiotu. Mozna odnies¢
wrazenie, ze poetycki cykl ukazuje nie tyle proces oswajania obcej i nowej krai-
ny, lecz samo bycie podmiotu w krajobrazie, z ktérym taczy go pewna bliskos¢.
Dziecigca ciekawo$¢ prowadzi do cielesnego i zmystowego doswiadczania oko-
licy przez gromadzenie whasnych odczud i wrazen, przez empiryczne sprawdza-
nie ojcowskich opowiesci. Podmiot w syberyjskim krajobrazie odnajduje to,
co przyciaga go nie tylko jako mate dziecko — wolno$¢ poznawania i mozli-
wo$¢ odkrywania tajemnic.

5 D. Kag, dz. cyt., 5. 253.

16 T. Adorno, dz. cyt., s. 121.

17" B. Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki ,the picturesque” do doswiadczenia topograficzne-
g0, Poznan 2013, s. 71.
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Przeswiecanie materii

To wlasnie mozliwo$¢ poszukiwania tajemnicy i zarazem obietnica jej odkrycia
wydaje si¢ tak przyciaga¢ podmiot wierszy Suckewera do krajobrazu. Rejestro-
wanie zjawiskowosci krajobrazowej materii jest wyrazem podejmowanych przez
podmiot préb odnalezienia w przyrodzie metafizycznego sensu przez epifanicz-
ne doswiadczenie. Epifani¢ rozumiem tu —za propozycja Ryszarda Nycza — nie
tylko jako teologiczno-religijng kategori¢ opisujaca momenty ingerencji osobo-
wego Boga w rzeczywistos¢, ale takze jako kategorig specyficzng dla literatury
nowoczesnej oraz poetyki nowoczesnego dzieta literackiego. Jak wyjasnia Nycz:

epifaniczna poetyka jest literackg realizacjg (czy wersja) formacyjnej cechy struk-
tury mysli nowoczesnej, uznajacej, ze tres¢ doswiadczenia nie daje si¢ odréznié
od warunkéw jej przejawiania si¢ w owym doswiadczeniu. W sferze poetyki no-
woczesnej literatury odpowiadataby temu wspétzaleznos$é cech antynomicznych:
w koncepcji dzieta — autonomii i partycypacji czy przynaleznosci; w koncepcji pod-
miotu — suwerennosci i podporzadkowania czy ubezwlasnowolnienia; w koncep-
qji rzeczywistosci — poznawczej ,niedosiggalnosci” czy niewyrazalnosci i znakowe-
go zmediatyzowania'®.

Nycz wyréznia trzy rodzaje epifanii: romantyczne, modernistyczne i nega-
tywne. Romantyczny dyskurs epifaniczny, jakiemu patronowata zasada ,wyra-
zania niewyraialnego”, opierai si¢ na przekonaniu o istnieniu esencji rzeczywi-
stosci, dla ktorej ukazania poszukiwano adekwatnej formy. Formula ,wyrazania
niewyrazalnego” polega w nowoczesnych epifaniach na nadawaniu formy i zna-
czenia czemus, co pozostaje nieokreslone i bezksztattne. Nowoczesne epifa-
nie s3 zapisami intensywnych, momentalnych i przygodnych §ladéw obecno-
$ci rzeczy powszednich:

objawieniami — raczej $wieckimi niz boskimi — tego, co nie bezposrednio widocz-
ne (a nie tego, co samo wprost si¢ ukazuje), poszczegdlne (nie tego, co ogélne
i uniwersalne), przygodne (nie tego, co esencjalne czy konieczne), momentalne
(nie tego, co wieczne i niezmienne) oraz ucielesnione, realnie istniejace (a nie tego,

co idealne i czysto duchowe)”.

Epifaniami negatywnymi, charakterystycznymi dla twérczosci ponowo-
czesnej, Nycz nazywa z kolei dokumentacje przygodnosci i nieuchwytno-
éci bycia, tego, co wymyka si¢ obrazowemu, jezykowemu czy pojeciowemu

'8 R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze pol-
skiej, Krakéw 2012, s. 10.
Y Tamze, s. 47—49, 89.
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przedstawieniu. W poezji Suckewera splatajg si¢ dwojakie realizacje doswiad-
czenia epifanii: romantycznej, ktéra opisuje dazenie do odkrycia istoty i sensu
rzeczywistosci, i nowoczesnej, prébujacej uchwycié, to co nieuchwytne.

Epifanijne do§wiadczanie krajobrazu, zapisane w utworach Suckwera, be-
dzie si¢ opieralo na wydobywaniu z rzeczy §wiatta transcendencji i uchwyceniu
w nich blasku metafizyki. Wczesna poezja Suckewera operuje rozbudowang me-
taforyka, za pomoca ktérej autor stara si¢ uchwycié¢ przeblysk esencji. Zrédtem
epifanijnego $wiatla w poezji Suckewera s elementy krajobrazowe: srebrzysty
stdg siana (A skirde hej [Stég siana], L, s. 60), blyszczace krople rosy, swiatto,
$wigto $witu (Blonder baginen [Jasny $wit], L, s. 36), promienie i stoneczne wi-
zje (Baszafung [Stworzenie], L, s. 28), srebrzysto-zielona rzeka (Di randn fun
a tajch [Brzegi rzeki], W, s. 10); narzedzia: ostrze ptugu (Erd un aker [Ziemia
i ptug], L, s. 30), sztylet, kosa i sierp (Litwisze pojerim [Litewscy chlopi]), nie-
bieski néz (Majn ojsgebenkter szejwetr); kolory: niebieski (Hejmisze felder [Swoj-
skie polal), biata kora brzéz (Blonder baginen, Hejmisze felder), biata, drewnia-
na tyzka (Dos gezang wegn hilcernem lefl [Piesn o drewnianej tyzce], L, s. 62),
przejrzysty lazur (Durch zunike necht [Przez stoneczne noce], W, s. 6). W du-
chu romantycznych epifanii Suckewer dazy do przeswietlania rzeczy i wydo-
bywania z nich ,$wiatta noumenalnego”, istotowego blasku. Icchok Janasowicz
nazywa Suckewera ,,permanentnym odkrywcg’, ktdry przez zaszyfrowany znak
opisuje ludzkie poznawanie tajemnicy $wiata®.

W przywotanym cyklu poetyckim Sztern in sznej krajobraz Syberii jest
réwniez rozéwietlony — podmiot odkrywa w nim rézne rodzaje $wiatta: z jed-
nej strony jego zrodta, jak storice, gwiazdy czy chatka, w ktérej mieszka dziec-
ko, z drugiej przedmioty, ktére $wiatto odbijaja, na przyktad ksi¢zyc, $nieg
(w wierszu Sznej okreslony za pomocs epitetéw ,blekitny”, ,,diamentowy”)*!
czy siekiera ojca. Wydaje si¢ zatem, ze identyfikowanie Zrédet $wiatta zmierza
do wydobycia z krajobrazu tego najwickszego — duchowego, metafizycznego,
panteistycznego. Podobnie jak $nieg odbija $wiatlo, $wiat ziemski zawiera w so-
bie blask wiecznosci, czegos$, co wykracza poza granice materialnego $wiata.

Prze$wiecanie wiecznego w przemijajacym umozliwia postrzezeniowe i wra-
zeniowe percypowanie krajobrazu. Wrazenie opiera si¢ reprezentacji, podmiot
moze je uchwyci¢ przez asocjacyjne polaczenia obrazéw, ktére majg ukazad rze-
czywisto$¢ w nowej odstonie. Epifania staje si¢ wigc forma przezycia estetycz-
nego, ktérego podmiot doswiadcza nie tyle przez kontemplacje, ile aktywne
uczestniczenie w krajobrazie i identyfikowanie wrazen. Przeswietlanie rzeczy
zmierzaloby réwniez do uchwycenia pickna krajobrazu, pickna naturalnego

2 Zob. L. Janasowicz, Awrom Suckewer. Zajn lid un zajn proze, Tel Awiw 1981, s. 17.

I David Roskies zauwaza, ze $nieg jest gléwnym elementem poetyckiego krajobrazu Su-
ckewera, bedacym symbolem ,,czystoéci, mitosierdzia i odrodzenia”, a w pisanej podczas Zagla-
dy poezji zostat skojarzony ze $miercia syna. Zob. tenze, Against the Apocalypse: Responses to Ca-
tastrophe in Modern Jewish Culture, Syracuse 1999, s. 236-237.
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jako ,zaskakujacej obietnicy czego$ najwyzszego”. Piszac o pigknie natury,

Adorno podkreslat, ze:

Jezeli juz gdzie$ szukaé czynnika jakosciowo wyrdzniajacego pickno przyrody, to
tylko w tym, jak bardzo przemawia co$, co nie jest zrobione przez czlowieka, w jej
ekspresji. Pigkne w przyrodzie jest to, co jawi si¢ jako co$ wigcej niz ona sama w so-

bie w konkretnym miejscu i czasie®.

Epifanie niespelnione?

Epifanie nowoczesne sa wobec transcendencji podejrzliwe i nieufne — nie ma
w nich romantycznego zadomowienia w sensie, a wigc przekonania, ze nie tyl-
ko mozliwe jest dosiggnigcie esencji, ale przede wszystkim — ze esencja ta ist-
nieje. ,Modernistyczne epifanie zrodzityby — zapewne jak wigksza cz¢$¢ no-
woczesnej sztuki — Iek przed tym co Inne”?. Poezja Suckewera ukazuje proces
paradoksalnych poszukiwan, w ktérych podskérne przeczucie istnienia sen-
su rzeczywisto$ci, oczekiwanie na jego objawienie faczy si¢ z podejrzeniem, ze
wyglady rzeczy nie kryja zadnej duchowej istoty. W wierszu Blonder baginen
[Jasny $wit] poeta buduje atmosfer¢ oczekiwania na ,$wicto jasnego $witu”:

Der tol wert ufgehilche.
Siz hojler klang.

Der morgnsztern wacht.
Di farbn rinen.

Ich wasz arop in sazlke

Fun zich di bloje nacht,

Un grejt zich cu dem jon-tew
Fun baginen (L, s. 37)*.

Metaforyczne nazwanie $witu $wigtem wskazuje zaréwno na doniostos¢
i znaczenie tego wydarzenia jako poczatku dnia (i zarazem kreacyjnego po-
czatku), jak i réwniez na oczekiwanie na do§wiadczenie duchowego wymiaru
rzeczywisto$ci. Akt zmycia z siebie niebieskiej nocy ma przygotowaé podmiot

2 T. Adorno, dz. cyt., s. 131.

% R. Nycz, dz. cyt., s. 48.

# W dolinie nuta zywa/ czystym dzwigkiem si¢ niesie,/ gwiazda poranna czuwa/ i bar-
wa nocy sptywa.// Bloto nocy zmywam/ w stawie na sobie/ i do $wigta jutrzenki/ si¢ sposo-

bi¢” [hum. — Zew Szeps]. Zob. A. Suckewer, Jasny swit (fragment) [w:] D. Kac, dz. cyt., s. 288.
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na przezywanie czegos, co stanie si¢ nie tylko medium transcendencji czy me-
dium samej poezji, ale takze duchowym fenomenem jako takim, przejawem
formy jednostkowej rzeczy. W takim ujeciu epifanijnego do$wiadczania kra-
jobrazu Suckewer zbliza si¢ do rozumienia epifanii jako nostalgicznego daze-
nia do tego, co nieosiagalne, jako oczekiwania — zgodnie z formuta Czestawa
Mitosza — ,,na chwile poznania, na nagly blysk objawienia, kt6ry odkryje sens,
zagubiony bezpowrotnie sens $wiata i naszego zycia na ziemi’?. Poszukiwania
sensu w poezji Suckewera motywuje nostalgia za tym, co niedoscigte, za pick-
nem, ktére ,,postrzegane jako nostalgiczne jest aluzja do czegos, co samo nie
pozwala si¢ w pelni uobecni¢”*. Marek Zaleski pisze o tym tak:

Ja nostalgiczne to takze ja bez siebie, ja w separacji z samym soba, wydrazone i ska-
zane na nieustanne studiowanie stanu pustki i bélu rozlaczenia. Jednak nieodmien-
nie jest to ja, a nie miejsce, ktdre dopiero jako obszar na mapie do$wiadczenia zo-
staje zabarwione udreka ja w poszukiwaniu samego siebie?’.

W swojej twérczosci Suckewer rejestruje przede wszystkim sam proces da-
zenia do transcendentnego — podejmowania wysitku odkrywania, poszukiwa-
nia czy wedrowania w krajobrazie. Rezultat takich dazen okazuje si¢ niedostep-
ny dla podmiotu, na koicu jego drogi nie ma objawienia istoty rzeczywistosci.
Taka ,niespetniong epifani¢” ukazuje wiersz Ot bin ich doch... [Oto jestem
przeciez...], w ktérym czytamy:

Ot bin ich doch, an ufgebliter in majn gancer grejt.
Farsztochn mit gezangen wi mit fajerdike binen.

Ich hob derhert dajn ruf cu mir fun lichtikn baginen
Un zich cu dir awekgelozt durch nacht un sztojb un szwejs.
Es hobn sztet un derfer zich fun mir awekgerisn.
(...)

Ich ¢’bin geblibn far dajn nomen sztejn.

Wi farn blojen szpigl fun gewisn.

Di hent majne — wi cwajgn opgeszundene

Klapn hastik in dajn heler tir.

Di ojgn majne — capldik-farwunderte

Cijen zich wi zeglen cwej cu dir.

Nor mitamol: — di tir iz ofn.

Bist niszto.

Siz alc andlofn.

% C. Milosz, O milczeniu, ,,Ateneum” 1938, nr 2, s. 138—143.
% M. Zaleski, Formy pamigci. O przedstawianiu przeszlosci w polskiej literaturze wspdlczes-
nej, Warszawa 1996, s. 16.

¥ Tamze.
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Bist niszto.

Es blajbrt a lid.

A nariszer gewejn.

A niszt-farsztejn (L, s. 19)%.

Przywotany utwor jest zapisem poetyckiego dazenia do odkrycia dos wort —
Stowa, ktére bedzie transparentne wobec rzeczywistosci, w adekwatny sposéb
pozwoli uchwyci¢ materi¢ (w kontekscie metapoetyckim) lub do$wiadczy¢
pickna i dotrze¢ do poznania sensu §wiata, co ma si¢ spetni¢ w akcie epifanii
(w kontekscie egzystencjalno-epistemologicznym). Centralnym motywem, or-
ganizujacym kompozycje wypowiedzi lirycznej, jest wezwanie, wotanie (ruf),
ktére podmiot dostyszat. Uzycie czasownika derbern (dostyszed), sugerujace
szczegblny wysitek i usilne staranie podmiotu, odnosi si¢ zarazem do specy-
fiki tego dzwigku — nie jest on konkretny, lecz chwilowy, efemeryczny i sta-
by. Zrédlo, z jakiego pochodzi, réwniez nie jest precyzyjnie okreslone, wiado-
mo tylko, ze nalezy on do adresata wypowiedzi, do ktérego podmiot zwraca
si¢ bezposrednio.

Podazajac tropem symboli metapoetyckich, zawartych w wierszu (takich
jak pszczola czy $piew), mozna przyjaé, ze wolanie jest Zrédlem poezji, wska-
zuje na inspiracje, tworczg sile lub poetycka wizje, ktdre determinuja proces
tworzenia polegajacy na przeksztatcaniu niejasnych, mglistych i niemajacych
konkretnego znaczenia dzwigkéw w poetycka forme¢. Awrom Nowersztern,
omawiajac znaczenie pszczoly jako metapoetyckiego symbolu w poezji Su-
ckewera, stwierdza, ze ,,podobnie jak pszczota poeta réwniez dokonuje meta-
morfozy, w ramach ktdrej materiat, jaki w siebie wchtania, otrzymuje w osta-
tecznym rozrachunku zupetnie inng jako$¢”?. Metapoetyckie rozwazania na
temat procesu tworczego zdaja si¢ jednak jednym z probleméw, jakie w swo-
im wierszu porusza Suckewer. DZzwigk moze bowiem przywotywa¢ mysl o ta-
jemnicy, ktéra jest ukryta za drzwiami i przyciaga poetg. W tym kontekscie
wolanie wigzaloby si¢ z (wewngtrznym) pragnieniem poznania tajemnic $wia-
ta oraz zycia, a sam akt twérczy stawalby si¢ forma poznawania $wiata, odkry-
wania metafizycznego sensu.

Prawda, ktéra podmiot odkrywa na swojej poetyckiej drodze zapisanej w ko-
lejnych wersach, jest fundamentalna niewystarczalnos¢ jezyka jako narzedzia
do opisu $wiata i uchwycenia pickna, a z drugiej strony niemozno$¢ poznania.

% ,Oto jestem przeciez, kwitnacy w mojej petni./ Ukaszony $piewem jak przez ptona-
ce pszezoty./ Dostyszatem twoje wotanie do mnie z jasnego $witu/ i udatem si¢ do ciebie przez
noc, kurz i pot./ Miasta i wsie oderwaly sie ode mnie. (...) Stalem przed twoim imieniem./ Jak
przed niebieskim lustrem wiedzy./ Moje rece — jak obdarte z kory galezie/ uderzaja gwattow-
nie w twoje jasne drzwi./ Moje oczy — na nowo zadziwione/ ciagna si¢ do ciebie jak dwa zagle./
I nagle — drzwi sg otwarte./ Nie ma cig./ Wszystko uciekto./ Nie ma ci¢./ Pozostat wiersz./ Glu-
pi ptacz./ Niezrozumienie [ttum. filologiczne — K.K.].

» A. Nowersztern, dz. cyt., s. 190.
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Okazuje si¢ bowiem, ze za drzwiami ,nie ma nic” i ,,wszystko si¢ ulotnito”. Na-
wet poeta przekonany o swoich twérczych zdolnosciach i majacy juz pewne do-
$wiadczenie, ktéry czuje si¢ przygotowany do konfrontacji z prawda (co wyraza
przede wszystkim tytutowa formuta ,,ot bin ich doch...”), jak sam siebie opisuje
podmiot wiersza, nie potrafi uchwyci¢ sensu. Poprzez akt poetyckiego tworzenia
moze on jedynie przybliza¢ si¢ do Zrédta tajemnicy. Podobny motyw daze-
nia do odkrycia tajemnicy ukazuje Bolestaw Lesmian w balladzie Dziewczyna
(bedacej skadinad jednym z ulubionych utworéw Lesmianowskich Suckewe-
ra®’), w ktérej dwunastu braci prébuje zniszczy¢ mur, aby uwolni¢ znajduja-
cg si¢ za nim dziewczyne. Na jej istnienie wskazuje jedynie glos odsytajacy —
podobnie jak w wierszu Suckewera — do tajemnicy istnienia i metafizycznej sity
niosacej w sobie obietnicg $wiata duchowego.

Odkryta na koricu poetyckiej drogi prawda przynosi rozczarowanie, bez-
silno$¢ i pesymizm, ktére pozbawiaja poetg wiary w swoje mozliwosci twércze
i poznawcze, odmawiaja mu tego statusu, jaki sam sobie przyznal na poczat-
ku wiersza. Zrzucenie podmiotu z wyzyn poetyckiego uniesienia i dumy od-
zwierciedla sama kompozycja utworu, polegajaca na pomniejszaniu kolejnych
wersOw, uzywaniu coraz mniejszej liczby stéw i swego rodzaju ,zwijaniu” zna-
czen. Ta struktura wiersza wyraza réwniez posrednio afektywny wymiar pod-
miotowego doswiadczenia, jego cielesng reakcj¢ na rozczarowanie — obrazu-
je bowiem zaciskanie si¢ gardta, powstrzymywanie ptaczu, co w konsekwencji
uniemozliwia méwienie. Forma poetycka zatem pozwala na opanowywanie sily
afektu, sublimacj¢ gwattownych doznar i intensywnych przezy¢’!, a takze pet-
ni funkcje ,estetycznego pancerza’, ktéry utrzymuje w ryzach chaotyczny zy-
wiol dionizyjskosci*’. Zobrazowany w formie wiersza problem niewyrazalno-
$ci moze odnosi¢ si¢ réwniez do préby uchwycenia naturalnego pigkna, z géry
skazanej na porazke. Adorno podkreslat, ze kazda czastka przyrody przeswie-
ca od wewnatrz, z czego wynika nieokreslonos¢ pigkna. ,Jak w muzyce to, co
jest pigkne, rozblyska w przyrodzie, aby natychmiast znikna¢ w obliczu préby
pochwycenia go™®. Dlatego tez najwlasciwsza reakeja na pigkno natury, zda-
niem Adorno, bytoby milczenie, gdyz kazda préba jego przedstawienia (stow-
nego czy obrazowego) moze sta¢ si¢ forma uprzedmiotowienia i pomniejszenia.
Poezja Suckewera pokazuje, ze uchwycenie pickna w krajobrazie nie jest mozliwe

% Taka informacje przekazywat w swoich wspomnieniach o Suckewerze Natan Gross, kté-
ry opowiadal, ze Suckewer — nawet po wielu latach od emigracji do Izraela — swobodnie recy-
towal utwory Le$miana. Zob. D. Kac, dz. cyt., s. 94.

31 Nowersztern méwi o technice sublimacji jako budowania dystansu miedzy
dos$wiadczeniem podmiotu a aktem tworzenia. Zob. A. Nowersztern, dz. cyt., s. 196.

32 Zob. Ch. Rosenfarb, Dos gan-ejdn-jingl Awrom Suckewer, ,Di Goldene Kejt” 1993,
nr 136, s. 25. Autorka proponuje bardzo inspirujaca lekturg twérczoéci Suckewera. Postuguje
si¢ proponowanym przez Nietzschego rozréznieniem na apollifiskos¢ i dionizyjsko$é, twierdzac,
ze w tworczosci Suckewera sg one ze soba écisle sprz¢zone.

3 T. Adorno, dz. cyt., s. 134.
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ze wzgledu na paradoks jezyka, okreslajacy niewspStmiernos¢ stowa i mysli,
zjawiska i istoty oraz nieadekwatno$¢ wyrazu wobec rzeczy*.

Niespetniona epifania pozostawia jednak $lad, ktérym jest wiersz nazwa-
ny ,glupim placzem” i ,niezrozumieniem”, bedacy resztka podmiotowego do-
$wiadczenia. Wydaje si¢ zatem, ze akt twérczy paradoksalnie odnajduje swoje
zrédo w rozczarowaniu pustka bytu, doznanie to staje si¢ — niemal masochi-
stycznie — czyms, co poetg przyciaga, co determinuje jego kolejne poszukiwa-
nia i préby doswiadczenia epifanii. W szkicu Dos gan-ejdn-jingl Awrom Sucke-
wer Chava Rosenfarb stwierdza, ze w przypadku Suckewera pisanie nie tylko
legitymizuje egzystencje, ale samo jest jego egzystencja. Rado$¢ pisania przy-
nosi nieodfgcznie bol rodzenia i tworzenia. Jak pisze Rosenfarb, twérczos¢ Su-
ckewera wywoluje wrazenie, ze autor darzy pisanie ,,chorobliwg i perwersyjna
mitoscig”®. Na dwuznaczno$¢ poetyckiego aktu twérczego wskazuje réwniez
symbol pszczoly — tworzenie z jednej strony stanowi cigzka pracg, wymaga
wysitku, dyscypliny i cierpliwosci, z drugiej natomiast jest, niczym ukaszenie
pszczoly, nagtym, ale i bolesnym doznaniem pigkna®.

Takie rozumienie epifanijnych do§wiadczen krajobrazu wiaze si¢ nieuchron-
nie z ograniczaniem i redukowaniem ,,ja” — rozczarowanie jest tym doznaniem,
ktére nadkrusza ludzka podmiotowos¢. Akt twérezy, w wyniku ktérego ksztat-
tuja si¢ nowe dziela lub zjawiska przyjmuja inne postaci, wymaga porzucenia
swojej dotychczasowej formy, przekroczenia niejako granic wlasnej podmio-
towosci i indywidualnosci (w wierszu Ot bin ich doch. .. wskazuje na to meta-
morfoza podmiotu w drzewo, ktdrego galezie zostajg odarte z kory). Wydaje
si¢ jednak, ze proces ten nie musi by¢ rozumiany negatywnie — poezja, wiaza-
ca si¢ z pelnym zaangazowaniem i wysitkiem, moze sta¢ si¢ przestrzenia poten-
cjalnosci podmiotu, jego procesu stawania si¢, podczas ktérego zawiazuja si¢
relacje ze $wiatem i odkrywana jest fundamentalna tacznos¢ z przyroda. Bezpo-
srednie doswiadczenie krajobrazu pozwala zatem podmiotowi odkry¢ tez whas-
na przyrodniczo$¢. Decyduje to o ptynnym statusie ontologicznym podmiotu

% Karolina Szymaniak formutuje hipotez¢ o dwéch drogach modernizmu jidysz w Polsce,
ktérym mieliby patronowaé¢ z jednej strony Debora Vogel, a z drugiej Awrom Suckewer. Autor-
ka — odnoszac si¢ do koncepcji tropéw ,ja” Ryszarda Nycza — okresla droge Debory Vogel jako
»droge metatropu alegorii”, u ktérej podstawy leza whasciwe awangardzie melancholijne do-
$wiadczenie utraty kontakeu z ukrytym porzadkiem oraz poczucie rozpadu. Droga ironii, kt6ra
Szymaniak przypisuje Suckewerowi (doktadniej — jego wezesnej twérczosci, ktorej kres i punke
zwrotny wyznacza do§wiadczenie Zagtady), opiera si¢ na dostrzezeniu paradoksu jezyka, jego
nieodpowiednio$ci wzgledem rzeczy. Zob. K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. Przemia-
ny pogladéw estetycznych Debory Vogel, Krakéw 2006, s. 217-222. Icchok Janasowicz réwniez
podkresla, ze Suckewer ,zyt wizja modernistycznego cztowieka, a swoim stowem i muzyka pré-
bowat artystycznie definiowa¢ i formutowaé to, co nowe w ludzkim duchu’; i tak jak czotowi
przedstawiciele europejskiego modernizmu prébowal uchwyci¢ to, co miesci si¢ pomigdzy wy-
razeniem a przedstawieniem (reprezentacja). Zob. 1. Janasowicz, dz. cyt., s. 17.

% Zob. Ch. Rosenfarb, dz. cyt., s. 24.

3¢ Zob. A. Nowersztern, dz. cyt., s. 190.
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Suckewera — jego funkcjonowaniu pomigdzy ludzkim i nie-ludzkim, przyrod-
niczym i kulturowym. W zakoniczeniu utworu A skirde hej [Stég siana] podmiot
wyraza pragnienie metamorfozy, ktéra pozwoli odkry¢ inna posta¢ siebie: ,,Ich
lig in hej —a wanderer a mider/ bizwanen c’wer alejn a skirde hej” [, Lez¢ w sia-
nie — wedrowiec zmegczony/ dopdki nie stang si¢ sam stogiem siana” (L, s. 60;
tdum. — K.K.)]. W wierszu In opgrunt fun a zang [W szczelinie klosa] ze zbio-
ru Waldiks podmiot stwierdza natomiast: ,,Un durch majn guf hot plucem/ ge-
ton a fli, a tanc/ majn gajst un zich fartajnegt/ in korener substanc:/ ich hob in
ir derotemt” [,,I nagle przez moje ciato/ wylecial, zataniczyt/ duch méj i si¢ za-
chwycil/ korowa substancja:/ w niej odetchnatem” (W, s. 24; thum. — K.K.)].

Podsumowanie

Realna obecno$¢ rzeczy przejawia si¢ w poezji Suckewera poprzez ulotne, mo-
mentalne i trudne do uchwycenia oznaki. Promyki, dZzwigki, sygnaty, btyski, za-
pachy — to symptomy indywidualnych istnien, slady niepowtarzalnej aury rze-
czy zwyklych, ,cud jasnego dziania si¢”, jak rejestruje podmiot wiersza Blonder
baginen. Fragmentaryczne przejawy rzeczywisto$ci wywoluja w nim ,,nagle we-
zwanie”, rodzaj powotania do twérczego dziatania. Sztuka poetycka oznaczata-
by nie tylko utrwalenie tego, co przypadkowe, szczatkowe w poetyckiej formie,
ale stanowitaby réwniez proces poszukiwania metafizycznych zdziwien, odkry-
wania i rozszyfrowywania $ladéw egzystencjalnego sensu w przyrodzie przez
praktyke artystyczna. Podobnie jak w lesmianowskiej poetyce, jezyk poetycki
staje si¢ narzedziem poznawczym, sposobem docierania do niedostgpnych na
co dzien form rzeczywistosci.

Wezesna twérczos¢ Suckewera nie tylko wige wpisuje si¢ w gléwny nurt
modernistycznych poszukiwan tego, co wieczne i istotowe, ale takze wskazu-
je na fundamentalny brak towarzyszacy ludzkiemu istnieniu, jest zapisem do-
$wiadczenia nostalgii za tym, co nieosiagalne. Wydaje si¢ bowiem, ze istotniejszy
od samego efektu poznania — tego, co znajdzie si¢ na kofcu wedréwki i wy-
sitku twérezego — jest w poezji Suckewera sam proces sprawdzania granic po-
znawczych, empirycznego doswiadczania rzeczywistosci i wychwytywania mo-
mentéw epifanijnych. Towarzyszy temu doswiadczeniu §wiadomos¢, ze samo
dzieto jest — jak okreslat je Ryszard Nycz — ,negatywna epifania’, czyli §ladem
niemozliwej do wypowiedzenia, pozostajacej poza przedstawieniem rzeczywi-
stosci”’. Podmiot Suckewera sytuuje si¢ wobec krajobrazu mimo wszystko jako
wobec bytu odr¢bnego, jego celem nie jest bowiem opanowanie zywiotu natu-
ry za pomocg poetyckiego stowa, ale przyblizenie si¢ do tajemnicy i sensu, bez-
posrednie doswiadczenie pigkna natury. W tym nieustannym zblizaniu si¢ do

% R. Nycz, dz. cyt., s. 49.
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metafizycznego sensu i podejmowaniu préb na nowo zawiera si¢ sens ludzkiej
aktywnosci — nawet jedli pelne poznanie nie jest mozliwe i podmiot za kazdym
razem bedzie ponosit porazke.
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