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Partimento - praktyka czy sztuka?"

Abstract

Partimento - Practice or Art?

Partimento practice originated in Italy and the most important centre of
this art was Naples. In general, partimento is a kind of an abbreviated form
of musical notation. It uses the notation of basso continuo: it provides one
voice, which in most cases is the bass part supported with figures of b.c.
notation. The figures may be neglected if the performer is supposed to
follow the so-called rule of the octave. Practicing partimento was a way to
master compositional skills: thorough bass, harmony, counterpoint, form,
texture, motivic coherence. Practicing this art was rewarded with an unpar-
alleled fluency in improvisation on keyboard instruments. It was the basic
method of composition teaching at the famous conservatories in Naples.
The conservatories were founded in the 16th century as orphanages but

1 Artykut zostal opracowany na podstawie pracy doktorskiej pt. Partimento — duet
wykonawcy z kompozytorem, od szkicu do improwizacji i kompozycji. Realizacja
wybranych Partimenti Bernardo Pasquiniego, napisanej pod kierunkiem prof.
dr. hab. Dariusza Bakowskiego-Koisa na Wydziale Instrumentalnym Akademii
Muzycznej w Krakowie w 2017 roku.
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from the 17th century onward they turned into important professional
schools of music. The students of the conservatories attained the highest
degree of musical knowledge enabling them to pursue great careers as
composers and performers (both in the vocal and instrumental realm)
in Italy and abroad. Besides Naples the art of partimento was taught in
other Italian cities, e.g. Rome and Bologna. Its influence was also seen in
other countries, mostly in Germany.

Besides being exercises, the partimento notation was also included in
pieces of music not necessarily intended for teaching purposes. Bernardo
Pasquini (1637-1710) was one of the very first composers to write parti-
menti; however, he did not use the word “partimento”. His works for one
or two keyboards, written as b.c., were called by him for example “basso’,
“basso continuo”, “sonata’, “versetto”. An interesting question nowadays
is if partimento is an old-fashion method of teaching or an inspiration

for artists seeking for individual ways of own expression.
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Na caloksztalt sztuki muzycznej epoki baroku sktada si¢ nie tylko
dziedzictwo literatury muzycznej zachowane w przekazach - czy to
rekopismiennych, czy drukowanych - ale i powszechnie praktykowa-
na sztuka improwizacji. Dla pelniejszego zrozumienia muzycznego
$wiata tej epoki oraz dwczesnej roli profesjonalnego muzyka potrzeb-
ny jest wglad w te ulotng, najbardziej wymykajaca si¢ badaniom dzie-
dzine. Aby przyblizy¢ si¢ do sztuki improwizacji, nalezy zaznajomi¢
sie z metodami, jakie stosowano dla osiggniecia muzycznego mistrzo-
stwa, nieograniczajacego sie do samych umiejetnosci wykonawczych.
Owczesna dydaktyka za cel stawiata sobie wyksztalcenie profesjo-
nalisty, ktérego kompetencje obejmowac miaty takze improwizacje
i kompozycje. Osiagnieciu tego celu stuzy¢ mialy tzw. partimenti.
Stowo ,,partimento” ma niejasng etymologi¢. Prawdopodobnie
wywodzi sie ono od wloskiego partire - dzieli¢, oddzielaé, rozdziela¢
(wspolczesnie uzywa sie tego czasownika na ogé! w znaczeniu: wy-
jezdza¢, opuszczad, odejs¢) lub la parte - glos, w znaczeniu elementu
kompozycji muzycznej. Zatem pojecie ,partimento” w odniesieniu
do muzyki mozna rozumie¢ jako rozdysponowanie utworu na glosy,
ujecie glosow w systematyczny przebieg. Pierwsze przyktady uzycia
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tego slowa datuje si¢ na I potowe XVII wieku i w tych zrédtach? albo
jest ono synonimem partii basu, albo odnosi si¢ juz bezposrednio do
praktyki wykonawczej. Pod koniec XVII stulecia okreslano tym ter-
minem specyficzny rodzaj skrotowej notacji utworéw na instrumenty
klawiszowe — notacji, ktorej skapy zapis nutowy byl umieszczony na
jednym systemie i opatrzony cyfrowaniem charakterystycznym dla
basso continuo. Notacja partimentowa stala w opozycji do notacji
zwanej intavolatura, postugujacej sie dwoma systemami i zawierajacej
pelny tekst utworu®. Definicja stowa ,,partimento” rzadko pojawia sie
w tekstach zZrédlowych, a jesli juz, to tylko w odniesieniu do realizacji
cyfrowanego lub niecyfrowanego basu*. Sposéb zapisu charaktery-
styczny dla partimento nasuwa skojarzenia z praktyka basso seguente®,
ktdra z kolei jest pokrewna realizacji akompaniamentu basso conti-
nuo®. Istnieje jednak istotna réznica pomiedzy partimento a basso
seguente: o ile to drugie jest skrotowym zapisem akompaniamentu
do juz istniejacego i w pelni rozpisanego utworu, o tyle to pierwsze
jest szkicem kompozycji jeszcze niepowolanej do istnienia, zaledwie
zasygnalizowanej’.

2 Np. wtraktacie Giovanniego Filippa Cavalieriego Il scolare principiante di musica
(Neapol 1634), a nawet wczeéniej w drukowanych partyturach, np. u Giovanniego
Marii Trabaciego w Missarum, et motectorum quatuor vocum (Wenecja 1602) czy
u Vincenza Galla w Salmi del Re David [...]. Libro primo a otto voci. Con il suo
partimento per commodita degli organisti (Palermo 1607).

3 Znane sg jednak przypadki, gdzie oba systemy notacji s3 uzyte w tym samym utwo-
rze, np. w manuskryptach Alessandra Scarlattiego (Toccata zachowana w bibliotece
Conservatorio S. Pietro a Majella w Neapolu, I-Nc, sygn. MS 7), czy u Pietra degli
Antoniego w Sonate e versetti [...] da rispondere al coro (Bolonia 1712).

4 Zwiezlte definicje znajdujemy w traktatach i stownikach opublikowanych w XIX
wieku, m.in. u Francois-Josepha Fétisa w jego Esquisse de Uhistoire de ‘harmonie
(Paryz 1840). To w tym wlasnie dziele autor podejmuje si¢ zadania ustanowienia
harmonii nauka (science), przeciwstawiajac ja powszechnemu do tej pory basso
continuo, ktére uznaje za practique.

5 Ten rodzaj zapisu zostal po raz pierwszy opisany w Ecclesiastiche sinfonie Adriana
Banchieriego (Wenecja 1607).

6 O ile jednak basso continuo dotyczy realizacji akordéw dodanych do linii rzeczy-
wicie najnizszego, basowego glosu danej kompozycji, to basso seguente realizuje
akompaniament na podstawie tego dowolnego glosu, ktory w danym momencie
utworu jest najnizej brzmiacy.

7 Giorgio Sanguinetti proponuje nastepujaca definicje: ,,a partimento is a sketch,
written on a single staff, whose main purpose is to be a guide for improvisation of
a composition at the keyboard” (tenze, The Art of Partimento, Oxford 2012, s. 14).

25



26

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 41 (2/2019)

Poczatki praktyki partimento to skrétowo zanotowane instru-
mentalne wstawki w mszach organowych, wykonywanych w tech-
nice alternatim. Mozliwe, ze najstarszym zapisanym $wiadectwem
tej praktyki sg kompozycje organowe z Codex Faenza — rekopisu
pochodzacego z poczatku XV wieku®. Praktyka alternatim dotyczyta
zaréwno czesci mszalnych, jak i hymnéw. Data poczatek specyficzne-
mu typowi utwordw organowych, jakimi byly versetti. Na przetomie
renesansu i baroku nowe techniki akompaniamentu basso continuo
zostaly zaadaptowane do praktyki improwizowania takich wlasnie
versetti, shuzacych celom liturgicznym. Swiadectwem tego procesu
jest dzieto Adriana Banchieriego, Lorgano suonarino, opublikowane
po raz pierwszy w 1605 roku, a potem wznawiane kolejno w latach
16111 1622. Innym wczesnym dokumentem w historii partimento jest
anonimowy manuskrypt zatytutowany Regole per accompagnare nel
Cimbalo o vero Organo, pochodzacy z 1696 roku®. Zawiera on zasady
basu cyfrowanego wraz z ¢wiczeniami i utworami w typie versetti
zapisanymi w postaci partimento.

Pierwszy kompozytor uzywajacy techniki partimento, ktérego
znamy z imienia i nazwiska, to zwigzany z o$rodkiem rzymskim
Bernardo Pasquini (1637-1710). Jego partimenti pochodzg prawdo-
podobnie z lat 1703-1708 i s3 zachowane w trzech nietytulowanych
zbiorach manuskryptéw przechowywanych obecnie w British Library
w Londynie!®. Bernardo Pasquini zyskal wielkg stawe jako kompo-
zytor oraz wirtuoz klawesynu i organéw, a w swoim pdzniejszym
wieku takze jako nauczyciel. W Rzymie jego bliskimi wspotpracow-
nikami na $ciezkach zycia zawodowego byli m.in. Arcangelo Corelli
i Alessandro Scarlatti. Ten ostatni uchodzi za zalozyciela tzw. szkoty

8 Faenza Codex, znany tez jako Codex Bonadies, znajduje si¢ w Biblioteca Comunale
di Faenza (I-FZc, sygn. 117). Zawiera jedne z najstarszych zachowanych przyktadow
wloskiej muzyki na instrument klawiszowy.

9 Rekopis ten znajduje si¢ obecnie w berlinskiej Preulischer Kulturbesitz (D-Bsb,
sygn. Mus.ms.theor. 1483). Jego pochodzenie jest niejasne, ale na podstawie analizy
uzytego papieru i jego znakéw wodnych mozna podejrzewad, ze powstal w Rzymie.

10 GB-Lbl, sygn. MS Add. 31501. Wrdd setek réznorodnych partimenti w tym manu-
skrypcie znajduje si¢ szczegdlny zbidr, zatytulowany Sonate per uno o due Cembali
con il basso cifrato. Sktadajg si¢ nan dwa rodzaje cyklicznych partimenti (2-6 czgsci),
kazdy reprezentowany przez czternascie utwordw. Jedne sg zapisane w klasyczny
dla tego rodzaju utworéw sposéb, tj. na jednym systemie, drugie sg przeznaczone
na dwa instrumenty klawiszowe i zostaly zapisane na dwoch systemach.
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neapolitanskiej. Termin ten nalezy taczy¢ nie tylko z rozkwitem w tym
osrodku opery i pokrewnych jej gatunkow, ale takze z funkcjonujg-
cym tam systemem ksztalcenia zawodowych muzykéw?!!. To wilasnie
z Neapolem i tamtejszymi stynnymi maestri nauczajacymi w konser-
watoriach kojarzy si¢ zasadniczo termin ,partimento”. Jednakowoz
wszystko wskazuje na to, Ze poczatki tej praktyki zwiazane s z osrod-
kiem rzymskim. Dopiero w dalszym etapie rozwoju partimento nabralo
wyrazniejszych cech metody dydaktycznej — mialo to miejsce najpierw
w Neapolu, a nastepnie w Bolonii oraz innych miastach Wtoch'2. Nie
oznacza to, Zze Rzym zapomnial o partimento — praktyka ta byta nadal
zywa wérdd tamtejszych organistow oraz nauczycieli i przetrwala wiele
dziesiecioleci. Nie powstalto tam jednak tak silne centrum edukacji jak
w Neapolu, gdzie istnienie Konserwatoriéw'® dalo mocne podstawy
dla stworzenia systemu profesjonalnej edukacji muzyczne;j.
Konserwatoria neapolitanskie, powolane do istnienia w XVI wieku
jako instytucje majace na celu opieke nad sierotami'4, staly si¢ pierw-
szymi profesjonalnymi szkofami muzycznymi w Europie!®. Poczatkowo
uczono w nich tylko przygarniete, pozbawione rodzin lub ubogie dzie-
ci, ale z czasem za stosowng optata mogli ksztalci¢ sie tam w dziedzinie

11 Alessandro Scarlatti nie pozostawil po sobie nazbyt wielkiej liczby partimenti,
ale te, ktore skomponowal, reprezentuja wysoki poziom trudnosci i s3 ambitne
pod wzgledem artystycznym. Manuskrypt Principi del sig.re Cavaliere Alesandro
Scarlatti datowany na 1715 rok znajduje si¢ w British Library (GB-Lbl, sygn. Ms.
Add. 14244). Zbior ten zawiera zasady oraz dwadziescia pie¢ partimenti.

12 Wiecej na temat tradycji partimento w miastach péinocnych Wtoch zob.
G. Sanguinetti, The Art of Partimento, dz. cyt., s. 23-26.

13 Stowo ,konserwatorium” pisane od wielkiej litery w niniejszym artykule odnosi
sie do czterech konserwatoriéw neapolitanskich (por. przypis 15).

14 Konserwatoria neapolitanskie stawialy sobie za cel wyksztalcenie swoich pod-
opiecznych w konkretnym fachu, tak by mogli po osiagnieciu stosownego wieku
podja¢ prace i samodzielnie sie utrzyma¢. Poczatkowo nauczano rozmaitych profe-
sji, dopiero z uptywem czasu dominujgca pozycje w tym systemie ksztalcenia zajeta
muzyka. Neapol bardzo ucierpial w czasie wojen napoleonskich, a Konserwatoria
popadly w ruing i czesciowo zostaly skonsolidowane w ramach jednej instytucji —
Real Colleggio di Musica (1826), ktérego nazwa w 1889 roku zostata zmieniona na
Conservatorio di San Pietro a Majella.

15 W XVIII wieku w Neapolu funkcjonowaly cztery Konserwatoria, w ktoérych
nauczano muzyki. Byly to: Santa Maria di Loreto (zal. 1537), SantOnofrio a Porta
Capuana (zal. 1578), Santa Maria della Pieta dei Turchini (zal. 1583), Poveri di
Gesu Cristo (zal. 1589).
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muzyki takze inni chlopcy®. W XVIII wieku instytucje te uchodzity za
wiodace, a wrecz legendarne osrodki ksztalcenia, zwlaszcza w dziedzi-
nie $piewu i kompozycji. Pierwsi nauczajacy tam mistrzowie muzyki
pojawili si¢ juz w XVII wieku (np. Rocco Greco, ur. 1650), a ostatni,
Pietro Platania, dozyl poczatku XX wieku (zm. 1907). Neapolitanska
metoda nauczania muzyki bazowata na umiejetnosci improwizowania
na instrumencie klawiszowym oraz na nauce $cistego kontrapunktu.
Obie te umiejetnosci ksztaltowano na materiale ¢wiczen, ktérymi
byly wtasnie partimenti.

Niezwykle trudno jednoznacznie zdefiniowa¢ ten rodzaj mu-
zycznego bytu, jakim jest partimento. Ujmujac rzecz najogodlniej,
jest to muzyka zapisana w postaci basu cyfrowanego. W metody-
ce neapolitanskich Konserwatoriéw partimenti stuzyly ksztalceniu
umiejetnosci improwizacji i kompozycji. Jednak partimento moze
by¢ arcydzietem sztuki muzycznej - pod warunkiem, ze zostanie
zrealizowane z tworcza inwencja, niesztampowo, doskonale, z po-
lotem. Jakkolwiek angazuje zapis w postaci basu cyfrowanego, nie
jest akompaniamentem - jednakowoz praktyka partimento zmienia
perspektywe wykonawczg basso continuo i pozwala traktowaé ten
rodzaj towarzyszenia jako okazj¢ do nadania utworowi kameralnemu
zupelnie nowego, niepowtarzalnego oblicza. Zasadniczo bas cyfrowa-
ny, tak w akompaniamencie, jak i w partimento, korzysta z systemu
zapisanych nad lub pod linig basu znakéw okreslajacych harmonie.
Jednak partimento, tak samo zresztg jak i akompaniament basso con-
tinuo, moze tych cyfr wcale nie posiadac i wtedy wykonawca opiera
sie zazwyczaj na tzw. regule oktawy!”. Mimo ze jest to glos basowy;,
czyli harmoniczna podstawa kompozycji, w zapisie partimento moga
pojawiac si¢ i inne glosy, zaréwno $rodkowe, jak i nawet najwyzszy. Im

16 Inna nieco praktyka funkcjonowata w podobnych instytucjach w Wenecji (tzw.
ospedali). Tam muzycznie ksztalcono dziewczeta, a dla chltopcéw przewidziane
byly inne profile edukacji, raczej zwiazane z rzemiostem.

17 Regula oktawy zostala po raz pierwszy opisana przez francuskiego lutniste Frangois
Campiona w jego Traité daccompagnement et de composition selon la régle des
octaves de musique (Paryz 1716). Jest to model harmonizowania dzwigkéw gamy
majorowej i minorowej, w gore i w dol. Regula ta pozwalata na pewng ilo§¢ wa-
riantéw w doborze akordéw i opdznien. Wiecej na ten temat w: T. Christensen,
Thorough Bass As Music Theory, [w:] tenze, Partimento and Continuo Playing
in Theory and Practice, red. D. Moelants, Leuven 2010 (publikacja pokonferencyjna
z 4th International Orpheus Academy for Music Theory, 2006).
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takze czasem towarzyszy cyfrowanie, kodujace harmonie. Czym zatem
jest partimento? W rozumieniu autorki niniejszego artykulu jest to
pretekst do zaistnienia muzyki. Aby muzyka mogta zaistnie¢, potrzebne
sa dwie osoby: kompozytor, ktéry ja niejako projektuje (czyli pisze
partimento) i wykonawca, ktdry ja dokomponowuje, czy tez ,,rozkodo-
wuje’, w mysl okreslonych zasad i pryncypidow oraz w oparciu o wlasna
inwencje. Owo dokomponowanie to realizacja. Na ile blisko siebie sa
projekt, czyli partimento, i jego realizacja - to juz do$¢ indywidualna
kwestia, indywidualna zaréwno pod wzgledem kazdego partimento,
jak i kazdego wykonawcy, a co wiecej — nawet pod wzgledem kazdego
pojedynczego zaistnienia realizacji danego partimento, czy to jako
improwizacji, czy zapisanej kompozycji. Kompozytor i wykonawca
s zatem pospolu autorami muzyki, jaka samo partimento dopiero
sygnalizuje. Zadaniem osoby realizujacej partimento jest dokompono-
wanie brakujacych glosow, czyli uzupelnienie faktury tak, by powstat
gotowy, przekonujacy i poprawny utwoér muzyczny, czy tez wykonana
improwizacja. Realizacje partimento moga r6zni¢ sie¢ w zaleznosci
od umiejetnosci osoby podejmujace;j sie realizacji, od preferowanego
w danym momencie historii stylu, a takze od osrodka i postawy este-
tycznej charakterystycznej dla sSrodowiska, w ktérym powstaje dana
realizacja. Co jednak ciekawe, te same partimenti, autorstwa stynnych
nauczycieli, mogly stuzy¢ przez dziesigciolecia wielu generacjom mto-
dych adeptéw, nie tracac aktualnodci i trafnosci w podejmowanych
zagadnieniach sztuki improwizacji i kompozycji.

Utwor partimentowy moze przybrac rozmaite ksztalty, czyli wcieli¢
sie w rozne gatunki i formy: sonaty, toccaty, inwencje (verso), tance,
preludia, fantazje, koncerty, wariacje, fugi. Moze by¢ manifestem my-
$lenia spekulatywnego, $cistego — wtedy mamy do czynienia z polifonia
imitacyjna, czyli gatunkami pokrewnymi fudze. Moze by¢ tez manife-
stem wolnosci, nieskrepowanej fantazji, ucieczki od regul i sztywnych
prawidet — wtedy prowadzi nas do swobodnych fantazji, capricciow,
preludiéw itp. Partimento jest wstepem do komponowania dziel zespo-
fowych i orkiestrowych, ale moze ograniczy¢ si¢ do samej klawiatury.
Pozwala mysle¢ o muzyce w szerszej perspektywie, tak jakby utwor —
nawet ten w pelni zapisany - byt zaledwie jednym z wielu mozliwych
sposobdw urzeczywistnienia tych samych pomystéw muzycznych.

Partimento jest jak matematyczne réwnanie, ktére ma wiele nie-
wiadomych, ale i wiele mozliwych a poprawnych rozwigzan. Dane,
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ktérych dostarcza jego zapis to: przebieg harmoniczny, motywika
w zakresie melodii i rytmu, forma i styl utworu, sugestie odnosnie
faktury i gatunku muzycznego. Partimento posiada skapo potrakto-
wany zapis, ale w gruncie rzeczy moze kodowac utwor na dowolng
obsade wykonawczg. Partimento stanowi zatem zanotowang czastke
wigkszej calo$ci muzycznej.

Zasadnicze pytanie brzmi: czy partimento to ¢wiczenie dydak-
tyczne czy dzielo sztuki'®? Historia partimento neapolitanskiego
sprawila, ze ten typ muzyki zaczal by¢ pojmowany jako specyficzna
metoda ksztalcenia umiejetnosci kompozytorskich, tymczasem jego
geneza §wiadczy przede wszystkim o jego praktycznym zastosowa-
niu. Rozwazajac t¢ kwestie, nalezy mie¢ na wzgledzie to, ze w XVII
i XVIII wieku rozréznienie na dzialania ,,szkolne” - czyli stawiajace
sobie za cel wyksztalcenie jakich$ umiejetnosci - i ,,artystyczne” nie
funkcjonowalo. Innymi stowy wymagania pedagogiczne spelniato
tylko takie dzielo, ktdre satysfakcjonowalo wyrafinowane wymagania
estetyczne, bez wzgledu na to, jaki poziom trudnosci czy zaawanso-
wania technicznego prezentowalo. Warto przywota¢ tutaj chocby
utwory Johanna Sebastiana Bacha pojmowane i komponowane jako
dydaktyczne. Istotnym argumentem w takiej dyskusji moze by¢ fakt,
ze jedno z partimenti, ktére Georg Friedrich Handel skomponowat
dla cérek Jerzego 11, zostalo przez niego samego opracowane jako
czwarta czgs$¢ jego Concerto grosso op. 6 nr 11 (w 1739 roku)*®.

Metoda nauczania muzyki oparta na praktyce partimento pozwala
zdoby¢ szerokie spektrum umiejetnosci: doskonali sama technike gry
na instrumentach klawiszowych, daje gruntowna znajomosci harmo-
nii i basu cyfrowanego, angazuje zaawansowang sztuke kontrapunktu
i wyzwala zmyst formalny, a takze ksztalci Swiadome postugiwanie
sie faktura i jednolitoscig motywiczng wewnatrz utworu. Polegala na
¢wiczeniu poprzez praktyke gry i improwizacji, niejako mechanicznie,
najpierw poprzez opanowanie zasad, a nastepnie — gdy reguly i wzory
zostaly dostatecznie silnie ,wdrukowane” w umysl, stuch i palce -

18 Ten temat poddal pod dyskusj¢ Karl Gustav Fellerer w swoim dziele Der
Partimento-Spieler, uzywajac rozréznienia na Kunstform i Schulform. Zob. tenze,
Der Partimento-Spieler. Ubungen im Generalbass-Spiel und in gebundener
Improvisation, Leipzig 1940.

19 Jest to Partimento nr 22 ze zbioru skomponowanego miedzy 1724 a 1730 rokiem.
Partimenti Handla zostaly opublikowane w: Continuo Playing According to Handel:
His Figure Bass Excersises, wstep i oprac. D. Ledbetter, Oxford 1990.
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juz ponad $wiadomoscig. Adepci byli niejako ¢wiczeni w dziedzinie
teorii muzyki poprzez praktyke, tak by to, co graja, byto jednoczesnie
tym, co komponuja i z czego beda czerpaé, uprawiajac zawod muzy-
ka. Partimenti nie s jednak suchymi ¢wiczeniami, ale kryja w sobie
element poruszajacego dusz¢ artyzmu. Rozréznienie na sztuke wysoka
i mechaniczne umiejetnosci jest tu nieadekwatne. Poniewaz wykony-
wanie partimenti jest dzialaniem aktywnym, nakierowanym na akt
tworczy, méwimy nie tylko o praktyce, ale nawet o sztuce partimento.

Nauka tej sztuki odbywala sie w XVIII wieku stopniowo. Adept
pokonywat kolejne poziomy zaawansowania, od najprostszych har-
monizacji basu po skomplikowane uktady wielogtosowe w typie fugi.
W zachowanych zrédtach pozostato wiele spisanych zasad dotyczacych
realizacji partimenti, ale gtéwnie dotycza one tylko nizszych pozioméw
zaawansowania, podczas gdy te odnoszace si¢ do zadan rzeczywiscie
trudnych przekazywane byly ustnie, wprost od mistrza do ucznia.
Zatem znaczna czg$¢ tej tradycji niestety popadla w zapomnienie
i w jej historycznym ksztalcie mozemy ja rekonstruowac jedynie na
podstawie analizy zachowanych realizacji partimenti. W ich pedago-
gicznym zastosowaniu uzywano pewnych schematéw harmonicznych,
ktére uczniowie zapamietywali, ¢wiczac ich wykonanie w réznych
tonacjach i ukladzie glosow, tak by w koncu prowadzily ich same pal-
ce i stuch. Ten etap ksztalcenia byl szczegoélnie wazny, gdyz pozwalal
potem sprawnie improwizowac, a takze dawal niebywalg techniczna
sprawno$¢ kompozytorska — szczegélnie cenng w epoce, gdy czas
na wywigzanie si¢ z zamdwienia na utwor, nawet tak duzych roz-
miaréw jak opera, byl na ogot krétki. Do poczatkowego etapu nauki
nalezalo ¢wiczenie samej harmonizacji basu oraz figuracji na bazie
popularnych, konwencjonalnych schematéw pochodéw basowych.
Takie schematy nazywano moti del basso i byty to np. la romanesca®°,
la folia®', rézne typy kadencji (np. frygijska), tzw. kwarta chroma-
tyczna, pochody diatoniczne oraz péttonowe w obrebie oktawy w dot

20 Na tym typie basu oparty jest datowany na ok. 1680 rok stynny Kanon in D Johanna
Pachelbela. Wz6r ten znany byl od konca XVI wieku i cieszyt si¢ popularnoécia
przez caly XVII wiek, funkcjonujac pod réznymi lokalnymi nazwami.

21 Schemat szczegolnie popularny i chetnie opracowywany w formie wariacji przez
wielu kompozytoréw epoki baroku, by wspomnie¢ cho¢by Arcangela Corellego
(Sonata nr 12 ze zbioru Sonate a violino e violone o cimbalo op. 5, Rzym 1700),
Jean-Henriego d’Angleberta (Variations sur les Folies d’Espagne) czy Carla Philippa
Emanuela Bacha (12 Variationen iiber die Folie ’Espagne H. 263). Folia cieszyla si¢
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iw gore, wszelkiego rodzaju progresje?? i ostinata. Tego typu przebiegi
basowe mogly by¢ pretekstem do rozwijania calych cykli wariacji?3.
Uczniowie w trakcie wielu lat edukacji muzycznej (trwajacej 5-10 lat)
zapisywali na wlasny uzytek zeszyty wypelnione partimentami, ktére
sami studiowali i realizowali oraz skrétowo notowanymi zasadami
i regutami. Sporo takich zeszytoéw, zwanych zibaldoni?*, zachowato
sie do naszych czaséw. Wraz z traktatami oraz kolekcjami partimenti
autorstwa wybitnych pedagogéw i kompozytoréw, zibaldoni stanowia
cenny material zrodtowy dla wspolczesnych badaczy.

Zachowane w archiwach zbiory ¢wiczen opartych na partimento
na ogol dzielg material nauczania na nastgpujace rozdzialy: Regole
e principi, Partimenti numerati, Partimenti diminuiti oraz Fughe.

Regole e principi to zasady i objasnienia termindw, zazwyczaj ilu-
strowane przykltadami nutowymi. Majg forme dos¢ skrétowych nota-
tek, przepisywanych wielokrotnie przez cate generacje korzystajacych
z nich uczniéw. Najczesciej znamy ich autora. Koncentrujg si¢ na
zasadach harmonizacji opartej na regule oktawy i uzywajg niewiele
oznaczen cyfrowych. Wprowadzaja schematy pochodéw basowych,
tzw. moti del basso. Te generalne pouczenia dajg réwniez dokladne
wskazowki co do traktowania konsonanséw i dysonanséw. Liczba
zasad rosta i w polowie XIX wieku wynosila juz 134.

Partimenti numerati stanowia przyklady basu cyfrowanego z reali-
zacjami, przypominajacymi zwykly akompaniament basso continuo.
Ich celem jest uczenie myslenia kontrapunktycznego i postugiwania
sie podanymi w basie motywami, by ostatecznie w realizacji zastoso-
wac imitacje i uzyska¢ melodyczne pokrewienstwo miedzy podanym
basem a dokomponowanymi gérnymi glosami.

powodzeniem takze znacznie p6zniej, znajdziemy ja w Rapsodii hiszpariskiej S. 254
Ferenca Liszta czy w Wariacjach na temat Corellego op. 42 Siergieja Rachmaninowa.

22 Np. nastepujace pochody: sekunda w gore i tercja w dét, tercja w gore i sekunda
w dot, tercja w dot i sekunda w gore, kwarta w gore i tercja w dot itd. (tzw. movi-
menti principali) oraz schematy modulujace z dZwigkami alterowanymi.

23 Na koniec wariacji Partite del Saltarello Bernarda Pasquiniego znajduja si¢ stowa:
»Se ne possono fare moltissime altre ma chi vuole imparare studi” (,,Mozna ich
stworzy¢ jeszcze wiele, ale kto chce sie nauczy¢, niech studiuje”).

24 Przykladem takiego zibaldone jest datowany na 1762 rok zeszyt spisany przez
Domenica Cimarose, bedacy jednoczesnie najstarszym jego zachowanym rekopi-
sem. Zawiera w wigkszosci realizacje partimenti autorstwa Francesca Durantego.



Joanna Solecka, Partimento — praktyka czy sztuka?

Partimenti diminuiti to przyklady basu niecyfrowanego z bardziej
~kwiecistg” realizacja. Cwiczyly rownocze$nie myslenie harmoniczne
i kontrapunktyczne, rozwijaly wyobraznie i wymagaly pomystowosci
melodycznej, a takze bieglo$ci w modulowaniu i poczucia formy —
jednym stowem uczyly réznych technik kompozytorskich oraz sztuki
prowadzenia gtoséw. Nauka dyminucji jako sposobu ozdabiania figu-
racjami prostej konstrukeji harmonicznej rozwingta sie we Wloszech
jeszcze w epoce renesansu i zostala skodyfikowana w wielu trakta-
tach?>. W innych czgsciach Europy ta dziedzina nie byta tak znana,
ale w Neapolu stala si¢ nieodtgcznym elementem nauki kompozycji.
Adepci uczyli si¢ jej poprzez ¢wiczenie rozmaitych figuracji glosu
goérnego na bazie stalych formul basowych, takze z wykorzystaniem
reguly oktawy. Tego typu przyklady zachowaly sie do naszych czasow
jedynie w niewielkiej ilosci realizacji, w dodatku pochodzgcych do-
piero z XIX wieku.

Fughe (fugi) uczyly sztuki kontrapunktycznej na najwyzszym pozio-
mie. Autor partimento na ogot pozostawial zapisang ekspozycje, kilka
wej$¢ tematu w $rodku utworu, fragmenty tacznikowe oraz koncowsg
kadencje. Imitacje tematu przewidziane byty w interwatach kwinty,
kwarty i oktawy. Niektdre fugi pozostawione w zapisie partimento-
wym mogly stuzy¢ organistom do akompaniowania fug wokalnych2¢
(czyli byly rodzajem skrétu notacyjnego). W poznych fugach par-
timentowych obserwujemy czestokro¢ cechy charakterystyczne dla
form koncertujacych (nastepstwo ritorneli i ustepéw solowych) oraz
elementy rodzacego sie stylu galant. Generalnie pokazy tematéw w po-
szczegllnych glosach nad basem sg ukryte i wykonawca sam musi sie
domysgli¢, gdzie je wprowadzi¢. Podobnie ma si¢ rzecz ze strettem, ktére
czestokro¢ mozna zastosowac pod koniec utworu. Wedlug aktualnego
stanu badan nie mamy wtoskich przykladow realizacji fug partimen-
towych z czaséw od XVII do XVIII wieku. Pierwsze rozpisane w pelni
realizacje pochodza dopiero z I potowy XIX wieku, a dotycza wylacz-
nie fug partimentowych pozostawionych przez Fedelego Fenarolego.

25 Sato np. Fontegara Sylvestra Ganassiego (Wenecja 1535); Regole, passaggi di musica,
madrigali et motetti passeggiati Giovanniego Battisty Bovicellego (Wenecja 1594);
Selva de varii passaggi Francesca Rognoniego (Mediolan 1620; to ostatnie dzielo
dedykowane byto krélowi polskiemu Zygmuntowi 111 Wazie).

26 Ciekawym pdznym przyktadem tego typu jest zapis basso seguente czgsci Gloria
z Missa Sancti Nicolai Hob. XII:6 Josepha Haydna.
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Z tych przyktadéw wynika, ze liczba gloséw wahata sie od trzech
do czterech, jednak poza wejsciami tematu glosy nie sg traktowane
calkiem samodzielnie pod wzgledem melodycznym. Wejscia tematow
w gornych glosach mogly by¢ przez autora partimento oznaczone
jakas podpowiedzig (np. wpisanymi w nutach stowami entra la fuga,
podaniem nazwy glosu, ktdry ma podjac sie pokazu tematu lub nazwy
dzwigku, od ktorego nalezy rozpocza¢ imitacje, zmiang klucza czy
skrotem imit.). Sygnatem do wprowadzenia tematu mogt by¢ tzw.
contrasoggetto, czyli kontrapunkt staly, obecny w glosie zapisanym
w partimento. Jednak najczesciej brak jakichkolwiek podpowiedzi
i osoba realizujaca fuge partimentowa musi sama odkry¢ mozliwe
wejscia tematu. Fuga zasadniczo funkcjonowata w dwéch odmianach:
jako instrumentalna (w tej postaci mogta by¢ improwizowana, nawet
z pewnym zaniechaniem starannego, linearnego prowadzenia glo-
s6w) oraz jako wokalna, bedaca szczytowym osiggnigciem w sztuce
kompozycji. Ta druga odmiana byla zawsze rozpisana z jak najstaran-
niejszym prowadzeniem glosow. Uczniowie Konserwatoriow uczyli
sie obu odmian, a nauczyciele pozostawili instrukcje do nauczania
obu metod opanowania tego gatunku?’.

Generalnie w partimenti - a nie tylko w fugach partimentowych -
moga pojawiac sie pewne okreslenia pozostawione przez ich autoréw
jako podpowiedzi dla wykonawcy. Obok wymienionych juz zapiskow,
takich jak imit. (imitazione), entra la fuga, contrasoggetto, spotykamy
réwniez: camminare di seconda, solo, soli, tutti, movimento (typ ruchu
glosu basowego, np. ruch sekundowy w gore lub w dét, specyficzny
uklad skokow, nuty legowane), Jupiter, Prinner, Fonte, Basso, senza
organo, Serrato, Forte, Entrare con le parti dal grave allacuto, e sopra
acuto, attaccare, soggetto, nuovo contrasoggetto.

Innym terminem wypracowanym przez neapolitanska szkote
kompozycji, odnoszacym si¢ rowniez do praktyki partimento, byto
disposizione. W tym rodzaju realizacji mamy do czynienia z rozpi-
saniem poszczegolnych gtosow kompozycji na osobnych systemach,
co w sumie tworzy kilkugtosowg partyture (na ogét 2—4 glosy). Ten
typ ¢wiczen nastawiony byl na rzetelne potraktowanie faktury poli-
fonicznej, przy uzyciu stalej liczby gloséw, rozpisanych obligato jako

27 Lista neapolitanskich fug partimentowych w Zrédlach wioskich znajduje si¢ w arty-
kule: G. Sanguinetti, Partimento-fugue: the Neapolitan Angle, [w:] Partimento and
Continuo Playing in Theory and in Practice, red. D. Moelants, Leuven 2010.
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oddzielne partie. W swojej istocie disposizione moglo, ale nie musialo
by¢ oparte na materiale jakiego$ partimento, wazne natomiast, Ze
obowiazywal w nim $cisty kontrapunkt. Niektorzy autorzy zbioréw
traktowali stowa ,,disposizione” i ,partimento” jak synonimy, cho¢
mozemy przypuszczaé, ze uzywajac okreslenia disposizione brano pod
uwage koniecznos¢ realizacji $cislej i zastosowanie materiatu ¢wicze-
nia do stworzenia kompozycji w pelni rozpisanej, a nie jako bazy do
improwizacji.

Skoro zrédta neapolitanskie od XVII do XIX wieku traktujg stowo
»partimento” jako synonim stowa ,bas”, to niemozliwym wydaje si¢
dodanie nowego glosu basowego ponizej tego, ktory zostal juz zapisany.
Opinie w tej sprawie sg jednak rozbiezne. Karl Gustav Fellerer w Der
Partimento-Spieler (Lipsk 1940) dopuszcza sytuacje, w ktorej do zapisu
pozostawionego przez kompozytora partimento dodaje sie¢ jeszcze
nizszy glos. Pojawia si¢ jednak pytanie — czy wolno w tym dodanym
glosie umieszczac¢ ewentualnie temat fugi? Dodawanie glosu basowe-
go pozostaje sprawg dyskusyjna i wymaga indywidualnego wgladu
w konkretny przypadek partimento. Kazda realizacja to nie ostateczne
»rozwigzanie’, a jedna z wielu mozliwych wersji.

Jak juz wspomniano, partimenti neapolitanskie albo posiadaly skape
ocyfrowanie, albo nawet byly go catkiem pozbawione, zmuszajac do
realizacji w oparciu o regule oktawy. Partimenti wyksztalcone w tra-
dycji bolonskiej i rzymskiej zawieraly wiecej oznaczen cyfrowych. Do
stynnych nauczycieli w Bolonii nalezeli Padre Giovanni Battista Martini
(1706-1784) i jego uczen, Padre Stanislao Mattei (1750-1825). Padre
Martini jest autorem kilku traktatéw na temat akompaniamentu i basu
cyfrowanego, ale tylko jeden z nich, zachowany w postaci rekopisu, za-
wiera zbidr partimenti?®. Dzieta Padre Matteiego zachowaly si¢ w manu-
skryptach, ajego podreczniki dydaktyczne zostaly wydane po§miertnie?®
i zyskaly wielka popularno$¢ w catych Wloszech, a takze w Neapolu??,
znajdujacym sie wowczas pod obcym panowaniem. Wtasnie w Bolonii

28 Intero studio di Partimenti del Sig. P. Martini Conventuale. Rekopis znajduje si¢
w zbiorach Biblioteki Estense w Modenie, I-MOe, sygn. y L.g.10 (I).

29 Pokazny zbiér partimenti tego autora to Prattica daccompagnamento sopra bassi
numerati, e contrappunti a pit voci sulla scala [...] maggiore e minore (Bolonia [1825]).
Innym jego dzielem o duzym znaczeniu byly realizacje partimenti na kwartet
smyczkowy, wydane jako Bassi numerati per accompagnare (Mediolan [1850]).

30 Liczne kopie partimenti Padre Matteiego zachowaly si¢ w bibliotece San Pietro
a Majella.
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uczyli si¢ m.in. Johann Christian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart,
Gioacchino Rossini i Gaetano Donizetti3!.

W Neapolu nie dbano o przekaz pismienny regul dotyczacych
partimenti, gdyz w Konserwatoriach bylo wystarczajaco wielu maestri,
by kazdy uczen pobieral instrukcje bezposrednio podczas lekeji,
zatem nie bylo potrzeby notowania wielu uwag stownych. Inaczej
rzecz si¢ miata we Francji, dokad praktyka partimento przywedro-
wala nieco pdzniej i gdzie nauczycieli tej sztuki byto znacznie mniej.
Rozpowszechniane tam drukiem wydania neapolitanskich partimenti
opatrzone byly objasniajacymi komentarzami.

Niemiecka tradycja partimenti skupiata sie gtéwnie na fugach parti-
mentowych, a autorzy niemieckich traktatow ostro krytykowali regule
oktawy?2. O roli praktyki partimento w Niemczech §wiadczy pochodza-
cy 21763 roku tzw. Langloz manuscript, ktérego tytul brzmi: Praeludia et
Fugen del Signor Johann Sebastian Bach. Autorstwo Johanna Sebastiana
Bacha zostalo zakwestionowane, niemniej rekopis ten jest waznym
dokumentem kregu $rodkowoniemieckiego potowy XVIII wieku.
Zawiera dwie serie utworéw: pierwsza to 38 fug partimentowych,
adruga to 14 preludiow i fug, jedno preludium oraz dwie fugi. Przykiad

31 Z metoda partimento zetknal sie takze Joseph Haydn podczas nauki u Nicoli
Porpory w Wiedniu (prawdopodobnie ok. 1753 roku). Porpora byl wczeéniej
maestro w Conservatorio di SantOnoforio i Santa Maria di Loreto, a sam uczyl si¢
u legendarnego Gaetana Greca. Metoda partimento interesowal si¢ takze Ludwig
van Beethoven, ktéry subskrybowal wydany w Paryzu przez Alesandre-Ettienne’a
Chorona w 1809 roku zbidr Principes de composition des écoles d’Italie, zawierajacy
wyjatki m.in. z wloskich traktatéw osiemnastowiecznych.

32 Krytyka basu pozbawionego cyfrowania znajduje sie takze w stynnym trakta-
cie C.P.E. Bacha Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen, zweiter Theil
(Berlin 1762). Neapolitaniska tradycja podawania skapych oznaczen cyfrowych
niekoniecznie oznaczala, ze nalezalo korzysta¢ wylacznie z reguly oktawy, czy tez
stosowa¢ jedynie najprostsze wspotbrzmienia. Biorac pod uwage kilka etapéw
nauki, jakie przechodzil kazdy uczen, trzeba zauwazy¢, ze to samo partimento
moglo by¢ realizowane rozmaicie, zaleznie od stopnia zaawansowania adepta.
Zatem wzbogacanie jezyka harmonicznego np. o opdznienia i dZzwigki obce byto
oczywista konsekwencja coraz wigkszej biegtoéci ucznia, a samo partimento byto
skomponowane tak, by moglo stuzy¢ na réznych poziomach edukacji. Pierwszy
poziom dotyczyl harmonizacji w oparciu o konsonanse, kolejny uczy! stosowania
dysonanséw, z koniecznym ich przygotowaniem i rozwigzaniem. Zatem krytyka
reguly oktawy, jaka znajdujemy np. u C.P.E. Bacha, moze wynikac z faktu niezro-
zumienia wloskiej idei praktyki partimento i traktowania przez Niemcow zapisu
cyfrowego z nadmiernym rygorem.
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niemieckiego sposobu realizacji fug partimentowych znamy takze
z rozpisanej realizacji, jaka zawarl w swoim dziele Der General-Bass
in der Composition Johann David Heinichen (Drezno 1728). Faktura
tej realizacji jest swobodna, podobna do zwyklego akompaniamentu
basu cyfrowanego. Cennym zabytkiem i $wiadectwem historii fug par-
timentowych w o$rodku o niemieckich tradycjach jest réwniez zbior
517 fug przypisywanych Danielowi Magnusowi Gronauowi, odkrytych
w zbiorach Biblioteki PAN w Gdansku33.

Zywotnos¢ praktyki partimento byta doprawdy imponujaca. Jeszcze
przez caly wiek XIX we Wloszech w ksztalceniu kompozytorow
byty w uzyciu partimenti autorstwa Fedelego Fenarolego i Niccolo
Zingarellego. Okoto polowy XIX wieku pojawil si¢ nowy typ fug par-
timentowych: Basso imitato e fugato. Prawdopodobnie pierwszym
tworca, ktory wprowadzil ten rodzaj ¢wiczen, byt Pietro Raimondi,
wybitny kontrapunkcista swoich czaséw. Ten typ fug partimentowych
wymagal écislej realizacji polifonicznej w pelnej partyturze, a podawat
wylacznie glos basowy.

Czy zatem partimento to tylko skuteczna, ale niemodna juz metoda
dydaktyczna minionych epok, ktérg stusznie odlozono do lamusa?
Czy tez mozna je traktowac jako poruszajacy wyobraznig i inspirujacy
model, stuzacy wspdlczesnemu wykonawcy do podazania nietypowa
- jak na dzisiejsze standardy muzyki klasycznej — $ciezka artystyczng?
Sa wykonawcy, ktérym nie brak odwagi, by zmierzy¢ si¢ z materig par-
timenti, i ktérzy podejmuja wyzwanie rzucone wieki temu minionym
generacjom. Powstaje w ten sposob nowy nurt wykonawczy i wrecz
nowa literatura, a to w istotny sposob poszerza wspolczesna perspek-
tywe percepcji muzyki epoki baroku. Stajemy niejako wobec faktu, ze
barokowa literatura ciagle jeszcze moze powstawac i dzieje si¢ to na
naszych oczach. Czy to nadal muzyka dawna, czy juz wspolczesna?
Co oznacza ten gest tesknoty za dawnymi prawidtami wéréd muzy-
kow zyjacych w naszych czasach - czy to poszukiwanie oryginalne;j
drogi indywidualnego rozwoju? Potrzeba penetracji zapomnianych
zaulkow historii? A moze silne pragnienie wyjscia z roli instrumenta-
listy-odtworcy i zaangazowanie swojej kreatywnos$ci w co$ wiecej niz
»zaledwie” twdrcza interpretacja dziel zastanych?

Gdy rozwazamy mozliwos¢ uprawiania sztuki partimento na po-
ziomie dojrzalego artystycznie wykonania koncertowego, rodzi sie

33 D.M. Gronau, 517 fug, red. A. Szadejko, Gdansk 2016.
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ciekawe pytanie o zakres swobody w interpretacji tekstu pozostawio-
nego przez kompozytora, czyli o to, jak dalece samodzielny w swojej
realizacji moze by¢ wykonawca. Czy zatem styl indywidualny kom-
pozytora i historyczny jego osrodka pozostaje wiazacy dla wyboréw
estetycznych wspolczesnego wykonawcy? To zagadnienie dotyka
i innego problemu: a co z tozsamoscig dziela muzycznego? Gdzie
szukac jej istoty? Kiedy konkretne partimento przestaje juz by¢ utwo-
rem swojego kompozytora, a staje si¢ kreacja swojego interpretatora?
A moze partimento rozumiane jako ,,pretekst do zaistnienia muzyki”
nie rosci sobie prawa do wlasnej, zdefiniowanej i niepodwazalnej
tozsamosci?

Na zakonczenie warto przytoczy¢ poréwnanie pomiedzy sztuka
muzyczng a teatrem epoki baroku, jakie formuluje Giorgio Sanguinetti:

Jesli mielibysmy znalez¢ jakis odpowiednik partimenti, to musimy skiero-
wa¢ naszg uwage w innym kierunku niz muzyka i przyjrze¢ si¢ odmiennej
dziedzinie sztuki wykonawczej, mianowicie teatrowi. Poczynajac od wieku
XVI we Wloszech rozwinal si¢ pewien rodzaj teatru, ktory nastepnie stal sie
ulubiong rozrywka takze w innych krajach, zwlaszcza we Francji - commedia
dell’arte. Aktorzy commedia zamiast recytowac zapisany tekst improwizowali
swoje role, podazajac za watkiem zwanym canovaccio lub scenariuszem.
Canovaccio bylo streszczeniem fabuly, ale nie zawierato konkretnych stéw,
jakie mieli wypowiada¢ aktorzy. Bylo swoistym aide-mémoire i nalezalo go
wypelni¢ improwizacja. Aktorzy z kolei sprawnie improwizowali, poniewaz
posiadali ogromny zaséb bodzcow, zartéw i dowcipow, ktérych mogli uzy-
wa¢é w stosownych momentach komedii. W wielu aspektach partimenti przy-
pominaja canovacci. Obydwa sa wskazéwkami do improwizacji i moga by¢
poprawnie zrealizowane tylko wtedy, gdy wykonawca jest w pelni §wiadomy
repertuaru z gory okreslonych gestow. Dla aktora sg nimi zarty; dla muzyka -

szkic partimento3%.

34 LIf we are to find a counterpart to partimenti, we must turn our attention away
from music and look into the realm of another performing art, the theater. Starting
from the sixteenth century, a popular kind of theater developed in Italy and became
a favorite entertainment in other European countries, particularly in France -
the commedia dell’arte. The actors in the commedia did not recite from a writ-
ten text but instead improvised their parts following a thread called canovaccio,
or «scenario». The canovaccio was a summary of the plot, but it did not contain
the actual words uttered by the players. It was an aide-mémoire and had to be
completed through improvisation. In turn, the actors improvise fluently because
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Aneks

a. Wybitni wloscy autorzy partimenti i stynni maestri

Gaetano Greco (1627-1728), Bernardo Pasquini (1643-1710), Rocco
Greco (ok. 1650-1718), Nicola Fago (1677-1745), Francesco Durante
(1684-1755), Leonardo Leo (1694-1744), Carlo Cotumacci (1698?-1785%),
Padre Giovanni Battista Martini (1706-1784), Nicola Sala (1713-1801),
Gennaro Manna (1717-1779), Fedele Fenaroli (1730-1818), Antonio
Sacchini (1730-1786), Giacomo Tritto (1733-1824), Giovanni Paisiello
(1740-1816), Padre Stanislao Mattei (1750-1825), Niccolo Zingarelli

(1752-1837).

b. Najwybitniejsze znane podreczniki i traktaty dotyczace praktyki
partimento

Basili Andrea, Musica universale armonico-practica, Wenecja 1776.

Choron Alexandre-Etienne, Principes de composition des écoles d’Italie,
Paris 1808.

Fenaroli Fedele, Regole musicali per i principanti di cembalo, Neapol 1775.

Fenaroli Fedele, Partimenti o sia basso numerato, Rzym 1800.

Martini Giovanni Battista, Esemplare o sia saggio fondamentale pratico
di contrappunto sopra il canto fermo, Bologna 1774-1775.

Paisiello Giovanni, Regole per bene accompagnare il partimento,
St. Petersburg 178235,

Platania Pietro, Corso completo di fughe e canoni, Mediolan 1871.

Platania Pietro, Trattato darmonia seguito da un corso completo di con-
trappunto dal corale al fugato e partimenti analoghi, Mediolan 1872.

Raimondi Pietro, Bassi imitati e fugati divisi in tre libri, Mediolan [1876].

Tritto Giacomo, Partimenti e regole generali, Mediolan 1821.

Zingarelli Niccolo, Partimenti del signor maestro Don Niccolo Zingarelli
[...], Mediolan [ok. 1820].

they possesed a large repertoire of cues, jests, and gags they would use at the ap-
propriate points in the comedy. In many ways, partimenti resemble canovacci. Both
are guides of a repertoire of predetermined gestures. For actors, these are jests; for
musicians, they are partimento schemata”. G. Sanguinetti, The Art of Partimento,
dz. cyt., s. 167-168 (thum. J. Solecka).

35 Pierwszy zbidr partimenti wydany drukiem - jakkolwiek dzieto Fenarolego ukazato
sie wezesniej (1775), to zawiera ono same zasady, bez przyktadéw muzycznych.
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c. Niektorzy kompozytorzy wyksztalceni systemem partimenti
Domenico Scarlatti (1685-1757), Nicola Porpora (1686-1768), Leonardo
Vinci (ok. 1690-1730), Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736),
Niccolo Jommelli (1714-1774), Niccolo Piccini (1728-1800), Antonio
Sacchini (1730-1786), Giovanni Paisiello (1740-1816), Domenico
Cimarosa (1749-1801), Giuseppe Giordani (1751-1798), Niccolo
Zingarelli (1752-1837), Gaspare Spontini (1774-1851), Vincenzo
Lavigna (1776-1836), Gioacchino Rossini (1792-1868), Severio
Mercadante (1795-1870), Gaetano Donizetti (1797-1848), Vincenzo
Bellini (1801-1835), Giuseppe Verdi (1813-1901).
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