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Ksztattowanie pozytywnych zachowan wspoétczesnego cztowieka to z pewnoscia
jedno z zadan, jakiego mozna oczekiwaé od ekspresji twoérczej, wyrazang) sztuka te-
atralna — boda] ngjstarszym ludycznym sposobem spotecznej komunikacji miedzyludz-
kigj, poddawang artystyczng transformacji. Dzisigjsze techniki medialne, wykorzy-
stujace ngjnowsze zdobycze nauki i techniki, czynia wszystko, by najdoskonalsze
technologie , wyreczaly” te bezposrednie interakcje miedzyludzkie. Telewizja, kino
domowe, programy satelitarne czy Internet staja sie wirtualnymi substytutami takich
autentycznych relacji, uznawanych w przesztosci za ngjwaznigjszy cywilizacyjny me-
chanizm komunikacji miedzyludzkiej.

Osobliwym reliktem takich wiezi pozostaje po dzis dzien teatr dramatyczny, postu-
gujacy sie konwencja zbudowana nie z obrazu, lecz z rzeczywistych przedmiotéw
i istot — ciata i gtosdw aktoréw. Mozna zatem antycypowa¢ z wielka doza prawdopo-
dobienstwa fakt, iz cywilizacja zdominowana przez wciaz doskonalsza technologie
i technike cyfrowego zapisu obrazu coraz bardziej bedzie docenia¢ wiasnie takie pry-
marne kontakty miedzyludzkie, magjace miejsce podczas widowisk teatralnych. Atry-
bucje teatru to réwniez istotne zagadnienia zwiazane z edukacja aktoréw wypowiada-
jacych swoje emocje i tworcze ekspresje dzicki jego artystyczne migji. Teatr powoduje
autentyczne wzruszenia dlatego, ze jest lustrem swiata, lustrem dziwnym — przybliza,
powigksza, synkopuje. To, co niemozliwe, rzadzi w nim bez ograniczen, on si¢ natym
opiera, istnigje, zeby to wypowiada¢, jest migjscem spotkania kategorii nawzajem sie
wykluczajacych: sprzecznosci Swiata rzeczywistego znajduja tu swoje migjsce, ale
zamiast je ukrywac, teatr je odstania. Podstawowsg figura kazdego widowiska teatral-
nego jest oksymoron. Czas teatralny jest oksymoronem, a takze przestrzen teatralna,
pole gry i nasladowanie rzeczywistosci. Teatr odstania nierozerwalng sprzecznosc,
przeszkode, wobec ktéregj logikai obowiazujaca moralnos¢ sa bezradne: w teatrze fan-
tazmat, marzenie senne rozwiazuja wszystko. Warto w tym migjscu zacytowaé Jerzego
Grotowskiego — tworce ,teatru ubogiego” — ktory twierdzit, ze ,, Jedyna jest wartosé,
ktérgl ani film, ani telewizja nie zdotaja nigdy przeja¢ od teatru: bezposrednia wigz
rodzaca sie¢ pomiedzy zywymi istnieniami. Wiez, ktGra sprawia, ze kazdy akt prowoka-
Cji ze strony aktora, kazdy przejaw jego magii (ktérego widz nie jest w stanie powto-
rzy¢) staje si¢ czyms wielkim i niezwyczajnym. Od tej drapieznej erupcji nic nie po-
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winno przedziela¢ widza, niech stanie twarza w twarz z aktorem, niech poczuje na
sobie jego oddech i jego pot™*.

Koncepcja ,,aktu catkowitego”, bedaca postulatem tego wielkiego teoretyka i wi-
Zjonera teatru, ma zwiazek z samo-ofiarowaniem si¢ aktora w obecnosci widzéw,
z wykorzystaniem wszystkich mozliwosci wiasnego ciata i psychiki. Mozna zywié
przekonanie, ze tak realizowany teatr stanie si¢ atrakcyjna kontrpropozycja w stosunku
do kultury masowsej, kina i telewizji, zarowno dlajego odbiorcow, jak tez dla aktorow
— artystéw tworzacych iluzje teatru. W naszych rozwazaniach mamy na uwadze taki
rodza teatru, ktéry nie jest tylko migjscem zaspokajania nawykéw kulturalnych, lecz
jawi sie czym$ nowym — swieckim w swej istocie, ae nawiazujacym do atmosfery
religijnego swieta bliskiego stanom katharsis, taczacym sacrum i profanum. Oczywi-
scie, taki teatr nie moze by¢ utozsamiany z komercyjnymi teatrami repertuarowymi,
realizujacymi sztampowe produkcje artystyczne, gdyz te bazuja na ,wypaong” juz
mieszczanskiej koncepcji estetycznej, zrodzong w dziewietnastowiecznej manierze
i tradycji.

Takim wyjatkowym teatrem przed laty byt zespét ,, Laboratorium” Jerzego Grotow-
skiego, zapewnigjacy artystom, a takze swym odbiorcom przezycia o szerokim spek-
trum doznan emocjonanych, estetycznych i spotecznych. Tego typu reakcje powstaja
wolwczas, gdy jest przekraczana granica konwencji kulturalnych stereotypéw, pozwa-
lajaca uczestniczy¢ odbiorcom w czyms$ wyjatkowym ze wzgledu na autentycznosé
relacji miedzyludzkich, jakie zachodza podczas takich artystycznych kontaktow. Na te
wiasnie zachowania estetyczno-emocjonane zwracaja uwage psycholodzy, antropolo-
dzy kultury, a takze krytycy komun teatralnych funkcjonujacych w Stanach Zjedno-
czonych, jak réwniez w Polsce i innych krajach Europy. Te zjawiska, o bardzo duzym
natezeniu emocjonalnym i empatycznym, wystepuja szczegdlnie w teatrach studenc-
kich badz grupach alternatywnych, ktére epatuja opinie publiczna wieloma ekscesami
obyczagjowymi i artystycznymi.

Najczescigl sa to niezalezne zespoly, skupigjace ludzi mtodych o antymieszczan-
skim nastawieniu, zafascynowanych pacyfizmem, kontestacja kapitalistycznych sto-
sunkéw spotecznych, a takze dazacych do anarchizacji i krytyki globalistycznych ten-
dencji w kulturze masowsj. To, co imponowato w ich poczynaniach mtodym odbior-
com, to przede wszystkim wrazliwos¢, jaka okazywali na biezace problemy spoteczne,
a takze estetyczne nowatorstwo, bedace wyrazem szczerej ekspresywnosci wykonaw-
czgl wykorzystujacej prosty autonomiczny jezyk teatru. Oczywiscie, nie wszystkie
wspoétczesne teatry stawiagja sobie tak ambitne zadania, gdyz ich celem staje sie najcze-
scig komercyjny sukces oraz medialny rozgtos, a odbiorca traktowany bywa zazwy-
czg jako tzw. widz potencjany, nabywca biletu — anonimowy, statystyczny konsument
sztuki teatralng. Niestety, komercyjne produkcje teatralne, konkurujace z atrakcyjno-
scia kina i telewizji, zatracaja obecnie istote swej tozsamosci artystycznej, schlebigjac
pospolitym modom i niewyszukanym gustom. Taki teatr nie przygarnia ludzi tesknia-
cych za autentycznymi wiezami uczu¢ miedzyludzkich — gdyz liczy na tych, ktérym
imponuje zbanalizowana kultura masowa, zdominowana przez spreparowana iluzje

1 M. Wéjtowski, Wiedza o kulturze, Warszawa 2003, s. 139.
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i technologie, perfekcyjnie udajaca w istocie to, czego prawdziwy teatr dostarcza ze
swej natury.

Gdyby najproscig) scharakteryzowa¢ réznice micdzy poetyka teatru, o ktérym pra-
gne prowadzi¢ rozwazania, a poetyka teatru komercji, nalezatoby uzy¢ paraleli ze
Swiata muzyki, w ktorym funkcjonuje z powodzeniem estetyka prostej ludycznej mu-
zyki rozrywkowej, a takze wysublimowana artystycznie konwencja muzyki jazzowsej,
mieszczaca Sie — co prawda — w kanonach muzyki rozrywkowsj, jednakze posiadajaca
wyrazne elementy kontemplacji, a takze swoistg giebi warsztatowej (synkopa, harmo-
nia, improwizacja), bedace] wyrazem ekspresji poddawang transformacji estetyczne.
Wspdlnym mianownikiem jazzu i takiego teatru jest swoista satysfakcja osoby tworza-
cg taki rodzaj sztuki oraz satysfakcja odbiorcy, co nie zawsze wystepuje w sztampo-
wych pseudoartystycznych realizacjach zdominowanych przez konwencje, a takze brak
kreatywnego traktowania wypowiedzi tworczej.

Z tego wzgledu moje rozwazania skoncentruje na teatrze, zwanym przez krytykow
i teoretykow teatrem eksperymentalnym, bedacym w swej istocie kontrpropozycja dla
teatrow komercyjnych, ktére w swych dziataniach nie moga sobie pozwoli¢ na recen-
tywistyczny walor artystycznej improwizacji dziatania ,tu i teraz”, tak jak muzyk
— grajacy klasycznie zapisany utwér muzyczny — nie moze pozwoli¢ sobie na dowolna
Zmiang jego zapisu, gdyz godzitoby to w ustalone konwencje warsztatowe, estetyczne
i artystyczne.

Wspbtczesny nowatorski teatr zacheca ludzi mtodych do autokreacji, dajac im
mozliwos¢ tworczego uczestnictwa w zdarzeniu aeatorycznym, pozwalajacym na
wypetnianie tresci widowiska witasnym dziataniem, czesto spontanicznym, bliskim
reakcjom publicznosci, znanym z happeningéw czy instalacji parateatralnych. Dlatego
w teatrach artystycznych tak bardzo waznym elementem widowiska jest publicznosé,
postrzegana zupetnie inaczej od uczestniczacej w przedstawieniach teatrow komercyj-
nych. Percepcja bowiem — jak pisze wybitny teoretyk wspblczesnego teatru Patrice
Pavis — ,w tych teatrach czyni z pasywnego odbiorcy komunikatu scenicznego jed-
nostke kreatywna i wspétdziatajaca z aktorem” o

Interesujaca prébe przemiany osobowosci aktora i widza podjeto w Rejonowym
Areszcie Sledczym w Opolu podczas redlizacji Hamleta przez teatr Parole, ktorego
czionkami byli rowniez inkarcerowani. To, co byto w tym wydarzeniu najbardzigj
znaczace, to nie tyle sam spektakl, ile obecnos¢ na nim wielu 0sob z zewnatrz. Wiez-
niowie musieli podja¢ gosci w skromnych ramach wiasnych zasobow, tworzac nowy
wzorzec zachowan, dalekich od dwuznacznosci lub niepokoju. Udato si¢ to w petni,
a swiadectwem codzienngj obecnosci spektaklu w areszcie stat sie ,,hamletyzm” — do-
szto nawet do tego, ze aktorzy wiezienni poza prébami porozumiewali sie jezykiem
i kwestiami z dramatu Williama Szekspira. Préby Hamleta potaczyty takze osoby,
ktére w powszednim wczesnigjszym funkcjonowaniu aresztu nie bardzo mogty lub
chciaty styka¢ sie ze soba. Jak wida¢, wspdlna praca artystyczna potrafi w warunkach
wieziennych tworzy¢ pozytywne zachowania inkryminowanych, a wiec wpltywaé ma-
tymi krokami na dtugotrwaty proces resocjalizacji, realizowangl metodami kulturo-

2P, Pavis, Sfownik terminéw teatralnych, Paris 1996, s. 547.
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-technicznymi. W tym wypadku zdarzeniem teatralnym, ktére programowo odrzucito
caly sztafaz konwencjonanego teatru.

Znane sa doswiadczenia artystycznych grup funkcjonujacych w tzw. komunach
tworczych, potwierdzajace, iz pozytywna dydaktyczna presa wywierana przez teatr
jest tatwo sprawdzalnym faktem. Prowadzac teatr eksperymentalny, doswiadczytem,
jak potrafi on wciaga¢ edukacyjnie mtodych ludzi zyjacych w $wiecie subkulturowych
wartosci i mitéw, w zagadnienia zmuszajace ich do rozwoju intelektualnego przez
oczytanie, interesowanie si¢ zjawiskami kulturotworczymi, zyciem artystycznym
i literackim. Fakt, ze teatr integruje wiele tworzyw artystycznych, wymuszat na akto-
rach odwotywanie si¢ do réznych rodzajow sztuki, dokonywanie kwerendy w licznych
dziedzinach tworcze) kreatywnosci, co stawato sie pretekstem do roztrzasania wazkich
probleméw estetycznych i filozoficznych. Istotna sprawa byty rowniez liczne zagad-
nienia natury aksologiczngj, zmuszajace aktoréw do podejmowania ocen moralnych
i rozwiazywania dylematéw $wiatopogladowych, podczas budowania psychologiczne)
konstrukcji kreowanej postaci scenicznej. Bardzo ciekawym zjawiskiem zauwazalnym
w okresie trwania w Polsce ustroju socjalistycznego — doktrynalnie nastawionego na
sekularyzacje kultury — stawaty sie¢ podejmowane przez mtodych aktoréw poszukiwa-
nia wartosci teologicznych zwiazanych z niepokojem egzystencjalnym, wynikajacym
Z potrzeby odpowiadania sobie na pytania dotyczace istnienia Boga czy zycia wieczne-
go po smierci. Takie wiasnie deliberacje i niepokoje stawaty sie zalazkiem rozbudzaja-
cym religijnos¢, a takze oryginalna poboznos¢ wielu mtodych mitosnikow nowocze-
snego teatru, zaréwno aktoréw, jak i uczestnikdw tych spektakli. Z drugiej zas strony,
pacyfistyczne i demokratyczno-klerkowskie postawy mtodych buntownikéw budzity
zaniepokojenie wiladz komunistycznych, gdyz afirmowaty one swobody wolnosciowe,
kompromitujace autorytarne systemy, mianujace si¢ formacjami spod znaku , demo-
kracji ludowe”.

Nieco odmienny rodzaj kontestacji prezentowaty teatry dziatajace w panstwach ka-
pitalistycznych, koncentrujace swa krytyke gtéwnie na obnazaniu burzuazyjnej, miesz-
czanskig hipokryzji czy przejaw6w rodzacego sie¢ imperiaizmu. Taka szkota obywa-
telskiego wychowania rowniez nie podobata sie w zachodnich demokracjach, dlatego
tez teatry aternatywne czesto borykaty sie z problemami finansowymi (brak sponso-
réw), atakze licznymi obostrzeniami administracyjnymi, zgodnie z ktorymi zakazywa-
no np. wystepdw z obawy przed anarchistycznymi zachowaniami i propagowaniem
marksistowskich pogladéw przez hipisdw — awangardowych artystw. Teatr poszuku-
jacy zawsze mocno angazowat Sie w publicystyke spoteczno-polityczna; ten fakt
Z pewnoscia przyciaga do niego kontestujaca mtodziez nie tylko z powodu fascynagji
teatrem jako takim, ale przede wszystkim ze wzgledu na mozliwos¢ czynienia z tego
teatru swoistg) ambony, z ktérej mozna wykrzycze¢ mtodzienczy bunt w formie nie-
wymagajacej opanowania klasycznych technik aktorskich (w tym wypadku wystarczy
spontaniczna ekspresja, bazujaca gtéwnie na tzw. ekshibicjonizmie parateatralnym).

Transformacja artystycznych przezy¢ i potrzeba precyzyjnego ich formutowania
wymusza w dalszej pracy sceniczne proces systematycznego uczenia sie technologii
aktorstwa, zatem zdobywania wiedzy o interpretacji tekstéw literackich (prozodia,
modalnos¢), umigjetnego postugiwania sie aparatem fonicznym (impostacja gtosu),
atakze korelacja i plastyka ruchu scenicznego. Latwo zauwazy¢, iz teatr potrafi absor-
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bowa¢ szeroka game zainteresowan i zdolnosci, wptywajac czesto na wszechstronny
rozwoj osobowosci, inteligencji i zachowan spotecznych cztowieka. W tym migjscu
warto odwota¢ si¢ do rozwazan 0 sztuce Fryderyka Nietzschego ktéry pisze tak:
» W sztuce rozkoszuje si¢ cztowiek soba jako doskonatoscia. Nie stuzy ona jedynie jego
rozrywce. Spetnia znacznie powaznigjsze zadanie: ksztaltuje zycie wspdiczesne i przy-
sztos¢. Dokonuje tego poprzez prezentacje okreslonych wartosci i wzorcow. To nader
pozadane zjawisko w procesie spoteczng socjalizacji, bowiem wyzsza kultura to wyz-
sze cztowieczeastwo, budujace w cztowieku dobroé, tagodnosé, czystosé, umiar”3. Co
ciekawe, Nietzsche uwazat, ze nie tylko sztuka piekna, niosaca pozytywne wartosci
morane, spetnia funkcje wychowawcze. Przypisywat je réwniez sztuce brzydkie,
niepokojacej moralna i estetyczna dysharmonia. Taka niemoralna sztuka, zdaniem
mysliciela, silnigj oddziatuje na odbiorce, przez co — odpowiednio wykorzystana
— moze skutecznigj przyczyni¢ si¢ do tworzenia nowych perspektyw, wizji i dokonan.
Nalezy jednak podkresli¢, ze sztuka antyestetyczna to zupetnie inny produkt niz ta,
obecnie nazwana sztuka toksyczna, zrodzona w przestrzeni kultury masowej, majaca
destruktywny wptyw na proces uspoteczniania cztowieka. Sztuka, ktOra proponuje
demoralizujace tresci, szczegolnie zagraza teatrowi, ktérego podstawa, jak wiemy, jest
Zywy proces tworczy, bazujacy na autentycznych i zbiologizowanych reakcjach czio-
wieka — aktora. Trzeba przyznat, iz w teatrach spod znaku off-Broadway (Living The-
atre, Open Theatre), a takze scenach, ktore realizowaty podobne programy artystyczne,
dochodzito do nadmiernej fascynacji swoboda seksualna (hipisowska koncepcja wolnej
mitosci), co prowadzito do poddania licznych komun teatralnych prasowej krytyce,
opiergjacel Sie nie na negacji programow artystycznych, ale wiasnie na zarzucie braku
moralnosci.

Kultura toksyczna, a takze modni obecnie autorzy sztuk dramatycznych, zwani
Lorutalistami”, wprowadzaja niebezpieczne elementy zachowan i postaw moralno-
-etycznych. Trafny poglad w teg] waznegj sprawie wyrazat prefekt Watykanskigy Kon-
gregacji Doktryn Wiary kardynat Joseph Ratzinger — obecny papiez Benedykt XVI
— ktéry powiada: ,W $wiecie pluralistycznym, w ktérym istnigja rézne perspektywy
ideologiczne, religijne, kulturowe, coraz trudnigjszym staje si¢ zagwarantowanie ze-
spotu minimum wartosci etycznych podzielanych przez wszystkich. Jedna bezdysku-
syjna wartoscia pozostagje prawo indywidualng wolnosci do niczym nie skrepowangj
ekspresji”®. Taka hedonistyczna koncepcja jest wielce niebezpiecznym zjawiskiem,
dezawuujacym spoteczny dydaktyzm, jakim powinien cechowat sie odpowiedzialnie
realizowany teatr, uwzglednigjacy moralne i etyczne paradygmaty, czyniace z kultury
pozytywny mechanizm rozwoju cywilizacyjnego cztowieka.

Z niepokojem o takim stanie rzeczy pisze amerykanski filozof Richard Rorty, for-
mutujac tzw. utopie banalnosci: ,, Jesli ideatem jest spoteczenstwo liberalne, w ktérym
nie istnigja absolutne wartosci i obiektywne kryteria, to wiasnie zadowolenie bedzie
jedyna rzecza, dla ktérej oplaca si¢ zy¢”°. Rudymentarna diagnoza postmodernistycz-
nych trendéw kultury masowej wykazuje, ze filozoficzna aura, otaczajaca rowniez

3. Biatostocki, Refleksje i syntezy ze swiata sztuki, Warszawa 1978, s. 48.
4 M. Krapiec, Czlowiek w kulturze, Warszawa 1966, s. 72.
® A. Lipski, Krytyka artystyczna wobec najnowszej sytuacji estetycznej, Warszawa 1992, s. 15.
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wspoliczesny poszukujacy teatr artystyczny, czesto nie sprzyja jego postannictwu
w zakresie edukacji estetycznej pobudzgjacel do giebokig refleksji moralng.

W rozwazaniach o wychowawczych funkcjach teatru nie mozna pomina¢ jego wa-
loréw wynikajacych z faktu, ze jest on kreacja zbiorowa, a wiec majaca tak wazny
pedagogicznie aspekt dziatania w grupie. Afiliacja stanowi tez swoista przynete dla
mtodych ludzi, upatrujacych w koedukacyjnych zespotach tworczych mozliwosci na-
wigzywania nowych kontaktow towarzyskich, znajomosci, a nawet przyjazni. Bardzo
czesto mozna zauwazy¢é w grupach teatralnych swoista konstruktywna rywalizacje
miedzy wystepujacymi kobietami a mezczyznami, ktéra polega na tym, iz, ujmujac
rzecz tautologicznie, kobiety mocno eksponuja swa kobieca seksualnosé, a mezczyzni
prezentuja zmaskulinizowane wzorce (macho) dobrze znane w popkulturze. Takie
manifestowanie dojrzatosci seksualngj i odmiennosci piciowej — cho¢ przejaskrawione
— bywa zjawiskiem wiel ce pozadanym, gdyz mtodzi ludzie po okresie przebytej adole-
scencji (nieSmiatos¢ miodziencza) w naturalny sposob ucza sie spotecznych relagi,
jakie zachodza miedzy osobnikami odmienngj pici — relacji, ktére z pewnoscia stana
sie przydatne w ich dorostym zyciu. Do zbioru pozytywnych pedagogicznych i eduka-
cyjno-wychowawczych czynnikéw, jakie tkwia w teatrze, nalezy zaliczy¢é procesy
Zwiazane z kultura zywego stowa, retoryka, prozodia, modalnoscia tekstow literackich,
a takze nabywaniem odwagi, ktéra eliminuje treme i inne napiccia towarzyszace pu-
blicznym wystepom. Nie bez znaczenia sa tez umigjetnosci, jakie opanowuja aktorzy
szczegllnie w teatrach eksperymentalnych, zwiazane z korelacja ruchowa i ogdlnie
pojeta sprawnoscia, atakze kondycja fizyczna.

Warto zasygnalizowa¢ réwniez pewne niebezpieczenstwa, jakie zagrazaja mtodym
artystom, wynikajace z ich zbytnig) fascynacji dekadentyzmem, kontestacja czy posta-
wa abnegacji. Takie zewnetrzne przejawy oryginalnosci, scisle wiazace sie z mtodym
wiekiem i brakiem doswiadczenia zyciowego, imponuja — niestety — zarbwno samym
zainteresowanym, jak i grupom réwiesniczym, doprowadzajac czesto do patologii,
takich jak narkomania, alkoholizm, badz powoduja ucieczke w sekciarstwo religijne,
anawet praktyki satanistyczne. Dobrze sie dzigje, gdy liderzy takich grup teatralnych
preferuja pewnego rodzaju asceze, wymuszajaca na aktorach samodyscypling, a przede
wszystkim ich rozwdj artystyczny i intelektualny, pozwalajacy na budowanie rali,
hermeneutyczne rozumienie tekstu dramatu, jego przestan oraz kreatywnosci scenicz-
nej, zwang potocznie gra aktorska. Trzeba jednak stwierdzi¢, ze artysci skupieni wo-
kot teatrow eksperymentalnych w naturalny sposodb przenosza gtebokie przestania ze
Swiata sztuki na ptaszczyzne zycia codziennego, zachowujac swoista skromnosé
i zdroworozsadkowy stosunek do popularnosci oraz débr materialnych. Tworzenie,
Zwlaszcza w teatrze alternatywnym, metarzeczywistosci scenicznego tu i teraz stawia
przed aktorem trudne zadania, graniczace jakze czesto z metafizyczna poetyka. Wyma:
gato wyobrazni, wrazliwosci, jak réwniez woli dotarcia do psychiki drugiego cztowie-
ka, niebedacego jedynie biernym widzem nastawionym na konsumpcje tworzonych
tresci.

Mozna by w tym migjscu snu¢ rozwazania 0 zwiazkach sztuki i wyobrazni, znane
doskonale z koncepcji Immanuela Kanta, tzw. teorii wyobrazni, rozumiangj jako zrédta
sztuki. Mozna by odwota¢ sie do twodrczosci filozoficzngj Charlesa Baudelaira, ktéry
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pisat m.in., ze , Swiat fikcji artystyczngj jest tak samo niezbedny ludziom jak $wiat
rzeczywisty, bowiem wéwczas sztuka stapia si¢ z wyobraznia w swoista jednosé”®.

Tego osobliwego aktu komunikacji miedzyludzkie w swiecie zdominowanym
postmodernizmem moze obecnie dokonac i nauczy¢ teatr, ale tylko taki, ktéry gotow
jest zaryzykowaé, ze , péjdzie za daleko, bo ma wowczas szanse sprawdzenia, jak da-
leko mozna dojsé...””.

6 J. Biatostocki, dz. cyt., s. 43.
"T. Eliot, Ziemia jafowa, (w:) Wybor poezji, ttum. K. Boczkowski, Wroctaw 1990, s. 145.





