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Abstract
Concrete Poetry Translator’s Tasks. Methodological Prolegomena

The paper focuses on the methodological approach to the problem of translating experimen-
tal poetry. The presented analysis is based on three texts: Julian Kornhauser’s Przekiad jako
objasnienie (O tlumaczeniu poezji konkretnej) from 1983, Jerzy Jarniewicz’s Tlumacze na
urlop! and Leszek Engelking’s Konkretne decyzje tlumacza, both from 2006. Each of these
three articles includes a translative strategy towards the concrete poetry. The term, in narrow
meaning, can be used to describe the worldwide movement founded simultaneously in Swit-
zerland/Germany (by Eugen Gomringer), Sweden (by Oyvind Fahlstrém) and in Brazil (by
the Noigandres group — Haroldo and Augusto de Campos and Décio Pignatari) in the early
1950s. The movement itself represents a form consisting of both verbal and visual elements
and, in consequence, unites the distinctive marks of poetry and painting. With a vague status of
a hybrid, as well as the experimental character, this specific genre is situated beyond the tradi-
tional categories of analysis and interpretation. Despite the confusion in terminology, though,
there is fundamental requirement which the various kinds of concrete poetry meet: concentra-
tion upon the physical material from which the poem or text is made.

Considered as an object, the concrete poem causes a fundamental problem in the frames of
the translatology. The concrete poetry interpreters and researchers are disunited on the question
of its translatabilty. Julian Kornhauser distinguishes the two major kinds of the concrete poem
— a “poster-poem” and the “non-poster” one, the latter allowing or even requiring a translator’s
intervention. The “poster-poem”, owing the complicated visual structure, cannot be translated.
Jerzy Jarniewicz defines the entire concrete poetry as untranslatable, classifying it in the terms of
the visual arts. Leszek Engleking presents a contrary view, which considers a translator as an in-
terpret who promotes the experimental forms of poetry in the new literary context. The author of
this paper attempts to put these methodological concepts into translation practice, examining the
concrete poems of Eugen Gomringer, Friedrich Achleitner, Gerhard Rithm, Hansjorg Mayr and
Jiti Kolaf among others. While the most significant component of the concrete poem is language
itself, treated predominantly as a graphic structure, the translation strategies can differ signifi-
cantly. The analysis evokes its internal status, which appears to be miscellaneous from different
perspectives, as it initiated an interdisciplinary genre by searching for new artistic horizons.

Key words: concrete poetry, visual poetry, translation of the experimental forms of literature,
text as an object.
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120 JAKUB KORNHAUSER

Niniejszy artykul stanowi pierwsza cze$¢ rozwazan poswieconych zagadnieniu
przektadu poezji konkretnej. Chcialbym poruszy¢ w nim kilka wstgpnych prob-
lemoéw, ktérych prezentacja jest nieodzowna dla whasciwego zrozumienia tego
— wciaz niedostatecznie opracowanego — fenomenu, a nastgpnie szczegdtowo
przeanalizowaé trzy istotne propozycje z pogranicza teorii i praktyki przektadu
wysunigte przez polskich literaturoznawcow i thtumaczy. W kolejnych artykutach
spektrum zainteresowan zostanie poszerzone — przyjrzymy si¢ wiodacym teoriom
badawczym w przektadoznawstwie europejskim oraz amerykanskim i zderzymy
je z wypowiedziami programowymi poetéw konkretnych. Rozwazania systema-
tyzujace dotychczasowy stan badan i analizujace ich praktyczne zastosowanie
zakonczy prezentacja wlasnej propozycji metodologicznej.

Tekst jako przedmiot

»Poezja nie ma celu — albo ma ich nieskonczenie wiele. Totez wylania si¢ w nie-
spodziewanych miejscach i wystgpuje w stanach skupienia, na jakie nikt nie jest
przygotowany”'. Fenomen poezji konkretnej?, w ktorej szczegolnie akcentowane
sq ,aspekty graficzne 1 wizualne drukowanego tekstu (lub wokalno-brzmienio-
we), stanowigce strukturalna cato$¢ ze swiadomie ograniczang semantyka i sktad-
nig konwencjonalnych uzy¢ tworzywa jezykowego™, czy tez — stowami Willarda
Bohna — charakteryzujacej si¢ ,,szerokim zakresem wymiaru ikonicznego oraz
stopniem samoswiadomosci™, stanowi dla badacza wieloptaszczyznowe, niejed-
noznaczne zadanie do rozwigzania. Wiersz konkretny sytuuje si¢ bowiem gdzies
pomigdzy dzietem literackim a dzietem sztuki. Tekst stanowi element obrazu,
obraz — fragment tekstu, a bardziej precyzyjnie — tekst jest obrazem, a obraz jest
tekstem. W poezji konkretnej stowo nie ukrywa swojej materialnosci, chce sie
pozby¢ balastu znaczenia i odsyta¢ rowniez do swojego wymiaru graficznego/
fonicznego. W oczywisty sposob stanowi gwalt na przyzwyczajeniach czytelnika,
ktéry zwykle nie zwraca uwagi na kompozycje stéw na stronie, omija ich fizyczng
obecnos¢, probujac w jak najefektywniejszy sposéb dotrze¢ do znaczenia. Istota
wiersza konkretnego jest wigc organizacja wypowiedzi na poziomie stowa, ktore,
pozbawione pierwotnego kontekstu, zwolnione ze swych syntaktycznych powin-

' F. Mon, Pedy jezyka rosnq i rosnq, przet. A. Kopacki, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12,
s. 249.

2 Przez poezj¢ konkretng rozumiemy szczegdlny etap w rozwoju poezji wizualnej, poczawszy od lat
50. XX w. i dziatalnoéci Oyvinda Fahlstréma (propagator pojecia ,,poezja konkretna”) w Sztokholmie,
braci Harolda i Augusta de Campos w Brazylii oraz Eugena Gomringera, ,,papieza poezji konkretne;j”,
i innych tworcéw niemieckojezycznych (Ernst Jandl, Franz Mon, Gerhard Rithm, Helmut Heif3enbiittel,
Heinz Gappmayr), a takze, w szerszym sensie, wywodzace si¢ z jej odkry¢ praktyki eksperymentalne
w latach 60., 70. i kolejnych, jak chocby tworczos$¢ Czecha Jitiego Kolafa, we Francji nurt spacjalizmu
reprezentowany przez Pierre’a Garniera i Jean-Frangois Bory’ego, sygnalizm Serba Miroljuba Todo-
rovicia, wloska poezj¢ wizualng Luciana Oriego. Na polski grunt idee konkretyzmu z powodzeniem
przeszczepiat zmarty w 2009 r. Stanistaw Drozdz. Zob. m.in.: P. Rypson, Obraz slowa. Historia poezji
wizualnej, Warszawa 1989; T. Stawek, Miedzy literami. Szkice o poezji konkretnej, Wroctaw 1989.

3 G. Gazda, Stownik europejskich kierunkéw i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000, s. 463.

4 W. Bohn, Kryzys znaku, przet. K. Majer, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 5-6.
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nosci 1 poddane zabiegom demontazowym, uzyskuje autonomiczno$¢ w ramach
przestrzeni utworu. Stowo poza jezykiem nabiera cech samodzielnego bytu, przy
czym aspekt semantyczny ustepuje pierwszenstwa aspektowi wizualnemu.

Naczelnym zadaniem poezji konkretnej jest wigc nadanie stowu (elemento-
wi tekstowemu) tozsamosci przedmiotu materialnego. Jednoczesnie cech przed-
miotu, ,,przedmiotu wizualnego”, wedle definicji Bohna®, nabiera kazdy utwor
konkretny, powstajac w procesie budowy — konstrukcji, aranzacji — elementow
sktadowych o charakterze werbalnym i wizualnym. Mozemy zatem powtorzy¢ za
bra¢mi Haraldem i Augustem de Campos i Deciem Pignatarim, ze ,,wiersz konkret-
ny jest obiektem w sobie i dla siebie, strukturg zamknieta i samowystarczalng™.
Idac krok dalej, zaczynamy mie¢ watpliwosci, czy tego typu obiekt ma prawo by¢
nazywany dzietem literackim, wszak jezyk — jak to okreslit Franz Mon — ,,znika
zakopany pod pismem”’. W konsekwencji pismo wyrzeka si¢ ,,elementarnej ja-
kosci jezykowej”, staje si¢ tylko i wytacznie ,,wehikutem jezyka™; znaki istniejq
juz tylko na poziomie pisma. Kwestia nadrz¢dna zdaje sie z tej perspektywy nie-
naruszalno$¢ znakdéw, funkcjonujacych w wierszu konkretnym jako materialne
symbole i decydujacych tym samym o jego wewngtrznej, oryginalnej i unikato-
wej strukturze. Oyvind Fahlstrom podkresla w zatozycielskim dla konkretyzmu
manifescie z 1953 roku, ze ,,poezje mozna nie tylko analizowac: daje si¢ ona
takze konstruowaé jako struktura — i to nie jako struktura umozliwiajaca prze-
de wszystkim wyrazenie pewnych idei, ale rowniez jako struktura konkretna’™,
a wigc przynalezna przedmiotom materialnym.

Z tego punktu widzenia zasadne wydaje si¢ zatem pytanie, na ile (jezeli w 0g6-
le) mozliwy jest przektad wiersza konkretnego, skoro jego dystynktywna ceche
stanowi szczegdlny uktad przestrzenny czy ksztatt znakow graficznych. Proble-
matyka przektadalnosci'® poezji eksperymentalnej (w tym konkretnej) nie docze-
kata si¢ jak dotychczas szczegotowej analizy. Fakt ten nie pozostaje oczywiscie
bez zwiazku ze struktura wewngtrzna i konstytutywnymi wlasciwosciami utworu
konkretnego, ktérego status, co sprobuj¢ wykaza¢ w niniejszych rozwazaniach,
oscyluje migdzy literackoscig tekstu a przedmiotowoscia artefaktu (przedmiotu

5 Ibidem, s. 6.

¢ Por. A. de Campos, H. de Campos, D. Pignatari, Plano — Piléto para poesia concreta (1958),
[w:] idem, Teoria da poesia concreta, Textos criticos e manifestos 19501960, Sdo Paulo 1975,
s. 65. Augusto i Haraldo de Campos sg rowniez tworcami kanibalistycznej teorii przektadu, w ktdrej
postuluja unicestwianie oryginatdw poprzez ,,przepisywanie na nowo” tekstow zrédtowych, por. np.
A. de Campos, Poesia, antipoesia, atropofagia, Sao Paulo 1978. Wigcej o kanibalistycznej teorii
przektadu w: S. Bassnett, Od komparatystyki literackiej do translatologii, przet. A. Pokojska, [w:]
Niewspolmiernos¢. Perspektywy wspolczesnej komparatystyki. Antologia, T. Bilczewski (red.), Kra-
kow, s. 481-509.

7 F. Mon, op. cit., s. 130.

§ Ibidem.

o Q. Fahlstrom, Z pqwigszqwaniem urorurodziurodzin. Manifest poezji konkretnej, przet. A. Top-
czewska, , Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 91.

19 Wigcej o koncepcji przektadalnosci, wyrazalnosci i ekwiwalencji w odniesieniu do j¢zykoznaw-
stwa i studiow translatologicznych zob.: W. Koller, Przekiad literacki z perspektywy jezykoznawstwa
(1988), przet. P. Zarychta, [w:] Wspdlczesne teorie przekiadu. Antologia, P. Bukowski, M. Heydel
(red.), Krakow 2009, s. 143-172.
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122 JAKUB KORNHAUSER

sztuki lub zwyktego obiektu o okreslonej fizycznosci). Problemem tym od strony
metodologicznej zajmuja si¢ w omawianych tutaj szkicach trzej polscy autorzy,
z ktorych kazdy jest zaro6wno teoretykiem, jak i praktykiem, literaturoznawca,
tlhumaczem i poeta. Julian Kornhauser w swoim artykule Przeklad jako objas-
nienie (O tlumaczeniu poezji konkretnej)'"' ustawia teoretyczne rusztowania dla
zagadnienia przektadalnosci poezji konkretnej, probujac znalez¢ wady i zalety
proponowanych rozwiazan. Jerzy Jarniewicz w manifescie Tfumacze na urlop!"
stara si¢ w sposdb radykalny zerwac z przyzwyczajeniami thumacza, sygnalizujac
jego (wlasng) bezradnos$¢ wobec materii konkretnej, natomiast Leszek Engelking
sugeruje Konkretne decyzje tlumacza®®, zdecydowanie przeciwstawiajac si¢ po-
gladom Jarniewicza. Wyznacza on tlumaczowi istotna rol¢ w budowaniu prze-
strzeni dla upowszechniania oraz rozwoju poezji konkretnej. Pierwsze dwa teksty
maja charakter teoretyczny, porzadkujacy rozwazania na temat potencjalnosci
thumaczenia poezji konkretnej, kolejny za$ proponuje takze analize reprezenta-
tywnej grupy wierszy jednego autora, czeskiego poety i grafika Jifiego Kolara.
W artykule przyjrzymy si¢ tym strategiom translatorskim nieco blizej, by na re-
prezentatywnych dla nurtu tekstach wykaza¢ miare ich operatywnosci.

Wiersz plakatowy i nieplakatowy (Kornhauser)

W klasycznym eseju Zadanie tlumacza'* Walter Benjamin stawia fundamental-
ne — z punktu widzenia naszych rozwazan — pytanie: co to znaczy, ze dzieto jest
przektadalne? Wedlug Benjamina, istota dzieta dopuszcza mozliwosé przektadu
lub wrecz si¢ go domaga; co wigcej, przektadalnos¢ jest immanentna cecha zna-
komitej wigkszosci dziet literackich, wynika bowiem wprost z wlasciwej orygi-
natowi kategorii znaczenia. Innymi stowy: im dzieto klarowniejsze, czytelniej-
sze pod wzglgdem zardwno struktury, jak i tresci, tym stopien jego potencjalnej
przektadalnosci wyzszy. Przypadek poezji konkretnej wymyka si¢ powyzszej
regule z zasadniczego powodu, ktéry analizuje w swym szkicu Julian Kornhau-
ser: ,,[Poezja konkretna] odrzuca tradycyjng funkcj¢ przedstawieniowa jezyka na
rzecz wyolbrzymionej funkcji estetycznej, w ktorej celem samym w sobie staje
si¢ komunikat™!’, w dodatku komunikat szczegdlnego rodzaju, oparty na pozaje-
zykowych, czgsto wizualnych kodach przedstawiania rzeczywistosci. Zauwazy-
liSmy wczesniej, ze elementy tekstowe stanowia wlasciwa i nienaruszalna tkanke
utworow konkretnych, poniewaz na pierwszy plan wysunigte zostajg ich cechy
fizyczne, wizualne czy typograficzne, takie jak ksztalt, wielko$¢ czcionki oraz
rozmieszczenie znakow w obrebie wyznaczonej przestrzeni. Skoro stowo jest ta-
kim ,,organicznym” elementem struktury wiersza konkretnego, przektad bylby

' J. Kornhauser, Przeklad jako objasnienie (O tlumaczeniu poezji konkretnej), [w:] idem, Wspolny
Jezyk (Jugoslavica), Katowice 1983, s. 159-170.

12 J. Jarniewicz, Tlumacze na urlop!, ,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 54-58.

3 L. Engelking, Konkretne decyzje ttumacza, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 215-218.

4"W. Benjamin, Zadanie tumacza, przet. A. Lipszyc, ,,Literatura na Swiecie” 2011, nr 5-6,
s.27-41.

15 J. Kornhauser, op. cit., s. 159.
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tej struktury zniszczeniem, jesli nie wrecz zaprzeczeniem, poniewaz oddawatby
(araczej probowalby oddac¢) w duzej mierze tylko znaczenie oryginatu, pomijajac
aspekt wizualny, lub odwrotnie, imitowatby materialno$¢ ze szkoda dla hipote-
tycznego aspektu semantycznego. Kornhauser stwierdza zatem:

Wiersz konkretny nie moze dopuszcza¢ mozliwosci przektadu swojej struktury, bowiem
zaklada a priori, ze jest ona — poprzez okreslong poetycka organizacj¢ — zrozumiata dla
kazdego, bez wzglgdu na jego reprezentacje jezykowa's.

Tym sposobem wiersz konkretny zostaje zestawiony z dzietem plastycznym,
a wigc innym przedmiotem sztuki, ktory posiada jednostkowy charakter. Wspol-
ng cecha obydwu jest celowe zapobieganie ,,efektowi seryjnosci”, nicodtacznie
zwigzanemu z aktem translatorskim. Przywotujac opinie Eugena Gomringera!?,
gléwnego teoretyka i praktyka konkretyzmu, Kornhauser przeprowadza analogie
pomigdzy oddzialywaniem wiersza konkretnego i plakatu. Zauwaza, ze w obu
przypadkach system znakdw powinien by¢ zrozumiaty dla wszystkich odbiorcow,
postlugiwac si¢ ograniczong liczba kombinacji formalnych i, oprocz przekazywa-
nia znaczenia, przedstawia¢ wartosci plastyczne (wizualne).

Poeta konkretysta wybiera ze swojego jezyka do utworu takie segmenty, ktore posiadaja
jednakowe denotacje w kazdym jezyku, lub ktére powinny je posiadac. Stowo lub stowa,
ktére w wierszu konkretnym ulegaja specyficznemu demontazowi, maja znaczy¢ dla kaz-
dego to samo. Dlatego tak czesto si¢ga si¢ po stowa tzw. migdzynarodowe, jak: tekst, film,
system, man, amor, singular, person itd.!

Wedlug Kornhausera, w tym miejscu musi si¢ pojawic istotne zastrzezenie
— co prawda poezji konkretnej w pewnych aspektach na pewno blizej do sztuk
plastycznych, ale to jednak nadal produkt literatury, poniewaz pierwotnym ele-
mentem jej struktury jest jezyk, za$ obraz stanowi komponent wtdrny (inaczej niz
w poezji wizualnej w rozumieniu Gomringera'®). Innymi stowy, tekst podlega po-
réwnywalnym procesom co dzieto sztuki i moze by¢ z nim zestawiany, natomiast
rozni si¢ wyraznie pod wzgledem genezy i wewnetrznej struktury.

Czyzby zatem gldwny fundament poezji konkretnej stanowita nieprzektadal-
no$¢? Z prezentowanej strategii translatorskiej rzeczywiscie mozna wyciagnac
takie wnioski, cho¢ praktyka thumacza wskazuje na pewne wyjatki od normy.
Autor wyroznia grupe utwordw, ktére opieraja si¢ rezimowi nieprzektadalnos-
ci. Podazajac tym tropem, dokonuje podzialu wierszy konkretnych na plakatowe
(nieprzektadalne) oraz nieplakatowe (czgSciowo przektadalne).

Wiersze plakatowe postuguja si¢ ograniczong liczba stow (najczeséciej jednym
lub dwoma), ktore zostaja umieszczone w jakim$ swoistym (nie)porzadku i sa
czgsto zdeformowane w swym materialnym aspekcie. Struktura takiego utworu

16 Ibidem, s. 160.

17" Zob. E. Gomringer, vom vers zum konstellation (1954), [w:] konkrete poesie, E. Gomringer
(red.), Stuttgart 1972, s. 153—158.

18 J. Kornhauser, op. cit., s. 161-162.

1 Eugen Gomringer wyrdznia szes¢ typow poezji wizualnej: ideogramy, konstelacje, dialekto-
wiersze, palindromy, typogramy i piktogramy. Zob. E. Gomringer, Definitionen zur visuellen Poesie
(1972), [w:] konkrete poesie..., op. cit., s. 163.
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124 JAKUB KORNHAUSER

albo zawiesza konieczno$¢ przektadu (kiedy budujace strukture utworu stowo
jest mniej lub bardziej zrozumiate dla czytelnika), albo catkowicie wyklucza jego
mozliwo$¢ (kiedy jego kompozycja nierozerwalnie wiaze si¢ z jezykowsa materia
oryginatu). Krakowski literaturoznawca zauwaza, ze ,,naruszenie tego uktadu po-
przez wymiang stow nie jest aktem translatorskim, ale wariacjg na temat utworu”.
Wiersz plakatowy dopuszcza w pewnych sytuacjach przypis jako forme objasnie-
nia poszczegdlnych stow, zwlaszcza gdyby zaistniata obawa, ze moga nie by¢ one
zrozumiate; w takim wypadku przektad moze zachowa¢ jedynie zasadg, jaka rza-
dzi utworem, z uszczerbkiem dla jego strony plastycznej i semantyczne;.

Tymczasem wiersz nieplakatowy, a wiec taki, ,,w ktérym organizacja styli-
styczna odbywa si¢ powyzej poziomu stowa’?!, dopuszcza ograniczony przektad,
chocby w sytuacji gdy wystepuje w nim jezykowy kod semantyczny i/lub linearna
struktura, ktore zachowujg swoje wlasciwosci takze w przektadzie. Tym sposo-
bem znaczenie jest oddane, cho¢ jednoczesnie kosztem materialnej konsystencji
stow. W takim wypadku, postuluje Kornhauser, przektad powinien funkcjonowaé
jako aneks do wspoélnie z nim eksponowanego utworu oryginalnego. Warto raz
jeszcze podkresli¢, ze wiersze nieplakatowe w znacznej mierze rdznig si¢ od pla-
katowych nie tylko pod wzgledem struktury, lecz takze koncepcji, wedtug ktorej
sg zbudowane. O ile te ostatnie opieraja si¢ w duzym stopniu na specyficznym
uktadzie przestrzennym, w ktorym wiodacq rol¢ odgrywa stowo, zespot liter, po-
jedyncza litera lub inny znak graficzny (czesto znak interpunkcyjny, diakrytycz-
ny, figura geometryczna czy wrecz rysunek), o tyle wiersz nieplakatowy skta-
da si¢ z jednostek bardziej rozbudowanych, przybierajac formg sieci zaleznosci
(czy tez gomringerowskich konstelacji) migdzy poszczegdlnymi, wystgpujacymi
W niezmienionej postaci, stowami.

Rozwijajac nieco mysl Kornhausera, mozna zauwazy¢, ze gldwna roznica
zdaje si¢ stan deformacji jezyka, ktory w wypadku wierszy nieplakatowych ogra-
nicza si¢ do zawieszenia pierwotnych relacji semantycznych migdzy stowami bez
ingerowania w ich fizyczny wymiar. W konsekwencji mozna przyjac, ze skoro za-
réowno ich warto$¢ znaczeniowa, jak i graficzna lokuja si¢ pomiedzy poezja ,.tra-
dycyjna” a plakatows, przektad nastawiony na oddanie sensu utworu nie ,,psuje”’
kompozycji wierszy nieplakatowych w stopniu dyskredytujacym ideg¢ stojaca
u jego podstaw.

Sprobujmy zatem zastosowaé ten teoretyczny model w odniesieniu do kil-
ku charakterystycznych przejawoéw poezji konkretnej. Po pierwsze, znajdujemy
stosunkowo nieliczng grupg wierszy plakatowych, ktore sa zbudowane ze stow
o charakterze uniwersalnym, jak okresla to Kornhauser, ,,migdzynarodowym”,
jak choéby niektore teksty Eugena Gomringera, na przyktad [ping pong]*:

ping pong
ping pong
pong ping pong
ping pong

20 J. Kornhauser, op. cit., s. 163.
2l Ibidem, s. 166.
22 E. Gomringer, [ping pong], [w:] idem, worte sind schatten, Stuttgart 1969, s. 23.
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Wiersz Gomringera ztozony jest z jednostek o dwojakim znaczeniu. Sa one
zaréwno cztonami nazwy dyscypliny sportowej o uniwersalnej nazwie oraz ogol-
no$wiatowym zasiggu, jak 1 wyrazami dzwigkonasladowczymi, imitujacymi od-
glos odbijanej przez tenisistow stotowych piteczki. W tego typu utwor wpisana
zostaje zrozumiato$é, ktora znosi koniecznosé przektadu. Podobnymi realizacja-
mi sg cholby [film], perfektion oraz inne teksty? Ernsta Jandla, beba coca cola*
Decia Pignatariego czy the missing poem is the poem Maurizia Nannucciego®.
Wszystkie operuja ,,ponadjezykowym” zasobem leksykalnym, ktéry nie wy-
maga komentarza w formie przypisu badz objasnienia. Znacznie szerszg i bar-
dziej skomplikowana wewngtrznie grupg¢ stanowig wiersze plakatowe, ktérych
struktura, kompozycja przestrzenna i/lub uzycie jednostek semantycznych zako-
rzenionych w danym jezyku narodowym uniemozliwiaja dokonanie przektadu.
W takich przypadkach Kornhauser postuluje pozostawienie tekstu w oryginalne;j
formie oraz dotaczenie objasnienia. Zabiegu takiego mozna dokonaé zaroéwno
wobec utwordéw o dominancie jezykowej, jak choéby [fau taub taube]* Friedri-
cha Achleitnera, ktory skonstruowany jest na zasadzie palindromu — lektura moze
przebiegac ,,z gory na dot” lub ,,z dotu na gore™:

tau

taub

taube

taub

tau

taub

taube

taub

tau

taub

taube

taub

tau

Utwor Achleitnera wymaga jedynie komentarza odnosnie do aspektu seman-
tycznego (Tau — z niem. ,,;rosa”, taub — z niem. ,,gluchy”, Taube — z niem. ,,go-
1ab”), jego przektad jest niemozliwy bez uszczerbku albo dla strony plastyczne;j,
albo znaczeniowej. Oczywiscie, mozna sobie wyobrazi¢ stworzenie analogicznej
wersji w innym jezyku, oddajacej zasade, jaka rzadzi tekstem, chociazby [/is,
list, lista]. Nie mialaby ona jednak statusu przekladu, a tylko wariacji na temat
oryginalu. W identyczny sposdb zbudowane sa teksty Gerharda Rithma, na przy-
ktad [zart], [wand bild wild hand wund]*’, wykorzystujace odpowiednie wiasno-
$ci brzmieniowe jezyka niemieckiego, lub Patria®® urugwajskiego poety Jorgego

3 Zob. E. Jandl, sprechblasen, Berlin 1968.

24 Zob. D. Pignatari, beba coca cola, [w:] antologija konkretne in vizualne poezije, D. Poniz
(red.), Ljubljana 1978, s. 103.

% Zob. M. Nannucci, the missing poem is the poem, [w:] ibidem, s. 100.

% F. Achleitner, [tau taub taube], [w:] konkrete poesie..., op. cit., s. 11.

2 Zob. G. Rithm, gesammelte gedichte und visuelle texte, Reinbek 1970.

28 Zob. J. Caraballo, Patria, [w:] antologija konkretne..., op. cit., s. 93.
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Caraballa. Sprawa komplikuje si¢ w odniesieniu do utworéw plakatowych o do-
minancie wizualnej czy przestrzennej, jak na przyktad Gerharda Rithma [alles],
[jetzf] lub [du]®:

uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuduuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu

Wedhug Kornhausera, tego rodzaju utwor jest niemozliwy do przetozenia ze
wzgledu na skomplikowang relacje migdzy struktura jezykowa a kompozycja
przestrzenna. W tym akurat przypadku mozemy stwierdzié, ze regula ta okazuje
si¢ nie do$¢ elastyczna. Utwor Rithma nie traci zbyt wiele ze swej struktury pod-
czas operacji translatorskiej, o czym zaswiadcza proba Krzysztofa Tkaczyka®:

YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYLyyyyyyyy
YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYYYYYYYYYY

Zachowany w przektadzie zostaje zard6wno aspekt semantyczny (du — ,,ty”),
jak i podstawowa zasada kompozycyjna (dzieki identycznej ,,objetosci” ekwiwa-
lentéw stownych). Utracony w pewnym stopniu zostaje tylko aspekt przestrzen-
ny, cho¢ jest on zalezny od rodzaju i wielkosci czcionki. Co wigcej, wydaje sig, ze
w omawianym przypadku ta ostatnia kategoria nie odgrywa wiodacej roli. Nalezy
zatem przyjac, ze przektad jest uzasadniony, i tym samym zakwestionowac nie-
moznos$¢ przektadu wiersza plakatowego.

Przypadek wierszy nieplakatowych jest znacznie mniej kontrowersyjny. Wier-
sze posiadajace tradycyjnie pojmowany kod semantyczny i linearna strukture
moga by¢ thumaczone bez obaw o utracenie ich pierwotnego wymiaru przestrzen-
nego, tak jak to si¢ dzieje z utworami serbskiego poety Vujicy Resina Tucicia, na
przyktad Mikser voénjak, grejalica san’':

¥ G. Rithm, op. cit., s. 46-48.
30 Idem, [#y], przet. K. Tkaczyk, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 238.
31 V.R. Tucié, Mikser vo¢njak, grejalica san, [w:] idem, San i kritika. Pesme, Novi Sad 1997, s. 43.
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Bojler potok. Cesma sneg. Telefon rosa. Kupatilo pupoljak. Stabilizator suza. Tranzistor
breg. Mikser voénjak. Grejalica san. Sporet izvor. Televizor mraz. Automobil kruska. Frizi-
der smeh,

ktory w przektadzie Juliana Kornhausera, Mikser sad, grzatka sen®, brzmi naste-
pujaco:

Bojler strumien. Kran s$nieg. Telefon rosa. Lazienka paczek. Stabilizator 1za. Tranzystor
pagorek. Mikser sad. Grzatka sen. Piec zrédto. Telewizor mroz. Samochdd gruszka. Lo-
déwka $miech.

Widaé wyraznie, ze przektad w catlkowicie wystarczajacym stopniu oddaje
konstrukcje 1 znaczenie utworu oryginalnego, ktérego nadrzedna cecha, a wigc
zestawianie ze soba w parach rzeczownikow oznaczajacych, w duzym uprosz-
czeniu, obiekty nieorganiczne i organiczne, jest wyraznie wyeksplikowana i nie
wymaga zadnego dodatkowego komentarza. Utracona zostaje w sposob nieunik-
niony materialno$¢ pierwotnych stow, ktéra w wypadku wierszy nieplakatowych
nie ma pierwszorzg¢dnego znaczenia. Zasada ta obowiazuje rowniez w przypadku
innych utworéw Resina Tucicia oraz wielu tekstow Gomringera, Jandla oraz Hel-
muta HeiBenbiittla** czy Timma Ulrichsa*.

Rozbrojenie ttumaczy i puszczenie ich w skarpetkach (Jarniewicz)

»Wiersz konkretny znosi koniecznos$¢ przektadu. Wierszy tych nie trzeba prze-
ktadaé¢. Ttumacze mogg i$¢ na urlop”. Teza, jasno i klarownie postawiona przez
Jerzego Jarniewicza, wywodzi si¢ z nieco wyostrzonego, aczkolwiek w gruncie
rzeczy podobnego jak w tekscie Juliana Kornhausera przekonania o nieprzekta-
dalnos$ci poezji konkretnej jako celu samym w sobie. W tej perspektywie jawi sie
ona jako idea sztuki transgranicznej, mi¢dzynarodowej, wreszcie, co najistotniej-
sze — ponadjezykowej. Autonomia i samowystarczalno$¢ sztuki podbudowane sa
zbednoscia posrednikow — thumaczy. W koncepcji Jarniewicza poezji konkretne;j
znacznie blizej do sztuk plastycznych, autor nawigzuje bezposrednio do zatozen
malarstwa konkretnego, a wigc teorii zapoczatkowanych przez Malewiczowskie
prace Czarny kwadrat na bialym tle oraz Bialy kwadrat na bialym tle (1914—
1916), znajdujacych nastepnie usci§lenie w Manifescie sztuki konkretnej Thea
van Doesburga z 1930 roku i esejach Kandinskiego®. Wedle tej teorii, sztuka
konkretna, majaca swdj wyraz takze w poezji, jest catkowicie antymimetyczna

32 Idem, Mikser sad, grzalka sen, przet. J. Kornhauser, [w:] Tragarze zdan. Antologia miodej
poezji serbskiej, J. Kornhauser (red.), Krakow 1983, s. 67.

3 Zob. H. HeiBenbiittel, das textbuch, Berlin 1970.

3 Zob. T. Ulrichs, rot 33, Stuttgart 1968.

3 J. Jarniewicz, op. cit., s. 56.

3 Kandinsky, ktéry przejat od van Doesburga pojecie sztuki konkretnej, daje przyktad z dzie-
dziny jezyka: litera pelni w normalnym uzyciu funkcj¢ celowa, to znaczy jako oznaczona gloska jest
fonemem i w polaczeniu z innymi literami tworzy wyrazy, ktére odsylaja do sfery pozajezykowej. Ta
sama litera, wyizolowana i wystawiona na odbior w ramach dzieta sztuki, ukazuje si¢ jako konstrukt
ztozony z linii, jako forma samodzielna i w petni niezalezna. Zob. W. Wende, Poezja wizualna. Atak na
kodeks poprawnosci jezykowej, przet. M. Siwik, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 235-236.
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i autoteliczna. Skoro tak, to réznica migdzy poezja konkretng a wizualna jest czy-
sto nomenklaturowa, granice miedzy obrazem i stowem, stowem i obrazem sa
W oczywisty sposob zatarte. Nie ma zatem znaczenia, czy bedziemy na wiersz
patrzeé, czy raczej go czytac. Poezja niczym malarstwo: ,,Ut pictura poesis jako
formuta wyznaczajaca relacje tych dwoch sztuk zdezaktualizowata sig: poezja nie
jest jak malarstwo, ona stata si¢ malarstwem™’. W konsekwencji argument o toz-
samosci poezji i malarstwa wyklucza jakakolwiek ingerencje¢ translatorska. ,,Nie-
przektadalnos¢ staje si¢ probierzem suwerennej sztuki™®, a taka suwerennoscia
cieszy si¢ wlasnie poezja konkretna, ktdra wytworzyta swoj specyficzny jezyk,
jezyk niebedacy w istocie jezykiem. Litery i stowa mozna traktowac jak czysta
forme, odsytajaca do siebie samych w fonicznym i/lub graficznym wymiarze.

Jesli jezyk — pisze Jarniewicz — poréwnywano do szyby, dzielacej nas od $wiata rzeczy,
to jezyk poezji konkretnej chce by¢ szyba nieprzezroczysta — zamiast pokazywac, co za
nig jest, ujawnia tej szyby grubos¢ i nierdwnosci, barwe i chropowato$¢, zwraca uwage na
osiadly na niej kurz, na jej zadrapania, na mieniace si¢ na niej refleksy™.

Poezja konkretna zywi si¢ materia, z ktorej zostala utkana. Jej glownym
zadaniem jest istnienie w jednej, jasno okreslonej formie i poprzez te forme —
znaczenie. Jarniewicz stwierdza, ze szczegdlnie w wypadku poezji konkretne;j
»znaczy¢” i ,,by¢” to terminy tozsame. Znaczenia sa jednak przemycane mi-
mochodem, czgsto rodza si¢ same z siebie, przy okazji permutacyjnej zabawy
slowami. Przekonanie, ze wiersz konkretny istnieje tylko i wylacznie w nie-
powtarzalnej formie, jako niefalsyfikowalny oryginal, i nawet zmiana kroju
czcionki stanowi niedopuszczalna, bo naruszajaca pierwotny ksztalt, mody-
fikacjg, skutecznie krgpuje thumaczom ruchy. ,,Jesli przektad uznaé za trans-
formacje, czyli nadawanie tekstom nowej (bo w innym jezyku stworzonej) for-
my, to poezja konkretna doprowadza do rozbrojenia thumaczy i puszczenia ich
w skarpetkach™®. W konsekwencji kazda proba przektadu bedzie réwnoznacz-
na z napisaniem nowego wiersza, jedynie przyblizajacego zasad¢ konstrukcji
lub znaczenie oryginatu, ewentualnie wariacji na jego temat lub formy nim
inspirowanej. Problemy natury ontologicznej sygnalizowane przez 16dzkiego
badacza wydaja si¢ wpisane w projekt przektadu jako zjawiska. W podobnym
rozumieniu thumaczenie jest obarczone ryzykiem powotania do zycia odrebne-
go bytu i uwaga ta nie dotyczy wylacznie poezji konkretnej czy innych ekspery-
mentalnych form wypowiedzi literackiej. Wywod Jarniewicza opiera si¢ jednak
na przeswiadczeniu o materialnosci utworu konkretnego, begdacego fizycznym
przedmiotem, rodzajem instalacji czy artefaktu. Nie chodzi tutaj o probg nowe;j
klasyfikacji poezji konkretnej, co rozwazaliSmy wczesdniej, lecz raczej o probe
nadania tekstowi literackiemu statusu obiektu o charakterze uzytkowym i/lub
estetycznym. Nie do konca jest jednak jasne, czy jako taki mialby on podle-
gaé procesom umasowienia i upowszechniania, czy bytby przedmiotem niere-

37 ]. Jarniewicz, op.cit., s. 58.
¥ Ibidem, s. 56.
3 Ibidem, s. 55.
40 Ibidem, s. 56.
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produkowalnym, co tym samym uniemozliwiatloby jakiekolwiek przedruki lub
wznowienia. W konsekwencji prowadzitoby to do uznania Derridianskiej, Bau-
drillardowskiej, czy szerzej: poststrukturalistycznej tezy o wielosci oryginatow,
a de facto o jego nieistnieniu.

Model proponowany przez Jarniewicza, z oczywistych wzgledow mniej
operatywny niz analizowana wczesniej metoda Kornhausera, opiera si¢ przede
wszystkim na przyktadach poezji konkretnej sensu stricto, a wigc cho¢by utwo-
rach Augusta de Camposa, np. LUXO", ktorego nieprzektadalnos¢ wiaze si¢
w bezposredni sposéb z fizycznoscia liter tworzacych tytutowe stowo, czy tez
wierszu Hansjorga Mayra [sau aus usa]®, skonstruowanym na zasadzie tak zwa-
nego kwadratu magicznego:

S a u
a u s
u s a

Operowanie anagramami przypomina konstrukcje zadania szaradziarskie-
go, natomiast efekt ten jest wzmocniony przez wymiar semantyczny (,,$winia
z USA”). Mogliby$my powtdrzy¢ za Jarniewiczem, ze przez ten utwor przebijaja
wszystkie ,,barwy i refleksy” jezyka. Staje si¢ on nicomal idealnym przyktadem
na bezsilno$¢ thumacza w odniesieniu do poezji konkretnej. Zatozenia tddzkie-
go literaturoznawcy siggaja jednak znacznie dalej. Wydaje sig¢, ze najblizsze ta-
kiemu rozumieniu nieprzektadalnosci s utwory z pogranicza poezji konkretnej
1 wizualnej (autor postuguje si¢ zreszta pojgciami poezji konkretnej i wizualnej
synonimicznie), przypominajace w istocie kolaze graficzne, w ktorych dominantg
jest element rysunkowy, figury geometryczne, wycinanki, zdjecia i ryciny. Lite-
ry alfabetu przeobrazaja si¢ ze znakdéw jezyka w ornamenty, tracac swoj seman-
tyczny wymiar. W przypadku spacjalistycznych utwordéw Pierre’a i Ilse Garnier,
chociazby Poémes mécaniques® lub Poémes géométriques™, czy tez sygnalizmu
Miroljuba Todorovicia*, mamy do czynienia z postulowanym przez Jarniewicza
zréwnaniem i utozsamieniem poezji ze sztukami plastycznymi. Niektdre utwory
przenosza si¢ z przestrzeni ksiazki na plakat, grafike, a nawet plétno. Dobrym
przyktadem uprawomocniajacym bezzasadno$¢ przektadu jest praca Maurizia
Ostiego z 1972 roku*, przedstawiajaca jedynie czarng lini¢ famana na biatym tle,
biegnacg od lewej krawedzi strony, by, niczym wykres gieldowy, wznoszac si¢
i opadajac, dotrze¢ do krawedzi prawej. W przestrzeni nie znajduje si¢ zaden inny
element (tacznie z tytulem i jakakolwiek litera), ktéry mogltby odciagaé uwage
czytelnika, a moze juz raczej widza, od linii tamanej: ,,Poezja wizualna [...] za-

4 A. de Campos, LUXO, [w:] antologija konkretne..., op. cit., s. 88-92.
42 H. Mayr, [sau aus usa), [w:] ibidem, s. 110.

# Zob. P. i 1. Garnier, Poésie spatiale. Raumpoesie, Bamberg 2001.
Zob. P. Garnier, Poemes géométriques, Paris 1986.

4 Zob. M. Todorovié, Poetika signalizma, Beograd 2003. Zaréwno spacjalizm, jak i sygnalizm
czgsto nie sa uwazane za nurty poezji konkretnej; mowi si¢ o nich raczej w kontekscie sztuk wizu-
alnych (J.F. Bory) czy zjawisk post- lub neoawangardowych (J. Kornhauser). Podobny charakter ma
takze wtoska poesia visiva (U. Carrega, E. Miccini).

4 M. Osti, bez tytulu, [w:] antologija konkretne..., op. cit., s. 139.
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ciera granice migdzy wierszem a obrazem (grafika). Jesli na wiersz mamy patrzeé
raczej niz go czytaé, to réznica migdzy wierszem wizualnym a grafika jest czysto
nomenklaturowa”’.

Konkretne rozwigzania, konkretne problemy, konkretne decyzje
(Engelking a Kolar)

Strategie przektadowe znanego tlumacza z jezyka czeskiego tylko w pewnym
stopniu wypetniaja ramy teoretycznych rozwazan Kornhausera, i, nawiazujac do
tytutu eseju Jarniewicza, bezceremonialnie wzywaja thumaczy z urlopéw. Nie-
przektadalno$¢ nie jest w tej koncepcji immanentng wlasciwoscia poezji konkret-
nej, lecz catkowicie naturalng cecha niektdrych jej przejawdw. Co wazne, nie
stanowi ona trudnego do uniesienia mitu, ktory paralizuje dziatalnos¢ thumacza.
Owszem, jak zauwaza Engelking, istnieja cale obszary poezji konkretnej, gdzie
rola tlumacza jest minimalna czy drugorzedna, ogranicza si¢ do przelozenia ty-
tutu utworu (oczywiscie w przypadku, gdy utwor takowy tytut posiada i nie jest
on liczba badz nazwa wlasng), a nawet jedynie ,,do przedstawienia utworow
oryginalnych czytelnikom swojego jezyka i umieszczenie przektadow w innym
otoczeniu jezykowym niz to, w jakim znajdowaty si¢ oryginaty”*®. Engelking po-
daje tutaj przyktad cyklu wierszy Jitiego Kolafa, pochodzacy z jego tomu Bas-
né ticha® (Wiersze ciszy), majacych w tytule nazwiska lub pseudonimy tworcow
(plastykow, pisarzy, muzykow, np. Arpa, Apollinaire’a, Pollocka, Stockhausena).
Utwor przypomina kompozycje ztozona z liter (wybitych pismem maszynowym),
ktére wystepuja w nazwisku, imieniu lub zaréwno imieniu, jak i nazwisku artysty.
Litery potraktowane sa przez czeskiego poet¢ jako materia, dzigki ktorej mozliwe
jest przeniesienie dystynktywnych cech twdrczosci kazdego z osobna w $wiat
poezji konkretnej. Kolaf odbiera literom walor jezykowy, uktadajac za ich po-
moca mozaike, ktora ma w zatozeniu odzwierciedlaé gestos$¢ i teksturg obrazu
olejnego u Jacksona Pollocka, geometryczne plamy barw u Pieta Mondriana czy
dynamiczna kolazowos¢ prac Kurta Schwittersa. Rola ttumacza ogranicza sig,
wedlug Engelkinga, do pozbawienia utwordéw pierwotnego i nadania im nowego
kontekstu®®. W wielu innych wypadkach ttumacz ma jednak naturalne prawo in-
gerowaé w tkanke oryginatu i dostosowywac go wymagan czytelnika, jak choc-
by w wierszach skomponowanych z wykorzystaniem wszystkich liter alfabetu
(jako pojedynczych, autonomicznych znakow). Rola thumacza ma by¢ kontrola
ich rozmieszczenia i specyficznego uktadu. Jezeli w utworze nie zostaty uzyte
litery charakterystyczne dla jezyka oryginatu, ttumacz nie ma prawa wlaczy¢ do
kompozycji ich ewentualnych odpowiednikow pochodzacych z jezyka przektadu.

4], Jarniewicz, op. cit., s. 57.

4 L. Engelking, op. cit., s. 216.

4 J. Kolat, Basné ticha, 1970. Utwory wchodzace w sktad tomu ukazaty si¢ drukiem dopiero
w szOstym tomie dziet zebranych autora, wydawanych w Pradze w latach 1992-2002, zob. J. Kolat,
Dilo, t. VI: Basné ticha, Praha 1994.

0 Idem, Rothko, Pollock, Schwitters (2), ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 196-198.
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Engelking analizuje réwniez bardziej skomplikowane przypadki. Poddaje
analizie wiersz Kolafa Kalvdrie (Kalwaria)®', bedacy w istocie kompozycja prze-
strzenng zbudowana ze znakow interpunkcyjnych oraz liter wiasciwych jezykowi
czeskiemu, ktore sg uformowane w trzy krzyze — najwigkszy ze spotglosek, dwa
mniejsze z samoglosek i pozostalych znakow. Jednym z konstytutywnych ele-
mentoéw wiersza jest ,,CH”, bedace odrgbng czastka alfabetu czeskiego.

To ,,CH” w przekladzie znalez¢ si¢ nie moze, gdyz inaczej polski czytelnik bedzie sig za-

stanawial, dlaczego w utworze wystepuja dwukrotnie litery ,,c” 1,,h” i dlaczego akurat one.

Nie mozna zastapi¢ owego ,,CH” polskim ,,CZ” albo ,,SZ”, bo nie sa to litery. Nasuwa si¢
wigc jako najprostsze rozwiazanie pominigcie tej czastki kompozycji®s.

Jesli rzeczywiscie taki zabieg zostanie dokonany, kompozycja przektadu be-
dzie ubozsza o jeden element. Engelking uchyla si¢ od odpowiedzi na pytanie,
czy w takim przypadku bedzie mozna wciaz mowié o przektadzie, czy raczej
0 wariacji na temat oryginalnego utworu. Dodatkowe zamieszanie wprowadza
uwaga tlumacza: zamiast czastki ,,CH” w eksponowanym miejscu mozna umies-
ci¢ jaka$ jedna litere specyficzng dla polszczyzny. Taka interwencja musi jednak
budzi¢ powazne watpliwosci. Co prawda liczba elementow w wierszu bedzie si¢
zgadzad z oryginatem, ale, po pierwsze, wymiana jednego z nich na inny podlega
arbitralnej decyzji ttumacza, nie istnieje bowiem zadna reguta, ktéra okresla, jaka
charakterystyczna dla jezyka polskiego litera jest najwlasciwsza jako element za-
stepujacy czeskie ,,CH” — Engelking w swym przektadzie® wybiera ,,Z” — po
drugie natomiast, wyjatkowo trudno znalez¢ przyczyne, dla ktérej mialby zmie-
nia¢ miejsce potozenia tego elementu. W oryginale ,,CH” umieszczone zostato
u podstawy krzyza, thumacz natomiast postanawia dodaé zastepcze ,,Z” na jego
wierzcholek, zaburzajac w ten sposob kompozycj¢ tekstu. Korzystajac z termino-
logii stosowanej przez Kornhausera, mozna uznaé, ze thumacz naduzywa swojej
roli, poniewaz dokonuje przektadu wiersza plakatowego, ktory w swej istocie jest
nieprzektadalny.

Inaczej rzecz si¢ ma w przypadku wiersza czeskiego konkretysty Zpév hore
(Piesh zgryzoty)*, w ktorym elementem organizujacym kompozycj¢ sa wlasci-
we jezykowi czeskiemu wykrzykniki wyrazajace cierpienie, bol i smutek. Wiersz
powinni$my uzna¢ za nieplakatowy. W konsekwencji przektad — poprzez zasta-
pienie czeskich wykrzyknikow polskimi odpowiednikami — jest w duzym stopniu
uzasadniony ograniczong dowolnoscia wyboru jezykowych ekwiwalentow. Z in-
nego nieco rodzaju gra wigze si¢ problem obecny w wierszu Kolara Co znamena
pismeno (Co znaczy litera)®, sktadajacym si¢ z siedemdziesigciu dwodch stow
pogrupowanych po sze$¢ w dwunastu wersach. W kazdym ze stéw (terminolo-
gicznie zwiazanych z ciatlem ludzkim) jedna litera jest wstawiona ,,omytkowo”
w charakterze jezykowego ,,intruza”. Zamiana ta powoduje powstanie badz sto-
wa o innym znaczeniu, badZ tworu takiego znaczenia pozbawionego. Engelking,

S Ibidem, s. 45.

2 L. Engelking, op. cit., s. 217.

33 J. Kolat, Kalwaria, przet. L. Engelking, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 204.
3 Idem, Zpév hore, [w:] idem, Basné..., op. cit., s. 46.

5 Ibidem, s. 44.
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decydujac si¢ na przektad®®, probuje oddac¢ zasade kompozycji utworu. Wybiera
ekwiwalenty czeskich rzeczownikow, natomiast cz¢Sciowo zmienia litery o cha-
rakterze intruzow w taki sposdb, by zachowaé ten sam, co w oryginale, stosunek
stow znaczacych do ,,bezsensownych”. W wypadku wierszy, w ktorych wystgpu-
ja pojedyncze litery niebgdace elementami charakterystycznymi wylacznie dla
jezyka czeskiego (czy niektorych jezykdw stowianskich) lub w ogdle nie wyste-
puja litery, a jedynie znaki przestankowe 1 diakrytyczne, thumacz ma utatwione
zadanie 1 stusznie decyduje si¢ przetozy¢ wylacznie tytul, jak choéby w wierszu
Zrozeni jazyka (Narodziny jezyka)®':

daaaaaaaaaaaaaaaa
daaaaaaaaaaaaaaaa
ddddaaaaaaaaaaaaa
ddddaaaaaaaaaaaaa
ddddaaaaaaaaaaaaa
daddaaaaaaaaaaaaa
dadadaaaaaaaaaaaaa
daadaaaaaaaaaaaaa

Reasumujac, propozycja Leszka Engelkinga nie nosi znamion metodologii
przektadoznawczej, stanowi raczej zapis praktycznych uwag odnoszacych sig
bezposrednio do warsztatu ttumacza. Cho¢ odwotujg si¢ one do osobistych do-
$wiadczen autora, moga mie¢ charakter nieco bardziej ogdlny. W konfrontacji
z zalozeniami teorii Kornhausera i Jarniewicza wida¢ jednak niedostatek szerszej
perspektywy oraz konsekwencji w stosowaniu przyjetych kategorii i regul, co
staratem si¢ wykazac na powyzszych przyktadach.

Przedmiot jako tekst: rubieze przektadu

W konkluzji moich badan wytania si¢ wizja poezji jako obiektu, o ktdrej to kate-
gorii wspomina w swym tekscie Jarniewicz — ,,stowo jako przedmiot spetnia si¢
w poezji konkretnej na wiele sposobdw [...], stowo, ktére stato si¢ cialem, moze
wyjs$¢ poza ksiazke 8. Stowa zostaja wyzute z oryginalnej funkcji, stanowia byty
powtdrnie skontekstualizowane, mozna je dowolnie przestawiac¢, poddawaé per-
mutacjom, odkrywajac na nowo ich zapomniany status. Tozsamo$¢ stowa jako
przedmiotu jest, co staraliSmy si¢ udowodnié, najwigksza bolaczka thumacza, bo-
wiem nie da si¢ jej ujac stgpionymi szczypcami jezyka. Tadeusz Stawek w jed-
nym ze swoich szkicow zauwaza:

Przedmioty sa czyms$, co zostato wlasciwie z gruntu zle nazwane: przedmioty nie sa bo-

wiem ostojg stabilnosci, lecz przeciwnie: nieustannie migocza i zmieniaja potozenie. Czy-
nigc to, wyprzedzaja jakby nasze o nich sady, raz uformowane przestaja by¢ soba, prze-

56 Idem, Co znaczy litera, przet. L. Engelking, , Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 214.
57 Ibidem, s. 210.
8 J. Jarniewicz, op. cit., s. 57-58.
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mieszczajq si¢ gdzie indziej. Przedmioty sa PRZED-miotami, przed tym czyms, czym je
uczynili$my za pomocy strategii jezykowych® .

Przektadajac poezje konkretna, thumacz w konsekwencji tworzy kolejne auto-
nomiczne byty, bierze udziat w nicustannej grze kombinacji, metamorfoz i multi-
plikacji. Wszystkie glosy na temat trudnosci z translatologicznym ujarzmieniem
wiersza konkretnego, jakkolwiek roznia si¢ migdzy soba, sa dowodem bezrad-
nosci podmiotu — czy to poety, czy thumacza, czy w koncu odbiorcy — w starciu
z wyzwolonym i pewnym siebie stowem. Stawek zauwaza w innym miejscu:

Musimy znalez¢ si¢ wewnatrz stowa po to, by moglto nam ono ukazaé rzadzace nim mecha-
nizmy. Wszelako osrodkiem tych mechanizmdw, jakby celem ich dziatania jest powstrzy-
manie nas na krok przed ostatecznym uformowaniem catoéci, na moment przed petna arty-
kulacja brzmienia stowa®.

Zamykajac ten etap naszych rozwazan, warto podkresli¢, ze zarowno uwagi
metodologiczne Juliana Kornhausera, jak i praktyczne analizy Leszka Engelkinga
przyznaja pierwszenstwo tekstowi pisanemu i wlasciwie nie wychodza poza ramy
poezji tworzonej i rozpowszechnianej ,,na papierze”. Tymczasem Jerzy Jarnie-
wicz bierze pod uwage takze alternatywne emanacje literatury eksperymental-
nej, wspominajac dzieta szkockiego artysty lana Hamiltona Finlaya, tworzacego
swoje utwory w drewnie, kamieniu i ceramice, czy Jenny Holzer, amerykanskiej
artystki multimedialnej, ktora przenosi poezj¢ w sfer¢ publiczna, wykorzystujac
do tego celu tablice §wietlne i neony. Granice ingerencji ttumacza poezji kon-
kretnej w tkanke oryginatu nie sa jednak $cisle ustalone, a jego rola z pewnoscia
wykracza poza dylematy thumacza ,.tradycyjnej” poezji, ujete chociazby przez
Eugene’a A. Nide w klasycznym tekscie z 1964 roku: ,,Nie chodzi o to, zeby
w przektadzie wiersza poswigci¢ tres¢, niemniej tresc jest z koniecznosci ogra-
niczona pewnymi wymogami formalnymi. Rzadko mozna w ttumaczeniu odda¢
zaréwno tresé, jak 1 forme, zwykle wigec poswigca si¢ forme na rzecz tresci”™s!.

% T. Stawek, Miedzy literami. Szkice o poezji konkretnej, Wroctaw 1989, s. 126.

% Tbidem, s. 128.

1 E.A. Nida, Zasady odpowiedniosci, przet. A. Skucinska, [w:] Wspdlczesne teorie przekladu...,
op. cit., s. 54.
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