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Grzechy przeszlosci i ponowoczesna tozsamos¢
we wspolczesnym Kinie niemieckim

Ewa Fiuk, Inicjacje, tozsamosé, pamig¢é. Kino niemieckie na przetomie
wiekow, Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroclaw 2012, ss. 324.

Juz sam tytut ksigzki Ewy Fiuk — Ini-
cjacje, tozsamosé, pamigé — wskazuje na
gléwne obszary zainteresowan autorki, ana-
lizujacej kino niemieckie przetomu wiekoéw
(XX1 XXI). Jej spojrzenie na filmy tworzo-
ne po zjednoczeniu Niemiec w 1990 roku
doskonale wpisuje si¢ w seri¢ ,,Niemcy —
Media — Kultura” Centrum Studiow Niemie-
ckich 1 Europejskich im. Willy’ego Brandta
1 Wydawnictwa ATUT, poswigcong tematy-
ce tej kultury, przede wszystkim audiowizu-
alnej. Dotychczasowe publikacje, wydawa-
ne w latach 2011-2012, koncentrowaty si¢
na tak réznych obszarach, jak adaptacje li-
teratury (Przestrzenie intermedialnosci pod
redakcjg Kaliny Kupczynskiej i Magdaleny
Saryusz-Wolskiej), pozakanoniczna historia
kina niemieckiego (Obok kanonu — tropa-
mi kina niemieckiego Andrzeja Gwozdzia')
oraz analiza relacji polsko-niemieckich od-
bitych na duzym ekranie (Polska i Niemcy.
Filmowe granice i sgsiedztwa pod redakcja
Konrada Klejsy oraz W drodze do sgsiada.

! Ksigzka zostata zrecenzowana w ,,Przegladzie

Kulturoznawczym” 2012, nr 2 (12).
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Polsko-niemieckie spotkania filmowe pod
redakcja Andrzeja Gwozdzia i Andrzeja
Debskiego).

Kino wspotczesne dopehia ten szero-
ko zarysowany krajobraz kinematografii
naszych zachodnich sgsiadow zarowno
poprzez wniesienie do analizy nowego ob-
szaru filméw zrealizowanych stosunkowo
niedawno, przez nadal zyjacych i tworza-
cych rezyserow, jak i ze wzgledu na pytania,
jakie stawia autorka. Najwazniejsze z nich
zostaly zasugerowane juz w tytule, z tym ze
w ksigzce dominujg raczej pamiec i tozsa-
mos¢. Inicjacja wprawdzie si¢ tez pojawia,
ale wlasciwie tylko w jednym podrozdziale,
w Sladowych iloSciach, filmy te raczej wy-
mieniono, niz szczegétowo oméwiono. Nie
zmienia to jednak faktu, ze dwa pozostate
elementy moglyby wypehi¢ osobne ksigz-
ki; ich analiza jest wigc bardzo szeroka — co
moglo tez by¢ powodem zepchnigcia inicja-
cji w cien.

Tym, co I3czy tu hasta ,,pami¢¢” i ,toz-
samo$¢” — poza pewnym naturalnym wyni-
kaniem jednego z drugiego i na odwrot, na
zasadzie sprzezenia zwrotnego — okazuje
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si¢ nadrzedna kategoria stale przywolywana
przez autorke. Jest to ,,niemiecko$¢”, od kto-
rej zreszta — w ujeciu Friedricha Nietzschego
—rozpoczynajg si¢ rozwazania. Wspolczesni
tworcy niemieccy sg kolejnymi w sztafecie
pokolen, ktorzy zastanawiaja si¢ nad tym
zagadnieniem i usituja, kazdy na swoj spo-
sob, odpowiedzie¢ na pytanie o istote tego
fenomenu. Czy jest im tatwiej, czy trudniej
niz wielkiemu myslicielowi — trudno powie-
dzie¢, nie o to tez zreszta chodzi. W uczynie-
niu filozofa — piszacego te stowa blisko sto
lat temu — punktem wyj$cia do omawiania
wspolczesnego kina niemieckiego kryje sie
chyba jednak potrzeba zwrdcenia uwagi na
takie elementy, ktore nie miaty prawa two-
rzy¢ niemieckos$ci za jego czasow, a wspot-
cze$nie staty si¢ dla niej nieodzowne.

Jakie to kwestie, pokazuje nam juz spis
tre$ci, podzielony na dwie zasadnicze cze¢sci
— ,,Przesztos¢” 1 ,,Wspotczesnosc”. Oczywi-
$cie sg to kategorie niezb¢dne w rozwaza-
niu pamigci 1 tozsamosci kazdej wspdlnoty
narodowej, jednak w przypadku Niemiec
— z oczywistych wzgledow — kwestie hi-
storyczne wydaja si¢ szczegdlnie ztozone.
Autorka rozpoczyna wigc od analizy wspot-
czesnego podej$cia do wydarzen Il wojny
$wiatowej i odpowiedzialnosci za Holo-
caust, przechodzac do terroryzmu Frakcji
Armii Czerwonej w latach 70., po wyda-
rzenia zwigzane z powstaniem i zburzeniem
muru berlinskiego (z naciskiem na upadek).

Ewa Fiuk zwraca uwage, ze filmy do-
tyczace grzechu nazizmu, powstajace na
przetomie wiekow, sg realizowane przez ko-
lejng generacje, ktéra — w przeciwienstwie
do poprzednich — nie musi mierzy¢ si¢ juz
z osobistg odpowiedzialno$cig za stworze-
nie, sankcjonowanie i usprawiedliwianie
zbrodniczego systemu. Wyzwaniem dla
tych tworcoéw stato si¢ wige, po pierwsze,
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przetamanie milczenia: ,,Ludzie nalezacy
do pokolenia wojennego nie rozmawiali ze
swoimi dzie¢mi i kiedy my — ich wnuki —
zaczeliSmy pytaé, rowniez nie uzyskaliSmy
odpowiedzi” (s. 32). Po drugie, byla to
proba pewnego pogodzenia z przeszto$cia,
przepracowanie traumy bycia potomkami
zbrodniarzy, ludzi uwiklanych w system,
czasem tez ofiar.

Jak zauwaza autorka, strategie pokazy-
wania nie tylko tych wszystkich trudnych
spraw, ale tez obrazowania samych wyda-
rzen wojennych nie obejmowaly jednak
nowych form, estetyk, stylow — wrecz prze-
ciwnie — ale raczej probe przedefiniowania
roli Niemcow w Il wojnie swiatowej. Nie
chodzi tu oczywiscie o proby usprawiedli-
wiania — nie o tego typu dyskursie mowa —
ale niejako poszerzenia rol, w jakie w tym
dramacie wcielaja si¢ Niemcy.

W nurcie historycznym pojawily sie
wiec filmy pokazujace niemieckie ofiary
nazizmu oraz Niemcow, ktorzy czynnie
sprzeciwiali si¢ hitlerowskim zbrodniom,
co zreszta — jak wynika z pozostatych ksia-
zek serii — nie jest w kinie naszych zachod-
nich sasiadow zadnym novum. W Obok
kanonu Andrzej Gwodzdz, analizujac kino
realizowane tam w latach 1945-1949 za-
uwaza, ze catkowicie pomijano w nim ja-
kakolwiek refleksje o odpowiedzialnosci za
wojng —,,jakby nie wiadomo kiedy i skad si¢
wzigta, jakby nie miata swoich sprawcow
1 oprawcow, katow i ofiar” (Obok kanonu,
s. 164). Filmy te stuzyly raczej odcieciu od
przesztosci, dostarczaty przede wszystkim
nowych, zastepczych mitow, byly zroédlem
kompensacji 1, nader czesto, odzwiercied-
leniem ,,personalizowania skutkéw [wojny
— przyp. P.W.] wérdd niewinnych, dobrych
Niemcow” (Obok kanonu, s. 171).
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Mozna wiec powiedzieé, ze wspodlczes-
ne kino niemieckie realizowane jest przez
tworcow, ktorzy juz nie wypieraja z na-
rodowej $wiadomosci tych — najwazniej-
szych przeciez w XX wieku — wydarzen
historycznych, ale proponuja nowe, zwia-
zane z nimi mity. Przytaczane i analizowa-
ne dzieta, np. Sophie Scholl — ostatnie dni
(Sophie Scholl. Die letzten Tage, 2005, rez.
Marc Rothemund) badz Kobieta w Berlinie
(Anonyma — Eine Frau in Berlin, 2008, rez.
Max Férberbock), wskazuja na takie wihas-
nie intencje — ukazania takze innej strony
wojennej traumy. Oczywiscie — cho¢ moze
nie az tak bardzo w wypadku przywotanych
filmow — temat Il wojny S$wiatowej na-
dal jest kontrowersyjny, o czym raz po raz
przekonujg si¢ tworcy. W relacjonowanym
przez autorke krytycznym odbiorze widaé
istnienie obaw przed wypieraniem odpowie-
dzialnosci, falszowaniem historii badz jej
przeinaczaniem, takze poprzez tagodzenie
oblicza Hitlera. Dlatego burze medialng wy-
wotata omawiana tu komedia Adolf H. — Ja
wam pokaze! (Mein Fiihrer — Die wirklich
wahrste Wahrheit tiber Adolf Hitler, 2007,
rez. Dani Levy), nawigzujaca zarowno do
stynnego Chaplinowskiego Dyktatora (The
Great Dictator, 1940, rez. Charles Chaplin),
jak 1 stynnego Upadku (Der Untergang,
2004, rez. Oliver Hirschbiegel). Ukazywa-
nie Hitlera jako zdziecinniatego obiektu
po$miewiska, ktéry w dodatku wychodzi
z wojny zywy, nie zostalo dobrze odebra-
ne przez wigkszo$¢ prasy i znaczng czgsé
publicznosci. Autorka zauwaza jednak —
powotujac si¢ na innych krytykow — ze ta-
kie przedstawienie dyktatora moze nie jest
nastawione na akuratno$¢ historyczna, ale
na pewno uderza w sposob prezentowania
wydarzen I wojny Swiatowe] we wspot-
czesnym Kkinie niemieckim. Watpliwos$ci
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moze bowiem budzi¢ takze sam Upadek,
opowiadajacy o ostatnich dniach zycia Hit-
lera — film powazny, niezwykle patetyczny,
postugujacy si¢ ,,procesem emocjonalizaciji,
prywatyzacji i intymizacji sluzacym oswo-
jeniu spotecznej traumy” (s. 104), prezentu-
jacy jedna ze wspolczesnych strategii poka-
zywania wydarzefh wojennych.

Interesujacg obserwacja jest ta dotycza-
ca obecnos$ci na ekranach kin naszych za-
chodnich sgsiadéw Zydow — najwigkszych
ofiar nazizmu. Okazuje si¢, ze we wspot-
czesnym kinie niemieckim nie maja oni
zadnej tozsamosci poza historyczng, wo-
jenng — ich kinowa obecno$¢ nieodtgcznie
jest dla Niemcow wyrzutem sumienia, dla
tworcow — skonwencjonalizowanym wybo-
rem i (jak pokazuje film Catkiem zwyczajny
Zyd [Ein ganz gewohnlicher Jude, 2005,
rez. Oliver Hirschbiegel]) swego rodzaju
spetaniem.

Konwencji dotyczy jedna z najbardziej
interesujacych obserwacji  poczynionych
przez Ewe Fiuk. Autorka — analizujgc obra-
zy Il wojny $wiatowe] oraz terroryzmu
lat 70. — zauwaza, ze cel poznania siebie,
odkrycia i ustalenia na nowo tozsamosci po
tak wielkiej zmianie, jaka byly wydarzenia
XX wieku oraz zjednoczenie Niemiec, jest
osiggany w paradoksalny sposob. Srodki do
tego celu okazuja si¢ bowiem — oglednie mo-
wigc — klasyczne 1 uniwersalne, by nie rzec:
schematyczne. Rezyserzy chetnie siggaja
po — eksploatowane takze w poprzednich
dekadach (s. 252-257) — rozpoznawalne na
catym $wiecie i1 zaczerpniete z cudzej trady-
cji wzorce gatunkowe, takie jak kino drogi
(omawiane na s. 237-252), melodrama-
tyczna konwencja filmow opowiadajacych
o murze berlinskim, badz srodki afektywne,
takie jak chociazby silna emocjonalizacja.
Jednoczesnie tworcy popadaja w skostnienie
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1 poddaja si¢ ograniczonym regutom, ktory-
mi w og6le moga dysponowaé. W rezultacie
opowiadajg wigc 0 swojej nowej tozsamosci
i budujg nowe reprezentacje, poruszajac si¢
w waskich ramach uksztattowanych gdzie$
ponad nimi. Z analizy Ewy Fiuk wynika, ze
niemieckie kino wspotczesnie charakteryzu-
je si¢ w duzej mierze ostroznoscia, dla ktdrej
doskonatym 1 najbezpieczniejszym S$rod-
kiem wyrazu okazato si¢ kino gatunkowe.
Innym jego przejawem sa tez wspotczesne
odstony Heimatfilmu, typowo niemieckiego
zjawiska, ktore pojawito si¢ w powojennym
krajobrazie kinematografii niemieckiej (i zo-
stato szczegotowo omowione w Obok kano-
nu Andrzeja Gwozdzia), do ktérego autorka
zalicza miedzy innymi jeden z wczesnych
filméw Toma Tykwera Sen zimowy (Winters-
chldfer, 1997) — kojarzony z kinem osobnym
i autorskim.

By¢ moze wspomniane wrazenie — ga-
tunkowej dominacji — wynika z tego, ze au-
torka takim wtasnie filmom, w popularnych
ramach usitujacym rozprawié si¢ z narodo-
wymi traumami, po§wieca najwiecej uwagi.
Nieco szkoda, ze nurty mniej komercyijne,
trudniejsze, ale takze i mniej znane w Polsce
nie znajduja az tyle miejsca w rozwazaniach
(mam tu na mysli tzw. szkole berlinska,
wspomniang na samym koncu ksigzki).

Wracajac do tematu skostnienia i usztyw-
nienia ram, w ktorych przedstawiana jest hi-
storia: warto wspomnie¢ o chyba najbardziej
interesujgcym rozdziale, jakim jest ten doty-
czacy terroryzmu i Frakcji Armii Czerwone;.
Z jednej strony reprezentacja wspomnianych
zdarzen rzadza te same prawa, ktore ograni-
czajg ekspresje zwigzang z Il wojng §wiato-
wa. Z drugiej jednak, co nawet istotniejsze,
filmy te — ktérych tworcy przygladajg sie
atakom i zamachom z perspektywy przeszto
trzydziestu lat — wpisuja si¢ w catkowicie
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wspolczesny dyskurs dotyczacy terroryzmu.
Postrzeganie i obrazowanie tego zjawiska
radykalnie si¢ bowiem zmienito po World
Trade Center, a Al-Kaida stata si¢ raczej wro-
giem zast¢pujacym przeciwnika w konflikcie
zimnowojennym niz nowg IRA badz wiasnie
RAF (skrot od Rote Armee Fraktion). Spo-
wodowato to chociazby wlaczenie do filmow
takze postaci ofiar, a nie tylko sprawcow za-
machow, ale roOwniez rozwazania na temat
wielokulturowo$ci w Niemczech, poczu-
cia bezpieczenstwa, stosunku do wyzwan
1 zagrozen wspotczesnosci, takze dlatego, ze
znaczna cz¢$¢ zamachowcoéw z 11 wrzesnia
mieszkata wlasnie w Niemczech. Z drugiej
strony okazuje si¢, ze w kinie niemieckim
— mimo deklarowanych staran niektorych
tworcow (np. filmu Baader-Meinhof [Der
Baader Meinhof Komplex, 2008, rez. Uli
Edel]) — nadal obecna jest raczej tendencja
do uromantyczniania zatozycieli i bojowni-
kéw RAF-u, ukazywania ich jako buntow-
nikow (znowu na ksztatt bohateréw rodem
z kina amerykanskiego), niz ch¢¢ prawdzi-
wej analizy przyczyn i skutkow ich dziatan
oraz ewentualnego wptywu na wspolczes-
no$¢. Z pewnoscia jednak wpisujg si¢ w na-
dal aktualng dyskusj¢ toczong w Niemczech.

W interesujacy sposob watek ataku na
World Trade Center pojawia si¢ w rozdziale
kolejnym, dotyczacym muru berlinskiego.
Ewa Fiuk, na podstawie analizy zamachu
autorstwa Jeana Baudrillarda, czyni para-
lele pomiedzy upadkiem dwoch obiektow
symboli: wiez WTC i muru berlifiskiego,
z ktorych kazdy oznaczat koniec jednej ery
i poczatek kolejnej. W tej czesci ksigzki, za-
tytutlowanej Powstanie i upadek muru ber-
linskiego, pojawia si¢ tez watek szczegolnie
interesujacy dla czytelnika z naszej strony
zelaznej kurtyny. Chodzi o — wyteskniony
przez mieszkancow bloku wschodniego —
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upadek komunizmu, silnie kojarzony (prze-
de wszystkim w Niemczech, ale i na $wie-
cie) wilasnie z upadkiem muru. Konkretnie
za$ istotny jest stosunek ludzi z Zachodu
do tego wydarzenia. Jak wskazuje autorka
na przyktadzie kina niemieckiego, tam —
w wolnej Europie — entuzjazm dla zmian
byt nieco mniejszy, a Niemcy z RFN mieli
(i maja nadal) z jednej strony ambiwalentny
i nieco sceptyczny stosunek do ,,ubogich”
krewnych z zacofanego Wschodu, z dru-
giej — wszystkich Niemcow stale ogarniajg
kolejne, mniej lub bardziej nasilone, fale
tzw. ostalgii. Dla obywateli wolnej Europy
zmiany przetomu lat 1989/1990 mialy tez
wymiar ekonomiczny, a niekoniecznie hi-
storyczno-symboliczny, ktory nadal jest tak
istotny w naszej czg¢$ci Europy.

Paradoksalnie tesknota za dawnymi cza-
sami pojawiajgca si¢ w najnowszych filmach
niemieckich przybiera — poza wspomniang
ostalgia — form¢ buntu wobec konformi-
stycznego zycia zgodnego z nakazami kapi-
talizmu. Przypomina on momentami dziala-
nia terrorystyczne RAF-u, cho¢ w znacznie
ztagodzonej formie (jak w Edukatorach
[Die Fetten Jahre sind vorbei, 2004, rez.
Hans Weingartner]). Jednoczes$nie analiza
grupy takich obrazéw (,,Architekci nowego
fadu, czyli bohaterowie, ktorzy zmieniaja
rzeczywisto$¢”), chociazby Porzqdek musi
by¢! (Muxmduschenstill, 2004, rez. Marcus
Mittermeier), wskazuje na zwigzek miedzy
obsesyjng checig naprawiania spoteczen-
stwa a grozbg autorytaryzmu, czyli lekcja
bolesnie przerobiong za sprawag Niemiec
przez cala Europe w pierwszej potowie
XX wieku.

Takie ujecie nie zmienia faktu, ze to
wlasnie upadek muru i wkroczenie w nowa,
postsowiecka rzeczywisto$¢ po zimnej woj-
nie s3 tymi elementami, ktére — na roéw-
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ni z trudng, wstydliwg i burzliwg historig
— wplywaja na tozsamos$¢ wspolczesnych
Niemiec. Chodzi tu oczywiscie o multikul-
turowy krajobraz kraju, w ktorym dorastaja
juz kolejne pokolenia imigrantow, przede
wszystkim z krajoéw muzutmanskich. Nie
tylko podejmuja oni znacznie wigksze niz
ich przodkowie wysitki integracyjne, nadal
czujac silny zwiazek z krajem przodkow, ale
tez pokazuja je na ekranie, biorac kwestie
reprezentacji (autoreprezentacji) we wlas-
ne rece. Znamienne, ze pierwszym filmem
niemieckim, ktéry zwyciezyt na festiwalu
w Berlinie w nowej, pozjednoczeniowe;j
rzeczywistosci, okazat siec Glowg w mur
(Gegen die Wand, 2004), do dzi$ najlepszy
obraz niemiecko-tureckiego rezysera Fatiha
Akina. Ewa Fiuk zauwaza, ze jedne z naj-
wigkszych przeobrazen w kinie niemieckim
po 1990 roku to wlasnie pojawienie si¢ fil-
mow o imigrantach (realizowanych przez
imigrantow) oraz zdecydowana przemiana
w wizerunkach kobiet, cho¢ ta druga kwe-
stia wlasciwie nie znajduje odbicia w ana-
lizie. Przyktady wybrane do pokazania sy-
tuacji kobiet nie tyle obrazuja przemiany
obyczajowe we wspotczesnych Niemczech,
ile tacza si¢ z tematyka imigracyjna i asy-
milacyjna. Glowg w mur badz Obca (Die
Fremde, 2010, rez. Feo Aladag) ukazuja
problematyke kobieca, ale w kontekscie
zderzenia tradycyjnej obyczajowosci z za-
chodnig nowoczesnoscig (jednym z watkéw
obecnych w obu filmach jest chociazby tzw.
morderstwo honorowe). Takze inne rodzaje
wykluczenia, np. ze wzgledu na orientacje
seksualng, przecinaja si¢ w ksigzce Inicja-
cje, tozsamosé, pamigé z kwestiami etnicz-
nymi (np. w omowieniach filméw Na kra-
wedzi nieba [Auf der anderen Seite, 2007,
rez. Fatih Akin] i W obcej skorze (Fremde
Haut, 2005, rez. Angelina Maccarone). Brak
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natomiast przyktadow filmow analizujacych
zycie wspotczesnych Niemek nienalezacych
do zadnej diaspory, urodzonych w Europie.

Autorka porusza si¢ po wspoOlczesnej
kinematografii niemieckiej sprawnie i z nie-
zwykta swoboda, przyblizajac czytelnikowi
filmy, z ktérych wiele nie byto nigdy poka-
zywanych w Polsce. Ukazuje tym samym
szeroka panorame, co nadaje obserwacjom
poczynionym w ksigzce znamiona trafnosci
1 wiarygodnoS$ci. Mozna natomiast zatowac,
ze zabrakto tu erudycyjnych elementow, kto-
re — oczywiscie bez zbednego rozwodzenia
si¢ — zestawityby najnowsze kino niemiec-
kie z innymi obszarami kultury naszych
zachodnich sgsiadow, literatura, sztuka etc.
Poza elementami oczywistymi — takimi jak
mieszane spoleczenstwo badz kwestie histo-
ryczne — brakuje tu wlasciwie kontekstow,
co poglebia tylko wrazenie historycznego
1 gatunkowego uwiktania kina niemieckiego
(tym bardziej ze gldéwnymi punktami odnie-
sienia sg tu publikacje internetowe, artykuty
i wywiady).

Uzupelnienie tematow  poruszonych
w ksiazce Inicjacje, tozsamosé, pamigé. Kino
niemieckie na przetomie wiekow mozna na-
tomiast znalez¢ w innych pozycjach z serii
»~Niemcy — Media — Kultura”. Interdyscypli-
narna perspektywa znalazla si¢ — co oczywi-
ste — przede wszystkim w tomie Przestrze-
nie intermedialnosci. Adaptacje literatury
niemieckojezycznej, zwlaszcza ze nie doty-
czy ona tylko kina. Poczagwszy od adaptacji
klasyki literatury, takich jak Faust (Faust
— Eine deutsche Volkssage, 1926) F.W. Mur-
naua i licznych przyktadow przenoszenia
na ekran: Effi Briest Theodora Fontane’a,
na Pianistce (La Pianiste, 2001, rez. Mi-
chael Haneke) Elfriede Jelinek i Pachnidle.
Historii mordercy (Perfume: The Story of
a Murderer, 2006, rez. Tom Tykwer) Patri-
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cka Siiskinda skonczywszy, analizie zostaja
poddane wybitne i wazne dzieta, a zwlasz-
cza strategie ich przenoszenia na inne media
oraz rola, jakg do dzi$ pelnig w kulturze.

Kolejny krok w stron¢ wprowadzenia
dodatkowych kontekstow zostat poczyniony
w tomach Polska i Niemcy. Filmowe grani-
ce i sqsiedztwa oraz W drodze do sgsiada.
Polsko-niemieckie spotkania filmowe, choé¢
1 w nich dominuje perspektywa filmoznaw-
cza. Obie ksigzki to zbior esejow i (w dru-
gim wypadku) wywiadow analizujacych
rézne aspekty spotkan polsko-niemieckich
na gruncie filmowym, poszerzone jednak
wlasnie o kwestie historyczne, spoleczno-
-kulturowe 1 polityczne oraz recepcje fil-
méw po obu stronach granicy — w prasie
1 wsrdd publicznosci (np. Katynia [2007,
rez. Andrzej Wajda] w Niemczech). Obie
koncentrujg si¢ na problematyce wspotpra-
cy 1 inspiracji artystycznych, wzajemnym
portretowaniu, narodowych obrazach pa-
migci, budowaniu tozsamosci zbiorowej
i kolektywnej pamigci, a takze na perspek-
tywie rezyserskiej. Do ksiazki pod redakcja
Andrzeja Gwozdzia i Andrzeja Debskiego
dotaczona jest tez ptyta DVD z filmem Ope-
tanie (1972) Stanistawa Lenartowicza oraz
Klucze (Die Schliissel, 1972) Egona Glinthe-
ra, analizowane w tek$cie autorstwa Andrze-
ja Gwozdzia.

Seria ,,Niemcy — Media —
Kultura”:

Ewa Fiuk, Inicjacje, tozsamosé, pamigc. Kino
niemieckie na przetomie wiekow, Centrum
Studiéw Niemieckich i Europejskich im.
Willy’ego Brandta, Oficyna Wydawnicza
ATUT, Wroctaw 2012.

Andrzej Gw6zdz, Obok kanonu — tropami kina
niemieckiego, Centrum Studiow Niemiec-
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i rozbiory
kich i Europejskich im. Willy’ego Brandta, Centrum Studiow Niemieckich i Europej-
Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctaw 2011. skich im. Willy’ego Brandta, Oficyna Wy-

Polska i Niemcy. Filmowe granice sgsiedztwa, dawnicza ATUT, Wroctaw 2012.
redakcja naukowa Konrad Klejsa, wspotpra- W drodze do sgsiada. Polsko-niemieckie spot-
ca redakcyjna Schamma Schahadat, Oficyna kania filmowe, redakcja naukowa Andrzej
Wydawnicza ATUT, Wroctaw 2012. De¢bski, Andrzej Gwozdz, Centrum Studiow
Przestrzenie intermedialnosci. Adaptacje lite- Niemieckich i Europejskich im. Willy’ego
ratury niemieckojezycznej, redakcja Kalina Brandta, Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroc-
Kupczynska, Magdalena Saryusz-Wolska, taw 2013.
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