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Abstract

Witkacy by 7otal Immersion: On the Translation Methods of Daniel Charles
Gerould

This article discusses the achievement of Daniel Charles Gerould, one of the world’s
most renowned “Witkacologists” and the best known translator of Witkacy’s works
into English. Gerould’s devotion to the Polish playwright spanned more than half
a century: from his early encounter with Witkacy’s oeuvre in the mid-1950s until his
death in February 2012. Gerould translated almost all of Witkacy’s plays as well as
fragments of his novels, theoretical and philosophical treatises, letters to Bronistaw
Malinowski and Rules of the S.I. Witkiewicz Portrait Painting Firm. He was also
instrumental in bringing Witkacy’s dramas onto the Anglophone stage and making
the Polish artist recognized worldwide not only as a pioneer of the Théatre de
I’Absurde but also as one of the first postmodern playwrights. The article examines
examples selected from Gerould’s numerous translations in order to prove that his
translation method was that of “total immersion™ in Witkacy’s art and life. Thanks to
the intimate relationship he had developed with his favourite artist (as he confessed
in his memoirs, he saw Witkacy as his “twin” or “double”), Gerould was able to make
his renderings of Witkacy’s texts almost transparent, without a trace of the translator’s
idiosyncratic intrusions. Exceptionally faithful and composed with a perfect ear for
stage dialogue, Gerould’s translations capture Witkacy’s vivid style and unique sense
of humour. They are also published with the utmost editorial care, complete with
exemplary critical commentaries, so that recipients of these texts — regular readers,
actors, directors, students or literary critics — can also immerse themselves in the
curious worlds conjured up by Witkacy.

Publikacia objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa z
kacja przeznaczona jedynie dla Kiien

n szechnianie zabronion
ila klientéw indywidualnych. Z a serwisach bibl
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Jest pewien sposéb ptywania — w petnym zanurzeniu, na podobienstwo ryb
— ktéry pozwala ptywakom poruszac sie ptynnie, szybko i nieomal bez wy-
sitku. Przywodzi on na mysl perfekcje, jaka w przektadzie osiggnagt Daniel
Gerould, niedawno zmarty amerykanski teatrolog i komparatysta, znawca
dramatu rosyjskiego i srodkowoeuropejskiego, przede wszystkim zas$ thu-
macz i propagator tworczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Nalezat
do pierwszej ligi mistrzdw przektadu, ktdrzy w latach 60. i 70. odkrywali
Witkacego przed swiatem zachodnim. Dla wielu z nich byt to poczatek diu-
goletniej przygody z polska literatura: postaci takie jak Gerould czy Alain
van Crugten staty sie potem gtéwnymi filarami zagranicznej witkacologii.
Gerould przetozyt prawie wszystkie zachowane w catosci sztuki Witkacego
(cze$¢ z nich wspolnie z C.S. Durerem, a takze ze swoja zong, Jadwiga Ko-
sicka), poza tym ttumaczyt obszerne fragmenty prozy, korespondencji oraz
pism teoretycznych. Byt autorem istotnych opracowan krytycznych, mie-
dzy innymi ksigzki S.I. Witkiewicz jako pisarz oraz antologii The Witkiewicz
Reader. Przez ponad czterdziesci lat redagowat kwartalnik ,,Slavic and East
European Performance”, prowadzit takze kursy dla doktorantéw w City Uni-
versity of New York, zarazajac swa pasja pokolenia mtodych badaczy. Nie-
strudzenie przyblizat anglojezycznym odbiorcom nie tylko dorobek Witka-
cego, ale takze Mrozka, Gatczynskiego, Rozewicza, Kantora, Grotowskiego
i innych znaczacych dramaturgdéw naszego kregu kulturowego.

To z powodu Witkiewicza Daniel Gerould zaczat uczy¢ si¢ polskiego.
W roku 1965 wybrat si¢ na pig¢ tygodni do Warszawy w ramach programu
wyjazddw dla kadry akademickiej San Francisco State College. W drugim
dniu pobytu Jerzy Sokotowski, pracownik ministerstwa kultury i p6zniej-
szy redaktor naczelny pisma ,, Teatr”, pokazat mu niezwykle trudne wéw-

1 Juz w 1977 roku, podejmujac pierwsza prbe zebrania bibliografii przektadéw
Witkacego, profesor Janusz Degler wskazywat na dwa najwazniejsze osrodki recepcji:
Stany Zjednoczone, gdzie gtéwnym autorem ttumaczen byt Daniel Gerould, oraz frankonska
Szwajcarig, w ktdrej prym widdt Alain van Crugten, popularyzujacy Witkacego jednoczesnie
takze we Francji, Belgii i Holandii. Podczas najwigkszej fali zainteresowania tworczosé
Witkacego przettumaczono na szesnascie jezykOw, stat si¢ on rowniez najchetniej granym
polskim dramaturgiem (Degler 1977: 135-136).
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czas do zdobycia dwutomowe wydanie sztuk Witkacego. Przed wyjazdem
Gerould zdazy? jeszcze poznaé¢ cztowieka, ktory te sztuki opracowat, czyli
samego Konstantego Puzyne. Obejrzat réwniez inscenizacje Kurki wod-
nej w Teatrze Dramatycznym. Fascynacja nowym odkryciem okazata sie
na tyle silna, ze Gerould w btyskawicznym tempie opanowat polszczyzne
i w dwa lata pézniej, w 1967 roku, wraz z kolega polskiego pochodzenia,
wspomnianym juz C.S. Durerem, wydat ttumaczenie pierwszych szesciu
dramatdéw, opatrzonych wstepem Jana Kotta, ktdry czes¢ z nich wyrezyse-
rowat dla amerykanskiej publicznosci. Witkacy, posmiertnie doceniony we
wiasnym kraju dopiero w czasach odwilzy, zyskat range klasyka swiatowej
dramaturgii i zaczat gosci¢ na anglojezycznych scenach?.

Spogladajac z perspektywy lat na swdj dorobek, Gerould postrzegat do-
swiadczenie ttumacza w charakterze zwigzku: mniej lub bardziej gtebokiej
relacji z przektadanym pisarzem, w ktdérego zycie i twdrczos¢ nalezy si¢
zanurzy¢, ,,zaprzyjazni¢ sie z jego przyjaciétmi, aby, co wazniejsze, zaczaé
zdobywa¢ przyjaciot dla niego” (Gerould 2007: 349; przet. 1.C.-K). Udato
sie to w przypadku Witkacego: entuzjastyczna recepcja jego dziet na swie-
cie sprawita, ze w ciagu paru dekad ze stosunkowo mato znanego zako-
pianskiego ekscentryka-samobajcy uczyniono przedmiot narodowej dumy
— prekursora teatru absurdu, wyprzedzajgcego o trzydziesci lat Becketta
i lonesco. Swiadomy swej roli w tej transformacji, Gerould wspominat:

Odkrytem (...), ze ttumacz definiuje dramaturga dla zagranicznego odbiorcy
i nadaje autorowi nowa tozsamos¢, reinterpretujac, a nawet zmieniajac jego re-
cepcje w rodzimym kraju. W rezultacie ttumacz moze wptyna¢ na nieprzychyl-
ne autorowi wiadze, ktére — wrazliwe na opinie zagranicy — stang si¢ bardziej
tolerancyjne (Gerould 2007: 349; przet. 1.C.-K).

Daniel Gerould w duzej mierze uksztattowat opini¢ na temat Witkacego
w krajach anglojezycznych, stajac sie gtdwnym ttumaczem jego dziet na
angielski. Oddat si¢ Witkacemu catkowicie: poznat jego jezyk i kulturg,
przetozyt obszerng cze¢s¢ jego tworczosci, a ponadto wspotpracowat z pro-

2 Pierwsza premiera sztuki Witkacego w USA (Wariat i zakonnica, w rezyserii Jana
Kotta) odbyta si¢ 26 lipca 1967 roku na scenie Main Theatre w San Francisco State College.
Przektady Geroulda otworzyty Witkacemu droge na amerykanskie, kanadyjskie, angielskie
i australijskie sceny. Wazniejsze inscenizacje wymienione sa miedzy innymi w nocie
wydawniczej do Dramatéw S.I. Witkiewicza wydanych w serii PIW, a takze w ksigzce Anny
Micifiskiej Witkacy. Zycie i tworczosé. Ostatni rozdziat tej ksigzki zawiera opracowanie na
temat recepcji Witkacego na Zachodzie, autorstwa Janusza Deglera. Jest to poszerzenie
bibliografii z roku 1977, opublikowanej w ,,Przegladzie Humanistycznym”.
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ducentami teatralnymi, doprowadzajac do wystawienia wielu sztuk. Re-
gularnie uczestniczyt w konferencjach witkacologéw, wystawach i innych
wydarzeniach kulturalnych zwigzanych z polskim teatrem. Podjat si¢ takze
benedyktynskiej pracy, jaka byto skompilowanie bibliografii polskich dra-
matéw w tlumaczeniu na angielski: Polish Plays in Translation. An Anno-
tated Bibliography. Wiele oséb wspomina Geroulda jako gtéwnego znawce
Witkacego w $wiecie anglojezycznym oraz prawdziwego ambasadora na-
szej kultury.

Dotad odwazy? sie z nim konkurowa¢ tylko Louis Iribarne, uczen Cze-
stawa Mitosza, przektadajac w 1977 roku Nienasycenie. Ttumaczenie to,
ulepszane jeszcze przez Iribarne’a w kolejnych wydaniach, Gerould uznat
za bardzo dobre (Gerould 1993: xi). Jak dowiadujemy si¢ z zamieszczo-
nych we wstepie do ksigzki podzigkowan, Gerould udostepnit Iribarne’owi
swa biblioteke, dzielit sie wiedzg, doradzat i zachecat do pracy, a takze
krytycznie przeczytat ukonczony tekst. Z powodzeniem udato mu sie wiec
unikna¢ putapki megalomanii, ktéra — jak si¢ obawiat — czyha na ttumacza
wchodzacego w zbyt scisty zwiagzek ze ,,swoim” autorem: ,,Czy nie staje-
my sie zbyt zaborczy, do tego stopnia, ze gdyby na scenie miat pojawi¢ sie
inny tlumacz i prébowat przemawia¢ w imieniu naszego autora, nazwiemy
owego intruza oszustem?” (Gerould 2007: 349, przet. 1.C.-K).

Miejmy nadzieje, ze inni ttumacze szybko si¢ pojawig, cho¢ do przeto-
zenia nie zostato juz tak wiele — kilka powiesci, ktére Gerould przettuma-
czyt tylko we fragmentach w The Witkiewicz Reader, listy Witkacego do
zony i przyjaciot, pisma filozoficzne oraz Narkotyki. Niemyte dusze (nad
ktorymi zresztg Gerould miat pracowa¢ przed smiercig — mozna wiec li-
czy¢ na to, ze ktos niebawem dokonczy dzieta). Nastepcy Geroulda nie
bedg juz, niestety, mieli mozliwosci skonsultowania z nim swoich pomy-
stéw; pozostanie im tez trudne zadanie zmierzenia sie z wielko$cig po-
przednika i ewentualnie préba reinterpretacji — zwlaszcza dramatow — Wit-
kacego poprzez propozycje nowych ttumaczen.

Spuscizna Geroulda bedzie, oczywiscie, stanowi¢ nie lada wyzwanie.
Jako swietnie wyksztatcony humanista, absolwent Uniwersytetu w Chicago,
a potem Sorbony i Harvardu, Gerould opierat swe przektady na solidnym
fundamencie wiedzy na temat europejskiej kultury i historii. Jednoczesnie,
poniewaz byt teatrologiem praktykujacym, sam pisat dramaty i aktywnie
dziatat w Centrum Teatralnym Martina E. Segala (Martin E. Segal Thea-
tre Center) przy City University of New York, mial $wiadomos¢ potrzeb
rezysera i aktora. Jego ttumaczenia dramatéw sa nieodmiennie poprze-
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dzone obszernym wstepem krytycznym przyblizajacym kontekst powsta-
nia sztuki, sylwetke autora i jego koncepcje artystyczne, a tekst przektadu
jest dostosowany do potrzeb sceny: wierny, ale ujety w zgrabne zdania, nie
spowalniajgce tempa dialogu. W przypadku Witkacego, ktdrego teatr nie
jest realistyczny, za to wazna jest w nim forma, a na sukces przedstawienia
sktada sie oprocz wypowiedzi aktoréw cata suma zdarzen scenicznych oraz
doznan zmystowych, ttumacz musi bra¢ pod uwage wiecej niz tylko jezyk.
Jak przypomina za Janem Btonskim Janusz Degler, dramaturgia Witkacego
jest ,,wewnetrznie umotywowana”: ,,[o]bowigzujg w niej okreslone prawa
i zasady, majace swe zrodto i motywacje w tym, co Witkacy gtosit jako
filozof, estetyk, historiozof” (Kopcinski 2010). Kazdy, kto chciathy wysta-
wiaé czy grac jego sztuki, powinien go dogtebnie poznaé — dlatego Gerould
ttumacz zawsze szedt w parze z Gerouldem badaczem, ktdry we wstepach
i postowiach uzupetniat i objasniat przektadany tekst.

Naukowa skrupulatnos¢ jest zresztg przy ttumaczeniu Witkacego cecha
pozadang, zaraz po wrazliwosci jezykowej i umiejetnosciach stowotwor-
czych. Gdy przy przektadzie dramatu Bezimienne dziefo napotyka sie¢ mot-
to Mieduwalszczycy skarmig na widok Czarnego Beata, Buwaja Piecyty,
wyjete zywcem ze snu z r. 1912 (Witkiewicz 1998: 347), warto wiedziec,
ze w tym czasie Witkiewicz przechodzit stynng terapie psychoanalityczng
u doktora Beauraina oraz ze ,,tak jak dla surrealistow, pierwiastek irracjo-
nalny i podswiadomy stanowi [dla niego] najgtebsze zrédto mocy twor-
czych” (Gerould 1981: 251). Trzeba tez pamieta¢, ze pewne zlepki stow,
liczby, a nawet godziny miaty dla Witkacego szczegblne znaczenie, a takze
zwrdci¢ uwage na to, ze zdanie o Mieduwalszczykach odbija si¢ echem
w innych utworach, na przyktad w Szewcach i Nienasyceniu. Oniryczng za-
gadke Gerould rozwigzat nastepujgco: The Grizzzloviks yelp at the sight of
Black Beatus the Trundler (Gerould 1977: 97), zachowujac cien rosyjskiego
brzmienia nazwy Mieduwalszczycy, skojarzenia z niedzwiedziem oraz psie
konotacje stowa skarmig (,,skamlg™). Trop jest dobry, bo sen Witkacego mu-
siat by¢ peten bestii; oprécz psa i niedzwiedzia styszy sie w polskim tekscie
byka (Buwaj to przeciez ,,buhaj” i by¢ moze echo tacinskiego stowa bos, D.
bovis — ,,bydle rogate”)?, a Czarny Beat to juz prawie odpowiednik black
beast*, ,,btogostawionego” ksiecia piekiet. Z kolei buhaj bucha erotycznym

3 O motywie bydla rogatego w utworach Witkacego wspomina Jan Gondowicz
w artykule W koo Macieju w czasopismie , Teatr”, wyjasniajac zrodtostow nazwiska
Korbowa: cor bovis — ,,serce byka” lub ,,bycze” (Gondowicz 2010).

* Dzigkuje mojej kolezance, dr Bozenie Kucale, za wskazanie mi tego aspektu zdania.
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zarem, stad pewnie Buwaj Piecyt (,,piec”). W tlumaczeniu te dwa stowa sg
zastgpione przez Trundler, co budzi dos¢ wulgarne skojarzenia z ekskre-
mentami i seksem (to take a trundle; to initiate a trundle) oraz dodatkowo
z pchaniem (to trundle) i t6zkiem (trundle bed). W nieco wczesniejszym
przekiadzie Szewcdw z 1967 roku Mieduwalszczycy zwali sie the Bruin-
dinglerites (angielskie bruin — ,,niedzwiedz brunatny” oraz ding — ,,wali¢
jak w dzwon”, a takze dingle — ,,lesna dolina”), ale tez juz walczyli z Black
Beatus the Trundler (Witkiewicz 1967: 225) i skamleli na jego widok. Co
ciekawe, ttumaczac Nienasycenie, Louis Iribarne interpretuje to zdanie ina-
czej, zgadzajac si¢ z Gerouldem jedynie co do postaci Czarnego Beata: The
intralevelers feed at the sight of the black beatus, boovering moddlycodd-
lers (Witkiewicz 1985: 17; a takze Witkiewicz 1996a: 14).

Jak wida¢ na powyzszym przyktadzie, trudnosé¢ przektadania Witka-
cego poréwnywalna jest czasami z wyzwaniem, jakie stawia przed ttuma-
czami Joyce’owskie Finnegans Wake. Niemiecka ttumaczka Pozegnania
jesieni wspomina, ze praca nad tg skrzaca sie od konceptdw proza niejed-
nokrotnie doprowadzata jg na skraj rozpaczy (Matwin-Buschmann 2012).
Holenderski ttumacz Karol Lesman wyznat kiedys, ze z powodu Nienasy-
cenia rozpadt sie jego wieloletni zwigzek. Miat tez do opowiedzenia pare
zabawnych anegdot: o tym, jak sie natrudzit, docierajgc do znaczenia sto-
wa affawerda oraz jak fatalnie potknat sie na ttumaczeniu wyrazenia rusz-
czycki dywan, wymyslajac neologizmy w miejscu, gdzie chodzito po pro-
stu 0 ,,dywan z Ruszczyca” (Walas 1995). Daniel Gerould byt zwykle dos¢
powsciagliwy w opisywaniu ofiar poniesionych przy pracy, cho¢ mozna
przypuszczaé, ze przy takiej liczbie przektadéw nie udato sie catkiem
unikng¢ probleméw. Na konferencji ,,Witkacy — 21st Century Perspecti-
ves” (,,Witkacy z perspektywy XXI wieku”), zorganizowanej w 2010 roku
w Waszyngtonie z inicjatywy Fundacji Kosciuszkowskiej, stwierdzit, ze
najwieksze trudnosci translatorskie przy przektadaniu Witkacego wynikaja
z pomystowosci stowotworczej i frazeologicznej pisarza. Osobliwosci sty-
lu, stowne dziwolagi, zderzanie z sobg réznych znaczen i konwencji spra-
wiajg, ze teksty Witkacego sa wyjatkowe i rozpoznawalne. Ttumacz musi
sie starac ,,oddac sens i klimat jezyka, nie gubiac po drodze btyskotliwosci
sformutowan i specyficznego poczucia humoru autora” (Sredniawa 2010).

Dla Polakow stowotworcze poczucie humoru Witkacego stato sie czyms
legendarnym: sadzac po lekturze stron internetowych, jest ono gtéwnym
wspomnieniem, jakie wynosi sie z obowigzkowego czytania Szewcow czy
W ma#ym dworku w szkole sredniej. Witkacowski neologizm zborsuczy¢ sie,
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wyjety z tej drugiej lektury, wszedt na state do potocznej polszczyzny i ma
nawet swoje hasto w wikisfowniku — mawia si¢ miedzy innymi: Rano na
deszczu pechowo zhorsuczyfa mi sie komérka (http://pl.wiktionary.org/wiki/
zborsuczy%C4%87_si%C4%99). Inne czesto uzywane, ,,kultowe” stowa to
glgtwa, bebechy, kobieton albo pyfko. Pamigta sie tez zwariowane nazwiska
bohateréw (Irina Wsiewo/odowna Zbereznicka-Podberezka, Robert Scurvy,
Tumor Mdzgowicz, Zabawnisia, Halucyna Bleichertowa, Tarkwiniusz Zalo-
ta-Pepkowicz, Antoni Murdel-Beski, Florestan Wezymord), zabawne piosen-
ki i rymowanki, a takze soczyste przeklenstwa w rodzaju sturba ich suka
malowana, dziamdzia ich sza¢ zaprzafa! (Witkiewicz 1988: 102).
Obcigzone ,kultowoscig” wyrazenia sg trudne w ttumaczeniu, gdyz
w przypadku zaproponowania niedoskonatych odpowiednikdw fatwo sie
narazi¢ na krytyke. Z wiekszoscia tego rodzaju wyzwan Daniel Gerould
poradzit sobie jednak catkiem dobrze. Zborsuczyé i odborsuczyé przeto-
zyt jako mongrelize i demongrelize (Witkiewicz 1997: 8) — stowa bliskie
znaczeniowo polskiemu skundli¢ sig, cho¢ oczywiscie znika w nich echo
stowa suka ukryte w borsuczy¢. Kobieton zostat udatnie przettumaczony
jako masculette (Witkiewicz 2004: 12), bebechy to po prostu guts; pyfko,
pochodzgce z portretdw, raczej nie bylo przektadane, zas glgtwa pojawia
sie tylko jako hangover (Gerould 1993: 255). Witkacy zawsze narzekat,
ze W polszczyznie nie ma okreslenia na stan po upojeniu alkoholowym,
stworzyt wiec wilasne. W angielskim taki wyraz istnieje, dlatego zapew-
ne tlumacz uznat, ze wymysla¢ go nie musi; wida¢ jednak slady zabawy
stowem w angielskim odpowiedniku glgtwiarza, z wyrazenia biedny glg-
twiarz — the poor hungover (Gerould 1993: 225). W przypadku nazwisk
postaci bywa z przektadem roznie — o ile sie da, ttumaczone sg wiernie
(Florestan Snakesnout, Amusetta, Tumor Brainiowicz, Tarquinius Flirtius-
-Umbilicus) albo pozostawiane niemal bez zmian (Halucina Bleichertowa,
Marianna Splendorek, Sajetan Tempe, Robert Scurvy)®. Przy bohaterach
z nazwiskami wielocztonowymi nacisk potozony jest na zachowanie dow-

® Pozostawienie Scurvy’ego w oryginalnej postaci skrytykowat jeden z recenzentéw ksia-
zek Geroulda, prof. E.J. Czerwinski, specjalista od literatury stowianskiej na State University
of New York. Uwazat, ze trafniej byloby przetozy¢ to nazwisko jako Bitchson; Scurvy oznacza
bowiem nie tylko angielskie ,,szkorbut”, ale pobrzmiewa w nim tez echo wyrazenia ,,zrodzony
z kurwy”, czyli ,,skurwysyn”. By¢ moze Gerould chciat unikna¢ dostownosci, ktérej u Witka-
cego roéwniez nie ma, w kazdym razie znaczenia nazwiska byt swiadomy, o czym $wiadczy
choéby przektad zdrobnienia Scurvigtko (Witkiewicz 1988: 144) — Scurvykins (Witkiewicz
1967: 201). Ten sam recenzent nie byt rdwniez zachwycony imieniem i nazwiskiem Tumor
Brainiowicz, utrzymujac, ze lepszym rozwiazaniem bytby Brainchild (Czerwinski 1982: 538).
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cipu stownego: Antoni Murdel-Beski zostat przetozony jako Anthony Mor-
dello-Benz, Ksigzna Irina Wsiewo/odowna Zbereznicka-Podberezka jako
Duchess Irina Nikitovna Provokskaya-Debochkova, a Graf Andrzej Wia-
dimirowicz Czubinin-Zaletajew jako Graf Andrei Vladimirovich Tchirpin-
-Koketayev. Z kolei przeklenstwa i ,,spiewki” czy tez wierszyki ttumaczone
sg z wiekszg swobodg: wiernos¢ ustepuje tu miejsca wymogom formal-
nym, konieczny jest rytm i rym, a przy wulgaryzmach — potoczystos¢. Oto
stosowne przyklady z Szewcow — ,,$piewka” Ksieznej Zbereznickiej-Pod-
berezki oraz przeklenstwa Sajetana Tempe:

Ja jestem z domu ,,von und zu”.

A to tak imponuje mu,

Pedze jak antylopa gnu,

Jestem to tam, to tam — to tu! (Witkiewicz 1988: 111)

My maiden name was ,,von und zu”

He’s impressed and grovels too.

I can fly like an antelope “gnu”

Over the earth, and up in the blue! (Witkiewicz 1967:176)

ty wandrygo, ty chatapudro, ty skierdaszony wadrotaju, ty chliporzygu odwan-
troniony, ty wszawy bum... (Witkiewicz 1988:121)

you gazoony, you bahooley, you dejuiced soak-socker, you gutreamed
pukeslurper, you lousy bum... (Witkiewicz 1966: 184)

Z punktu widzenia aktora, ktéry miatby sie wcieli¢ w ktoras z powyzszych
rol, wypowiedzi te sg z pewnoscig playable — fatwe do zagrania. Tempo
oryginalnego utworu zostato w ttumaczeniu dos¢ dobrze zachowane: licz-
ba sylab nie zawsze jest identyczna z tym, co napisat Witkacy, ale ogolnie
tekst — gdy przeczytamy go na gtos — brzmi naturalnie i przekonujaco dla
anglojezycznego ucha.

Osiagniecie efektu ptynnosci przy przektadaniu idiolektu Witkacego
jest wiasciwie kluczem do sukcesu. Krytycy analizujacy jego tworczosc¢
zwracaja uwage na to, ze w zasadzie wszyscy jego bohaterowie wyra-
zajg Sie podobnie — indywidualizacja postaci poprzez jezyk wystepuje
tylko w niewielkim stopniu (np. przez charakterystyczne powiedzonka),
za to ten wspdlny sposéb mdwienia jest tak rozpoznawalny jak Witka-
cowskie portrety. Trzeba si¢ wigc nauczy¢ ,,pisa¢ Witkacym”, jego prze-
dziwng mieszaning stylow, zargonow, rejestrow, a nawet jezykdéw. Dobrze
przettumaczone pojedyncze stowa muszg si¢ zaczaé sktada¢ w obrazy
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oddajace groteskowg i po malarsku wyrazistg wizje autora. Wazna jest
tez umiejetnos¢ wyczucia typowych dla bohaterow Witkacego nastro-
jéw — cierpienia wilasciwego tak zwanym lIstnieniom Poszczegélinym,
obezwtadniajgcej nudy, dzikiej zadzy, tesknoty za wielkoscig i w ogole
za doznaniami istotnymi. Daniel Gerould, by¢ moze dzieki swej strategii
polegajacej na ,,pelnym zanurzeniu sie” w $wiat przektadanego artysty,
potrafit odbiera¢ z nim na tych samych falach i niejako dostroi¢ do niego
wiasny jezyk. Jego kunszt translatorski wyraznie wida¢ w dtuzszych frag-
mentach, dobrze oddajacych klimat tworzonych przez Witkacego swiatéw
(a czasem zaswiatéw i potswiatkow). Oto przektad meczarni Scurvy’ego
pozadajacego Ksieznej:

SCURVY (zmartwiaty z z¢gdzy) Zmartwiatem wprost z piekielnej zadzy pota-
czonej z ohydnym niesmakiem. Jestem faktycznie jak petna szklanka: boje si¢
ruszyé¢, aby si¢ nie wylata. Oczy mi na wierzch wytazg. Wszystko mi puchnie
jak satata, a m6zg moj jest jak wata umoczona w ropie zaswiatowych ran (Wit-
kiewicz 1988: 145).

SCURVY (numb with lust) I’m utterly numb with infernal lust, coupled with
other ideas in really dreadful taste. As a matter of fact, I’m like a glass filled to
the brim; if I move, I’ll overflow. My eyes are popping out of my head. I’m all
puffed up like a full head of lettuce, and my brain is like cotton dipped in the
pus of wounds from the world beyond (Witkiewicz 1967: 201).

Pierwsze zdanie ttumaczenia nie jest catkowicie wierne, zwtaszcza w dru-
giej czesci, ale uzycie stowa coupled dodaje mu perwersyjnego wydzwie-
ku. Ohydny niesmak zostat witasciwie zastapiony wyrazeniem ,,w ztym gu-
scie” (in really dreadful taste), ale jest w nim jednoczesnie element smaku,
czy tez raczej niesmaku, w sensie bardziej dostownym. Wizualizacja na-
peczniatego od zadzy mdzgu jest juz blizsza oryginatowi, po witkacowsku
groteskowa, napisana ze swadg, ale jednoczesnie nie ,,przegadana” (prze-
ktad jest tylko o pot linijki dtuzszy niz polski tekst). Inny fragment, ktdry
swietnie oddaje stan ducha bohatera — tym razem Bunga z miodzienczej
powiesci Witkacego — tez zostat przettumaczony wzorowo:

Miewat on czasami chwile pokus w kierunku czynéw przeciwnych jego naj-
glebszej istocie, a nawet zgubnych. Jadac pociagiem na przyktad musiat si¢
czesto trzymac, aby nie siegna¢ do kieszeni i nie wyrzuci¢ za okno pienie-
dzy i koniecznych dokumentéw lub zeby w towarzystwie zacnych matron
i powaznych starcéw nie wymowic nagle jakiegos$ dobitnie swinskiego wy-
razu. Miewat tez inne, grozniejsze, dotyczace najwazniejszych kwestii jego
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zycia. W tej chwili pod wptywem wzroku ksiecia poczut pokuse zupeinie
tego samego gatunku. Ale byta ona tak potezna, tak pociagajaco zbrodnicza,
ze jednoczesnie pojat niemoznosé wszelkiego oporu i ze cos$, CO moze mu
zwichna¢ cate zycie, co decyduje moze o catym jego losie, sta¢ si¢ musi
(Witkiewicz 1992:116).

At times he felt strongly tempted to commit acts that were contrary to his in-
nermost essence and potentially ruinous. When travelling by rail, for example,
he often had to restrain himself forcibly from reaching into his pocket and
throwing all his money and identification papers out of the window, or from
blurting out some choice obscenity in the presence of proper matrons and staid
elderly gentlemen. And there were other, more menacing temptations that con-
cerned the most important questions of his life. At this moment, reacting to the
Duke’s penetrating gaze, he fell prey to a temptation of precisely that kind. But
it was so powerful, so seductively criminal that he realized the futility of any
resistance and at the same time knew that something that could ruin his entire
life and decide his entire fate had to happen (Gerould, 1993: 65-66).

Powyzszy urywek moze nie wydawac si¢ jakis szczeg6lnie trudny do prze-
tozenia, pewnie dlatego, ze jezyk pierwszej powiesci nie zaskakuje czy-
telnika tak bardzo jak utwory pézniejsze. Ttumaczenie Geroulda, ptynne,
utrzymane w tym samym rejestrze i stylu co oryginat, bezbtednie podaza-
jace za myslg Witkacowskiego narratora, urzeka jednak perfekcjonizmem,
osiggnictym — mozna by sadzi¢ — bez wysitku, ale tak naprawde wyniktym
z dogtcbnego poznania przektadanego tworcy.

O tym, jak dobrze Gerould umiat sie do Witkacego dopasowa¢, zacho-
wujac charakter jego tekstdw, mozna si¢ przekona¢ przy lekturze ksigzki
The Witkiewicz Reader. Jest to antologia utworéw Witkacego z réznych
lat jego dziatalnosci, obejmujgca oprocz kilku dramatéw takze fragmen-
ty powiesci, artykuty polemiczne, traktaty teoretyczne, Regulamin Fir-
my Portretowej S.I. Witkiewicz oraz listy do Bronistawa Malinowskiego.
Przektady sa jak zwykle wierne i opatrzone komentarzem, uwzgledniaja
rowniez etap artystycznego rozwoju autora. W ttumaczeniach pierwszych
sztuk, ktdre Stas Witkiewicz pisat w wieku 7-8 lat, Gerould stara si¢ za-
chowac caty urok jego dzieciecego jezyka, z uwzglednieniem elementow
gwary goralskiej: Macie tutok parasol (Witkiewicz 1996b: 10) — Here’s
yer umbrelli (Gerould 1993:38), wtretéw z jezyk6w obcych, zapisanych
zreszta fonetycznie: Regarde, Madam Witkiewicz, tre bg fotografii (Wit-
kiewicz 1996b: 20) — Regarday, Madam Witkiewicz, tray ban fotographee
(Gerould 1993: 42), licznych onomatopei: APARAT: Tyk! Tyk! (Witkiewicz
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1992: 20), DYM: Szu! Szu! Czu! Szu!® (Witkiewicz 1996b: 25) — THE CA-
MERA: Click! Click! (Gerould 1993: 42), SMOKE: Shoo! Shoo! Shoo!
Shoo! (Gerould 1993: 45). Wczesne teksty Stasia nie sg skomplikowane,
ale ttumacz musi czasem uzy¢ jakiego$ fortelu, aby przekaza¢ zawarty
w nich humor — na przyktad zastepujac jezyk angielski francuskim’ w na-
stepujagcym fragmencie Komedii z zycia rodzinnego:

Mama przynosi herbate.

PAN ZAMOYSKI: O, dziekuje. (po angielsku) Uans began batle of dry...
(Pan Zamoyski za gfosno mowi i wylewa herbate na swoje majtki.) Ach! prze-
praszam!

TATA: To gorsze, ze pan Si¢ sparzyt.

PAN ZAMOYSKI: Nie. Do widzenia!

(Witkiewicz 1996b: 27-28)

[Mother brings the tea]

MR. ZAMOY SKI: Thank you very much! [In French] Une fwa a commensay
la bataille de sec. . . [Mr. Zamoyski speaks too loudly and spills his tea on his
pants.] Oh! Excuse me!

DADDY: The worst of it is you’ve burned yourself.

MR. ZAMOY SKI: No. Good-bye!

(Gerould 1993: 45)

W dalszej czesci antologii doroslejszy juz — i stale dojrzewajacy Witkacy —
przemawia do nas na rézne sposoby: raz tonem katastrofisty (Nowe formy
w malarstwie), raz jako wrak cztowieka, niemogacy si¢ wydoby¢ z depre-
sji (korespondencja z Malinowskim), innym razem jako teoretyk czystej
formy w teatrze lub jako filozof, kiedy indziej jako znawca narkotykow

& Chodzi o dym, ktdry jest ,,postacig dramatu” w scenie pozaru i ktéry dos¢ intensywnie
si¢ wydziela.

7 Sktonnos¢ Witkiewicza do stosowania zapozyczen z jezykOw obcych, nieraz
zapisywanych fonetycznie, z uzyciem polskiej ortografii lub odmienianych wedtug regut
polskiej gramatyki, czesto stwarza problem w ttumaczeniu jego dramatow takze pdzniejszych.
Stajac wobec takich wyzwan, Gerould czasem podmieniat uzyty przez Witkacego jezyk
na inny. Mistrzowski przykitad takiej translacji znajdujemy we fragmencie Bezimiennego
dziefa, gdy Ksiezna méwi do Plazmonika: Nie przyszzam tu do niego, tylko do Rézy. Niech
si¢ zefasuje, if you please (Witkiewicz 1998: 401). Domyslajac si¢, ze Witkacemu chodzito
o francuskie I’effaceur —,,zmaza¢”, a w tym wypadku ,,zmy¢ si¢”, Gerould wybrnat z trudnej
sytuacji nastepujaco: | didn’t come here to visit him, only Rosa. Allez-vous out of my way, per
favore (Gerould 1977: 137). Tym sposobem utrzymat potaczenie francuskiego z gtéwnym
jezykiem dramatu, a w drugiej czesci zdania angielskie if you please zastapit hiszpanskim
per favore, zeby zachowa¢ obcobrzmiaca dziwnosé¢ wypowiedzi.
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lub tez wiasciciel sprawnie dziatajgcego przedsichiorstwa, w ktérym, jak
nieco dwuznacznie zapowiada, Klient musi by¢ zadowolony (Witkiewicz
2003: 27) — The customer must be satisfied (Gerould 1993: 239). W kazdym
z tych weielen Witkacy ma w wersji angielskiej swojego ,,brata blizniaka”,
bo przeciez ,,ttumacz i autor stanowig nieroztaczna pare, sg blizniakami, im
bardziej jednojajowymi, tym lepiej” (Gerould 2007: 350, przet. 1.C.-K.).
Maksymalne podobienstwo przektadu do oryginatu — oto ideat, do ktére-
go nalezy dazy¢, gdyz dzieki temu ,,[w]tasciwie stajesz sie swoim autorem
i by¢ moze odnajdujesz siebie”® (Gerould 2007: 350, przet. I.C.-K).

W przektadach péznych utworéw Witkacego (zwiaszcza fragmentow
prozy), ktorych Gerould podjat si¢ na potrzeby antologii, najlepiej widac,
jak dtugg droge przeszedt ze swoim pisarzem blizniakiem i jak catkowicie
sie w jego tworczosci zanurzyt. Wezmy chociazby Jedyne wyjscie — ostat-
nig, niedokonczong powies¢ Witkacego, ktora, podobnie jak Szewcy pisani
mniej wigcej w tym samym okresie, stanowi kwintesencje jego mrocznej
wizji $wiata, specyficznego jezyka i czarnego humoru. Gerouldowskie ttu-
maczenie epifanii Marcelego, zauroczonego malarska kompozycja otacza-
jacej go przestrzeni, jest istotnie niemal blizniaczym odbiciem oryginatu:

Po prostu machajac ukochang malakka (pseudo) wychylat si¢ w przestrzen
usiang miriadem stonc ptonacych astronomicznym swiattem i rozrzedzonych
do ostatecznosci mgtawic, ziejacych najprzenikliwszymi promieniami jak
»Z cebra”. Horyzont wklegsat — wszystko zapadato w nieskonczonosé bez-
dni czterowymiarowej hiperprzestrzeni: bezposrednio przezywat koncepcije
Minkowskiego a la Whitehead jadac ventre a terre na punktochwili, w ktorej
skupiaty sie koordynaty czterowymiarowego continuum o heterogenicznych
mimo wszystko elementach. Ta chwila diugo trwaé nie mogta — pekia, i to
wilasnie w formie ,,owej” kompozycji. Gdy ja ujrzat w mglistych zarysach na
tle wygwiezdzonej ponad domkami przedmiescia Dajwér (juz realnej teraz,
jako ziemskie niebo) ciemnosci, ziemia zndw stata sie ziemia, zwykta codzien-
na, obmierztg dziurg, a idacy stwor cztowiekiem, wstretng ,,bratnia™ pokraka,
symbolem ograniczenia i utomnosci (Witkiewicz 1993: 144).

Casually swinging his beloved (pseudo) malacca cane, he leaned out into space
strewn with myriads of suns from nebulae blazing with astronomical lights and
rarefied to the vanishing point as they emitted penetrating rays seemingly “by
the bucketful.” The horizon foundered — falling headlong into the infinite abyss

8 Ma to by¢ relacja oparta na ,,posiadaniu si¢” nawzajem. Gerould uzywa do jej opisu
stowa possession (2007: 350), sugerujac zartobliwie, ze jezeli ,,posigdzie” si¢ tak demonicz-
nego pisarza jak Witkacy, jest to rbwnoznaczne z opetaniem.
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of fourth-dimensional space: Marcel directly experienced Minkowski’s con-
cept & la Whitehead crawling ventre a terre at the center point where the coor-
dinates of the fourth-dimensional continuum and its grudgingly acknowledged
heterogenous elements all converged. The moment could not last long — it
burst, and in so doing assumed the form of the “aforesaid” composition. When
he caught sight of it dimly outlined against the backdrop of starlit darkness
(now more real, seen as an earthly sky) above the houses of the Daivur district,
the earth became the earth again, an ordinary, everyday dingy hole, and the
walking creature turned out to be a man, a repulsive “fraternal” freak, symbol
of limitation and infirmity (Gerould 1993: 296).

Poza nieznacznym odpoetycznieniem bezdni (abyss) i punktochwili (centre
point) oraz uzyciem stowa crawling zamiast jeszcze blizszego oryginatowi
riding w tlumaczeniu wyrazenia jadgc ventre a terre, Gerould odwzorowat
Witkacowski tekst precyzyjnie. Jak zwykle uwazny i dokladny, przemé-
wit w imieniu swojego pisarza, starajac sie zachowa¢ réwnowage miedzy
przektadem a przektadanym dzietem. Bo ,,czy w idealnej symbiozie ttuma-
cza i autora ktorys z nich kiedykolwiek dominuje nad drugim?” (Gerould
2007: 350, przet. I.C.-K.).

Przy calej ostroznosci w trakcie ditugiej translatorskiej przygody z Wit-
kacym Gerouldowi zdarzaty sie jednak ryzykowne decyzje. Jedna z nich
byto przeniesienie akcji W mafym dworku z Koztowic do Anglii i zangiel-
szczenie nazw wiasnych (Nibek — Nearly, Gajowy Maszejko — Griswold
the Bailiff, Jezory Pasiukowski — Jibbery Penbroke). Zmiana podyktowana
byta checig utatwienia odbioru dramatu anglojezycznej publicznosci, ktd-
rej nie sa znane realia polskiego dworku oraz literacki kontekst tej sztu-
ki jako parodii W mafym domku Tadeusza Rittnera — cho¢ oczywiscie we
wprowadzeniu do przektadu obie te kwestie zostaty skrupulatnie oméwio-
ne (Witkiewicz 1997: xx). By¢ moze tym razem zamiast wiernosci pisarzo-
wi wazniejszy byt dialog z odbiorca — to, ze ,,ttumacz reprezentuje autora
wobec $wiata, odgrywajac role swatki, probujac potaczyé w pare autora
i teatr” (Gerould 2007: 350, przet. 1.C.-K.). W koncu wsrdd licznych za-
stug Geroulda jako ttumacza i krytyka zawsze docenia si¢ to, ze umiat on
wyjaé Witkacego z typowo polskich ram interpretacyjnych i nada¢ mu wy-
miar uniwersalny. Wyczut w jego dzietach pokrewienstwo z tworczoscig
Becketta i Artauda, a takze pierwszy nazwat Witkacego postmodernista,
dostrzegajac ,,0czami Zachodu” jego wrazliwos¢ na problemy ponowo-
czesnego spoteczenstwa — na nowe, odwazne sposoby wyrazania seksu-
alnosci, na role narkotykdw i medykamentéw, na kwesti¢ kolonializmu,




148 I1zaBeLA CuRYLLO-KLAG

klonowania, przewartosciowania znaczenia nauki i sztuki (zob. Gerould,
Przedmowa do Witkiewicz 2004: xxiii).

Za catoksztatt swej przektadowej i naukowej dziatalnosci Daniel Ge-
rould otrzymat liczne nagrody, miedzy innymi od polskiego oddziatu Mie-
dzynarodowego Instytutu Teatralnego, ZAIKS-u, Fundacji im. Alfreda
Jurzykowskiego, Stowarzyszenia Krytykdw Teatralnych w Los Angeles
(LADCC), Amerykanskiego Stowarzyszenia Nauczycieli Jezykéw Sto-
wianskich i Wschodnioeuropejskich (AATSEEL), Amerykanskiej Rady
Polskich Klubéw Kulturalnych oraz Nagrode Literackg im. Mariana Kiste-
ra. Zapewne w jakiej$ czesci uznanie to byto wynikiem jego umiejetnosci
catkowitego zanurzenia si¢ w $wiat przektadanego twércy — gtéwnie Wit-
kacego, ale takze innych autoréw, przeciez nie tylko polskich. Dzigki temu
jego ttumaczenia stawaty sie¢ transparentne jak woda, przez ktérag mozna do-
strzec gtebie, wielowarstwowosé i formalne skomplikowanie oryginatow.
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