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ABSTRACT

Skyler-Hating, Bad Fans and Team Walt. The Attempt to Understand
the Fandom Reception of “Breaking Bad” TV Series

The creators of “Breaking Bad” series reached for various genres, both film (western, gangster
cinema, crime drama, black comedy), and television (newsreel, music video, tv advertising),
thus constructing the story of extreme sophistication, negotiating and de-constructing the myths
of the American culture. The series got to be the global phenomenon, but its public reception
was ambivalent. The showrunner Vince Gilligan’s idea was to narrate the story of the man
whom all viewers are supporting at the beginning just to hate him at the end. Still, many view-
ers reacted contrarily to the creator’s expectations. The fans supporting the evil main character
became called The Bad Fans and The Team Walt, while the widespread hatred against his wife
(sabotaging her husband’s actions) was deemed The Skyler-Hating. The author of the article
attempts to analyze the reasons and ethical implications of ambiguous interpretations of the
series among fans.
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Walter White, gtéwny bohater ,,Breaking Bad”, przegral zycie. Cho¢ w potowie
lat osiemdziesiatych zostat wyrozniony przez Komitet Noblowski za przetomowe
odkrycia, dwadziescia lat pozniej uczy chemii w szkole $redniej, gdzie uczniowie
nim pogardzaja, praca nie daje satysfakcji, a pensja nie starcza na utrzymanie
rodziny: nastoletniego syna, cierpiacego na porazenie mézgowe Waltera Juniora,
oraz cigzarnej zony Skyler. White pracuje po godzinach w myjni samochodowej,
gdzie pucuje auta kpiacych z niego ucznidéw, ale mimo cigzkiej pracy zona nawet
w tozku, zamiast skupi¢ si¢ na me¢zu, zajmuje si¢ finansami, a syn zdecydowanie
wpatrzony jest nie w ojca, lecz w wuja: agenta Drug Enforcement Administration
(stuzb specjalnych zajmujacych si¢ zwalczaniem narkotykdéw) — typowego ma-
cho, rubasznego, porywczego 1 skupiajacego cata uwage na swojej osobie. Choé
Walter jest wspotzatozycielem firmy, ktora po latach warta jest przeszto dwa mi-
liardy dolarow, a jej sukces zostat zbudowany na jego pomystach, swoje udziaty
sprzedatl za marne pigc tysigey. Kiedy podczas pigédziesiatych urodzin dowiaduje
sig, ze ma raka pluc i wkrotce umrze, postanawia wykorzysta¢ swoja wiedze.
Przyjmuje pseudonim Heisenberg i razem z bylym uczniem dilerem Jessem Pink-
manem zajmuje si¢ produkcja metaamfetaminy, by zarobione pieniadze pozosta-
wi¢ rodzinie. Szybko okazuje si¢ jednak, ze produkcja narkotykow nie moze by¢
normalnym biznesem, lecz taczy si¢ z przemoca, oszustwami i innymi niemo-
ralnymi dziataniami, a Walterowi chodzi nie tyle o zapewnienie godnego bytu
bliskim, ile o odzyskanie utraconej me¢skosci i potechtanie zbrukanego ego.

Narracja o przemianie

Pomyst narracyjny ,,Breaking Bad” wykorzystuje motyw ,,0d zera do bohatera”
(from zero to hero), znany takze jako ,,0d pucybuta do milionera” (from rags to
riches) (Mirys 2014, s. 171). Historie tego typu wystepuja we wszystkich kultu-
rach (np. w basniach o Aladynie czy Kopciuszku), ale szczegdlna popularnoscia
ciesza si¢ w Stanach Zjednoczonych, gdzie wpisaty si¢ w topos self-made mana
iide¢ American dream, ktéra zaktada, ze w realiach amerykanskiego kapitalizmu,
dzigki cigzkiej pracy i determinacji, sukces moze osiagna¢ kazdy (Greene 2008,
s. 126, za: Mirys 2014). Ow motyw w ,,Breaking Bad” potaczony jest z narra-
cja o etycznej ewolucji gtdwnego bohatera, ktory z czasem dla sukcesu porzuca
wszelkie skruputy. Kiedy juz osiaga szczyt, jego pycha powoduje upadek zakon-
czony catkowita klgska. Taka struktura opowiesci wydobyta jest z klasycznego
kina gangsterskiego z poczatku lat trzydziestych: z filmow takich jak ,,Maty Ce-
zar” (rez. Mervyn LeRoy, 1930), ,,Wrog publiczny” (rez. William Wellman, 1931)
czy najstynniejszy ,,Cztowiek z blizna” (rez. Howard Hawks, 1932). W ten sposob
jeszcze nieograniczone przez kodeks Haysa kino z opowiesci o kryminalistach
tworzyto moralitety: wystgpowanie przeciw status quo konczylo si¢ niechybna
porazka. I cho¢ taka konstrukcj¢ scenariusza i idaca za nia ideologig kino porzuci-
to czgsciowo w epoce kontestacji (np. w stynnym ,,Ojcu chrzestnym”, rez. Francis
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Ford Coppola, 1972), to jednak jest to do dzi$ najczgSciej stosowany schemat
opowiesci w filmach tego gatunku. Wykorzystuje go tez remake wspomnianego
filmu Hawksa: ,,Cztowiek z blizna” w rezyserii Briana De Palmy z 1983 roku.
Film ten cytowany jest w serialu na wiele réznych sposobdw: poprzez zaangazo-
wanie kilku aktoréw, niektore watki poboczne, zakonczenie. W jednym z odcin-
kéw Walter wprost oglada z dzieémi film De Palmy.

Vince Gilligan, showrunner ,,Breaking Bad”, przedstawit pomyst na serial sta-
¢ji AMC krotkim blurbem: miata to by¢ przemiana od Pana Chipsa' do Cztowieka
z blizna (Gilligan 2011). Przemiana to stowo klucz w analizie ,,.Breaking Bad”.
Kiedy w pierwszym odcinku Walter White opowiada znudzonym uczniom o che-
mii, stwierdza, ze to nauka o materii, ale sam lubi okresla¢ ja jako nauke o fascy-
nujacej przemianie. Sam frazeologizm to break bad, uzywany w potudniowych
stanach USA, oznacza schodzenie na zta droge badz rozpetanie piekta (Roth-
man 2013). Na poczatku serialu nie sposob nie wspotczu¢ gltdownemu bohaterowi.
Wydaje sig, ze caly $wiat wokot niego jest zty: od niewychowanych i leniwych
mtokosdéw, ktorych naucza w szkole, przez nieszanujaca go rodzing, po bezdusz-
ny system gospodarki rynkowej, w ktorym nie moze legalnie pozwoli¢ sobie na
leczenie. Bohater wydaje si¢ poniekad zmuszony do przestgpstwa. Poczatkowo
widzowie wierza, ze gldwnym motorem jego dziatan jest che¢ pozostawienia
pienig¢dzy rodzinie, a takze sfinansowanie swojej chemioterapii. Jednak w $wie-
cie przestgpczym cztowiekowi takiemu jak Walter nie jest tatwo si¢ odnalez¢,
co zreszta powie mu juz w drugim odcinku pierwsza zabita przez niego z zimna
krwia osoba. Walt jest znerwicowany, gdyz nigdzie nie moze si¢ odnalez¢: ani
w domu, gdzie musi nieustannie mataczy¢, przedstawiajac rodzinie coraz to nowe
wymyslone wytlumaczenia niecodziennych sytuacji, ani wérdéd mafiosow, ktorzy
epatuja bezmyslna brutalnoscia, ani u boku Jesse’ego, ktory — cho¢ z czasem staje
si¢ dla niego substytutem syna — wpedza go w kolejne tarapaty.

Miedzy przemianqg a przebudzeniem

Piaty odcinek pierwszego sezonu serialu daje protagoniscie mozliwo$¢ wyjscia
z tragicznej sytuacji. Jego dawny wspolpracownik miliarder proponuje mu opta-
cenie leczenia. W ten sposob Walter mogtby porzucic¢ rozpoczeta karierg produ-
centa metamfetaminy, w ciagu ktorej juz dopuscil si¢ podwdjnego zabojstwa, ale
odmawia. Uwaza, ze w przeszto$ci zostat oszukany, potgga jego dawnej firmy
powstala dzigki jego pomystom, a oferowana pomoc medyczna to upokarzajaca
jalmuzna. Widzac sytuacj¢ z perspektywy bohatera, widz wciaz go rozumie i ki-
bicuje mu.

! Chodzi o pana Chippinga, posta¢ z mikropowiesci ,,Zegnaj, Chips” Jamesa Hiltona z 1934
roku, ktora opowiada o starzejacym si¢ dobrodusznym nauczycielu. Ksiazka doczekata si¢ dwoch
ekranizacji: brytyjskiej z 1939 roku w rezyserii Sama Wooda oraz amerykanskiej z 1969 Herberta
Rossa.
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W dziesiatym odcinku drugiego sezonu Walter oplaca ostatecznie swoja che-
mioterapig¢ 1 postanawia skonczy¢ z produkcja narkotykéw. Nie jest jednak w sta-
nie znalez¢ pocieszenia. Nie znajduje wspolnego jezyka z rodzina, ktdra przez
dtugi czas oszukiwal, a ze szwagrem prawie wdaje si¢ w bojke. Kiedy w koncu
w supermarkecie budowlanym natyka si¢ na parg kupujaca sktadniki do produkcji
metaamfetaminy, najpierw poucza, jakie zakupy bytyby lepsze do tego celu, po
czym rozkazuje im odejs¢ z jego terytorium. Jasne sig stalo, ze Walter nie musi
»gotowac”, ale chce to robié, bo na tym polu osiaga sukces i spehienie.

Kiedy z koncem drugiego sezonu Skyler dowiaduje sig, ze przez ostatnie mie-
sigce maz bezustannie ja oklamywat, postanawia go opusci¢. Walter w pierwszym
odruchu decyduje si¢ spali¢ swoj narkotykowy majatek — p6t miliona dolarow
— jednak szybko gasi ognisko. Cho¢ dostaje propozycj¢ kontynuowania pracy
za milion dolaréw miesigcznie, rezygnuje z dalszej produkcji metaamfetaminy.
Stwierdza, ze i tak ma wigcej pienigdzy, niz jest w stanie wydac, a za cel stawia
sobie odzyskanie rodziny. Gdy si¢ jednak dowiaduje, ze jego dawny protegowa-
ny Jesse powr6cit do nielegalnej branzy 1 wykorzystuje jego przepis, wpada we
wsciektosé. Nie chce, by ktokolwiek inny wykorzystywat jego autorski pomyst.
W potowie trzeciego sezonu wraca do lukratywnej specjalizacji.

Czwarty sezon to historia pojedynku Waltera White’a z jego pracodawca, ma-
fiosem Gusem Fringiem. Fring pragnie $Smierci Walta, jednocze$nie potrzebuje
doskonatego ,.kucharza”, ktory wciaz bedzie dla niego przygotowywal najwyz-
szej jako$ci narkotyk. Kim§ takim jest uczen Waltera, ktory jednak jasno o$wiad-
cza, ze nie bedzie ,,gotowal”, jezeli jego dawny nauczyciel zostanie skrzywdzony.
White i Fring zaczynaja prowadzi¢ manichejska walkg¢ o dusz¢ Pinkmana. Gus
manipuluje Jessem, tak by ten z czasem znienawidzil Walta, z kolei White zdaje
sobie sprawg, ze skoro sam nie jest w stanie osiagna¢ jakiegokolwiek bezposred-
niego kontaktu z nader ostroznym Fringiem, musi namoéwi¢ Pinkmana, by ten
zabil ich pracodawcg. Kiedy na koniec sezonu Walter mowi ,,wygralem”, widz
moze mie¢ ambiwalentne odczucia. Z jednej strony Heisenberg wykazat si¢ mi-
strzostwem strategii i pokonal potwora, jakim byt Fring, grozacego mu zamor-
dowaniem catej rodziny. Z drugiej strony, ostatnie ujecie w sezonie wyjawia, ze
by to osiagnac¢, posunat si¢ do rownie straszliwie wyrachowanych dziatan: otrut
malego chlopca i wmowil Jesse’emu, ze musiat zrobi¢ to Fring.

W piatym (ostatnim) sezonie to wreszcie Walter wspina si¢ na szczyt gangster-
skiej hierarchii. Nie ma juz konkurencji, nikt nie czyha na jego zycie, jego rak jest
uspiony, i cho¢ wigkszo$¢ ogromnego majatku stracit w poprzednim sezonie, jego
sytuacja finansowa wyglada znacznie lepiej niz na poczatku serialu. Ale Walt ani
mysli si¢ wycofac z branzy. Zzera go hybris. Terroryzuje zong i adwokata, ktorzy
nie chca juz mie¢ z nim nic wspolnego, a swoim protegowanym wciagz manipu-
luje. Antybohater przemienia si¢ w czarny charakter przezarty ztem do szpiku
ko$ci. Szybko gromadzi gargantuiczny majatek, ktorego dostownie niepodob-
na zmierzy¢. Skyler w potowie sezonu zabiera mg¢za do wynajgtego magazynu,
wypetionego gora pienigdzy, i stusznie stwierdza, ze to wigcej, niz sa w stanie
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wydaé, a z pewnoS$cia wigcej, niz sa w stanie ,,wypra¢” (w czwartym sezonie
matzenstwo kupuje myjni¢ samochodowa, by ,,pra¢” nielegalnie zarobione pie-
niadze). Walter ulega namowom zony i wycofuje si¢ z branzy. Jednak popetnio-
ne zbrodnie doczekaja si¢ kary. Nowotwor White’a powraca, a jego szwagier,
agent DEA, odkrywa, kto byt tajemniczym Heisenbergiem. Po osiagnigciu gang-
sterskiego szczytu w polowie piatego sezonu Walter traci rodzing i majatek, by
umrze¢ w swoje piecdziesiate drugie urodziny w laboratorium — miejscu, ktore
pokochal najbardziej. W ostatnim ujgciu kamera oddala si¢ w strong nieba, by
z tej boskiej perspektywy pokazaé koniec grzesznika.

W pilocie serialu pada nie tylko stowo przemiana, lecz takze przebudzenie.
Walter White, pytany przez Jesse’ego, co takiego si¢ stato, ze nagle postanowit
zej$¢ na zta droge, odpowiada ,,obudzitem si¢”. Wyrafinowana narracja, wlaczaja-
ca z czasem do sjuzetu kolejne retrospekcje, z czasem pokazuje, ze nieporadnos¢
White’a to tylko jedna strona jego charakteru. Okazuje si¢, ze bohater od zawsze
uwazat si¢ pysznie za kogos lepszego, pragnat poklasku i nie uznawat granic. Pod
koniec trzeciego sezonu pokazana jest sekwencja, ktéra ma miejsce szesnascie
lat przed rozpoczgciem wiasciwej akcji serialu. Walter i jego, bedaca wowczas
W pierwszej ciazy, zona zastanawiaja si¢ nad zakupem domu, w ktorym koniec
koncow spedza reszte wspdlnego zycia. O ile Skyler jest w petni przekonana co
do zakupu, o tyle Walt, woéwczas osiagajacy sukcesy i bardzo pewny siebie, ma
wiele watpliwos$ci. Uwaza, ze podworze mogloby by¢ wigksze, tylko trzy sypial-
nie to dla niego nie do$¢, brakuje mu miejsca na gabinet i og6élnie caty dom uznaje
za zbyt maty. Na argument zony, ze w dostgpnym im budzecie nie znajda niczego
lepszego, Walter sugeruje, by si¢ nie ogranicza¢ i wyda¢ wigcej, a nie kupowaé
domu przejsciowego, z ktorego lada moment beda si¢ wyprowadzacé. ,,Po co ta
ostroznos¢?” — pyta Walter. — ,,W przysztosci moze by¢ nam tylko lepiej”. Widzo-
wie natomiast juz doskonale wiedza, ze nawet ten zakup byt ponad stan: w pilocie
domownicy musza si¢ my¢ w zimnej wodzie, nie maja z czego ptaci¢ rachunkoéw
i jedza sztuczny bekon, bo na prawdziwy nie majg pienigdzy.

Z perspektywy fanow

Narracja w ,,Breaking Bad” przeprowadzona jest w taki sposob, by na poczat-
ku widz wspotczut i kibicowal gtdéwnemu bohaterowi, z czasem zaczat zywié
ambiwalentne uczucia, by na koncu serialu cieszy¢ si¢ z zastuzonej kary, jaka
spotkata ztoczynce — takie wnioski mozna wysnu¢, przeprowadziwszy klasyczna
filmoznawcza analizg tekstu i zawartych w nim rozwiazan formalnych. Powyzej
wielokrotnie arbitralnie stwierdzam, co w danym momencie serialu czuje widz
w stosunku do glownego bohatera. Ale ze spojrzenia na ten serial w dobie interne-
tu spotecznosciowego i kultury fandoméw wynika, Ze nie jest to prawda. Ku zdzi-
wieniu tworcow, krytykow, a takze wielu zwyktych widzow, znaczna czg$¢ osob
$ledzacych perypetie Waltera White’a sympatyzowala z nim do samego konca.
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Tacy fani, zwolennicy czytania ,,Breaking Bad” jako narracji anarchizujacej,
ochrzczeni zostali mianem ,,ztych fandw” (bad fans) — do samego konca stanowili
»~druzyng Walta” (team Walt). W internecie kwitta réwniez ,,nienawis¢ do Skyler”
(Skyler-hating), ktéra jest do$¢ zrozumiata przez pierwsze sezony serialu, jednak-
ze na koncu historii — patrzac zdroworozsadkowo — jest kompletnym absurdem.
Skyler White, mimo Ze nie jest krysztalowo czysta postacia (nie mozna jednak
nie doda¢ — jak wszyscy w ,,Breaking Bad”), w ktorym$ momencie staje si¢ jedna
z najwigkszych ofiar swojego meza. Mimo to wrogos$¢ do bohaterki w fandomie
bynajmniej nie malata, a fora internetowe do konca wyswietlania serialu przepet-
nione byly niezyczliwymi memami i postami na jej temat.

Proby zrozumienia fenomenu, jakim jest fanowskie czytanie ,,Breaking Bad”,
zaczely by¢ podejmowane, nim jeszcze serial dobiegt konca. O recepcji serialu
AMC pisali m.in. krytyczka z New Yorkera Emily Nussbaum (Nussbaum, 2013,
2013a), medioznawca Jason Mittell (Mittell 2012) czy akademicy, ktdrzy w zbio-
rze ,,Masculinity in ‘Breaking Bad’: Critical Perspectives” zamiescili nie tylko
artykuty dotyczace poszczegolnych aspektow serialu, lecz takze zapisy dyskusji,
w ktorych poruszali r6zne problemy zwiazane z jego odbiorem (Cowlishaw 1 in.
2015, 2015a, 2015b). Nawet sama Anna Gunn — aktorka wcielajaca si¢ w postaé
Skyler — opublikowala tekst w New York Timesie, w ktorym zastanawia sig, skad
bierze si¢ tak wielka nienawi§¢ wobec postaci, ktora odgrywa (Gunn 2012).

Pod szkietkiem i okiem

Piotr Siuda, analizujac tradycje akademickiego spojrzenia na fanow, wyrdznia
trzy gtowne nurty ich opisywania. Nazywa je fala dewiacji, fala oporu i falg glow-
nego nurtu. Bydgoski socjolog zaznacza, ze owe fale nie sa mys$lami konkretnych
szkot, a jedynie trendami, jakie pojawiaty si¢ w naukach spotecznych w danym
czasie. Jednoczes$nie charakteryzowane przez niego fale nie posiadaja ostrych ce-
zur 1 moga na siebie nachodzi¢ (Siuda 2010, s. 88). Przygladajac si¢ dywagacjom
na temat fanow ,,Breaking Bad”, mozna odnie$¢ wrazenie, ze nawet wydawatoby
si¢ przestarzale poglady sa wciaz silnie osadzone w naukowym dyskursie.
Najstarsza z fal jest jednoczes$nie ta, ktéra dominowala najdtuze;j: od poczatku
naukowej refleksji nad mito$nikami wytworow kultury masowe;j (a wigc od konca
lat trzydziestych) az do poczatku lat dziewigcédziesiatych (Siuda 2010, s. 88, 92).
Siuda charakteryzuje ja nastgpujaco:
W okresie panowania fali dewiacji fan byt w niestawie, postrzegany przez pryzmat
stereotypow, mowiacych o niezwykle patologicznym odbiorze, byt wrecz takim,
ktory wymagat opieki psychiatrycznej. W okresie pierwszej fali wielbicieli koja-
rzono z niedojrzaloscia, zdziecinnieniem, nieporadno$cia zyciowa. Postrzegano
ich jako dewiantéw, osoby antyspoteczne, majace trudnosci z nawigzywaniem
kontaktow towarzyskich, seksualnych, niepotrafigce znalez¢ pracy, czyli po prostu

nieumiejace poradzi¢ sobie w zyciu. Jednym stowem — o fanach pisano bardzo zle
(Siuda 2010, s. 88).
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Podobny opis ,,druzyny Walta” pojawia si¢ — w mniejszym lub wigkszym
stopniu —wlasciwie w kazdej wypowiedzi dotyczacej fandomu ,,Breaking Bad”.
Emily Nussbaum poréwnata takich fanéw do postaci Todda Alquista (Nussbaum
2013, 2013a). Pojawiajacy si¢ dopiero w piatym sezonie Todd, zafascynowany
jak dziecko $wiatem przest¢pczym, jest zupetnie nieempatyczny, wycofany i cha-
rakteryzuje si¢ bardzo niska inteligencja emocjonalna (prawdopodobnie cierpi na
jakie$ zaburzenie ze spektrum autystycznego). Kiedy w feaserze odcinka ,,Con-
fessions” (s05e11) opowiada o napadzie na pociag z odcinka ,,Dead Freight”
(s05e05), zachwyca si¢ genialnym planem White’a, dynamicznym przebiegiem
akcji i zyskami z przeprowadzonego rabunku. Pomija natomiast czarne zakon-
czenie calego przedsigwzigcia — Smier¢ niewinnego chlopca, ktory platat sig po
okolicy, jezdzac na skuterze. lan Dawe, odwolujac si¢ do porownania Nussbaum,
dodaje, ze internet jest idealnym $rodowiskiem dla takich osob: emocjonalny dy-
stans jest tam chwalony, a antyspoteczne zachowania z powodu anonimowosci
spotykaja si¢ z aprobata (Cowlishaw i in. 2015).

Takze Skyler-hating wyjasniane jest czgsto dewiacjami widzow. Stephanie
Stringer Gross stwierdza wprost, ze taka recepcja jest dowodem na to, ze zy-
jemy w mizoginicznym $wiecie (Cowlishaw i in. 2015b). Podobna refleksja —
stwierdzenie, ze nienawidzacy Skyler fani to mizogini — pojawia si¢ w tekstach
Jasona Mittella (Mittell 2012) i Anny Gunn (Gunn 2013). Jeffrey Reid Pettis za$
stwierdza, ze Skyler jest w ,,Breaking Bad” glosem rozsadku: pragnie prawdy
i ogranicza me¢za w jego anarchizujacych fantazjach, ktore podzielaja takze ,,zli
fani” (Cowlishaw i in. 2015a). lan Dawe dopowiada, ze widz pragnacy oglada¢
opowies¢ o sukcesach bohatera musi znienawidzi¢ postac, ktora si¢ sprzeciwia
i glosi nie to, co taki widz chciatby ustysze¢, lecz to, jak naprawde wyglada sy-
tuacja (Cowlishaw i in. 2015a). Skyler rzeczywiscie od samego poczatku serialu
nieustannie stara si¢ sprowadzi¢ me¢za na ziemi¢ i zwroci¢ uwage na codzienne
problemy, ktore Walter ignoruje. W pierwszym odcinku moéwi mezowi, ze uzyt
karty kredytowej, ktérej nie powinien uzywac. W czwartym sezonie naciska, by
zakupili myjnie samochodowa, ktéra postuzy jako pralnia brudnych pienigdzy.
Kiedy Walter (a widz razem z nim) wie, ze ma do czynienia z wigkszymi prob-
lemami (w pierwszym przypadku — $§wiezo zdiagnozowanym rakiem, w drugim
— z wyrokiem $mierci wydanym przez narkotykowego bossa), postawa Skyler
moze wydawac si¢ irytujaca, mimo ze w istocie rzeczy jest stuszna.

Bridget Roussell Cowlishaw przyznata, ze poczatkowo uznawata ,,ztych fa-
néw” za badz to zbyt stabo zsocjalizowanych, by zrozumie¢, ze w istocie Walter
White jest postacia negatywna, badz to zbyt glupich, by wykazaé si¢ empatia
wobec innych bohateréw i by¢ krytycznym wobec protagonisty opowiesci, badz
to za zbuntowanych nastolatkow. Stowem, wyalienowanych potgtowkow i dzie-
ci. Wiasnie takimi twierdzeniami przez lata podsumowywano cztonkdéw spoltecz-
no$ci fanowskich. Cowlishaw zrozumiata, ze jest to myS$lenie zbyt proste, gdy
spotkala si¢ z opinia pewnego wyksztatconego dzentelmena, ktory przyznal, ze
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do samego konca serialu wspotczul Waltowi i nienawidzit jego zony (Cowlishaw
iin. 2015).

W oporze do tworcow

Fala oporu zaczeta si¢ ksztattowaé na poczatku lat dziewigédziesiatych wraz ze
wzrostem znaczenia fandoméw (Siuda 2010, s. 92), a takze zaangazowaniem si¢
w badania fanéw uczonych, takich jak John Fiske czy Henry Jenkins, ktorzy ot-
warcie przyznawali si¢ do bycia fanami réznych tekstow (Siuda 2010, s. 95). Joli
Jensen w stynnym artykule ,,Fandom jako patologia”, opublikowanym pierwotnie
w 1992 r., bezposrednio stwierdza, ze jest czg$cia kultury fanowskiej, a jej umi-
lowanie do tworéw popkultury nie rézni si¢ od tego, jakim darzy dzieta kultu-
ry wysokiej, ktérymi zajmuje si¢ w swojej pracy uniwersyteckiej (Jensen 2012,
s. 64—68). Zatem na poczatku ostatniej dekady dwudziestego wieku akademicy
zajmujacy si¢ kulturag masowsq jasno przyznali, ze takze sa fanami i nie uwazaja,
by byta to dewiacja.

Druga fala odwrdcita spojrzenie na dziatalno$¢ fandéw. Przestali by¢ oni wi-
dziani jako aberracyjne jednostki, ktore marnuja czas, biernie oddajac si¢ popkul-
turze. Badacze z drugiej fali, czerpiac z dokonan brytyjskich studiow kulturowych
(Centre for Contemporary Cultural Studies dzialajace przy Uniwersytecie w Bir-
mingham), dostrzegali, ze bycie wielbicielem nie oznacza $lepego przyjmowania
ideologii tekstu (Siuda 2010, s. 93). Akademicy zaczgli opisywacé spolecznosci fa-
nowskie jako aktywne grupy, ktore wspolnotowym wysitkiem interpretuja utwory
inaczej, niz zyczyliby sobie tego producenci. Fani staja si¢ wigc inteligentnymi
buntownikami, ktorzy sprawnie wymykaja si¢ uciskom dominujacej ideologii
(Siuda 2010, s. 95). Patrzac na bad fans przez pryzmat paradygmatu krytycznego,
dochodzi si¢ do wniosku, Ze jest to grupa, ktora nie chce si¢ podda¢ ideowej ma-
nipulacji, narzucajac zamiast tego tekstowi wlasne znaczenie.

W ostatnim sezonie tworcy robili juz wszystko, by widzowie znienawidzili
Waltera White’a, pokazujac go jako manipulatora, drgczyciela zony i morderce
bez zadnych skruputéw. Cho¢ od pierwszego odcinka protagonista powtarzal, ze
wszystko, co robi, robi dla rodziny, w ostatnim otwarcie przyznaje si¢, ze jego
pobudki byty catkowicie egoistyczne: zostat przestepca dla samego siebie, bo to
lubit, byt w tym dobry i czut si¢ bardzo zywy. W okresie emisji ostatnich o§miu
odcinkow serialu (drugiej czg$ci sezonu piatego) podtrzymywanie konserwatyw-
nej narracji przez tworcow wychodzito juz poza sam tekst. Whasciwie w kaz-
dym wywiadzie udzielanym przez Vince’a Gilligana badz ktorego$ z aktorow
padata deklaracja, ze dany artysta uwaza, iz Walter powinien w koncu ponies¢
karg. Wyprodukowano tez o$mioodcinkowy talk-show ,,Talking Bad”, ktérego
kolejne czgéci nadawano po premierowych emisjach ostatnich o$miu odcinkow
,,Breaking Bad”. W ,, Talking Bad” wystgpowali zar6wno tworcy ,,Breaking Bad”,
jak 1 jego znani fani — m.in. aktor Samuel L. Jackson, prezenter Jimmy Kimmel
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oraz rezyser i scenarzysta Bryan Lee Johnson. Wylaczajac aktora Adama Scotta,
ktory stwierdzit, ze wciaz kibicuje Waltowi (co wywotato poruszenie w studiu),
wszyscy goscie wyraznie pokazywali, ze czekaja na gorzki koniec Heisenberga.

Judith Hess w klasycznym tekscie ,,Genre films and the status quo” z 1974
roku stwierdza, ze klasyczne kino gangsterskie tak manipuluje widzami, ze ci ak-
ceptuja hierarchi¢ kapitalistycznego §wiata. Skoro w klasycznych filmach gang-
sterskich wzlot zawsze konczy si¢ upadkiem, a proba osiagnigcia sukcesu tozsama
jest z famaniem prawa i agresja, widzowie asocjuja sukces z niebezpieczenstwem
i nie probuja walczy¢ o zmiang swojej sytuacji spotecznej (Hess 1974, s. 16—18).
Pod wzgledem tej podstawowej struktury ,,Breaking Bad” nie r6zni si¢ od filméw
z lat trzydziestych, wigc przy akceptacji wnioskow Hess, nalezatoby przyjac, ze
serial AMC podobnie steruje widownia. Walter White walczy o zmiang swojego
status quo, siggajac po wszelkie sposoby, a tworcy jasno daja do zrozumienia, ze
na jego miejscu nalezy zaakceptowac swoj los i nie famac zasad, bo kazdy wyste-
pek zostanie ukarany. Bad fans za nic jednak maja sobie takie dictum. Wytamuja
si¢ ideologicznej manipulacji i zamiast biernie przyja¢ konserwatywny przekaz,
sami nadaja serialowi anarchiczng wymowg.

W epoce prosumpcji

Wiaczenie fanow w obszar gtownego nurtu kultury popularnej zaczyna si¢ wraz
z ksiazka ,,Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw” Henry’ego
Jenkinsa z 2006 roku. Nie okresla ona fanow ani jako jednostek patologicznych
1 biernych konsumentow, ani jako aktywnych opozycjonistow, ktorzy walcza
z manipulacjami producentow, lecz jako kogo$ pomigdzy — prosumentow, czyli
»aktywnych konsumentow, ktorzy dzigki swojej dziatalnosci wspiera¢ moga mar-
ke” (Siuda 2010, s. 96). Fani-prosumenci swoja mitoscia do danego dzieta pop-
kultury zaczynaja je wspoltworzy¢ rami¢ w ramig z producentami: ich dziatalnosé
w internecie jest zauwazana i brana pod uwage przez tworcow. Rzecz jasna nie
jest to wspodtpraca na réwnych zasadach, gdyz ostateczny ksztalt popkulturowego
dzieta zawsze jest nadawany przez producentow. Ale ci juz od dawna wiedza, ze
wshuchiwaé si¢ w glos fanow nie tylko nalezy (gdyz to oni bgda konsumentami
danej tresci), ale i warto (bo jako eksperci w swojej dziedzinie moga zapropono-
wac ciekawe rozwiazania).

Owocem prosumpcji w ,,Breaking Bad” jest omawiana wcze$niej posta¢ Tod-
da Alquista, ktéry jest synekdocha wszystkich bad fans. Mimo ze w ostatnim
odcinku zostaje on uduszony (w ten sposéb symbolicznie marzenia ,,druzyny
Walta” o triumfie Heisenberga na koficu serialu zostaja zniszczone), pojawia sig¢
na ekranie przez wigkszo$¢ piatego sezonu, reprezentujac zbuntowanych fanow.
Ciekawym nawiazaniem do pozycji fandw jest tez scena z odcinka ,,Ozymandias”
(s05e14). Kiedy White dzwoni do swojego — juz wtedy dawnego — domu, w na-
grywanej przez policje rozmowie ze Skyler okresla zong mianem ,,ghupiej suki”
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(takie epitety pojawialy si¢ w wigkszosci memodw poswigconych bohaterce). Za-
rzuca jej, ze nigdy w niego nie wierzyta, podcinata mu skrzydta i utrudniata za-
rabianie pienigdzy. Wszystkie te stowa nie sa jednak prawdziwymi my$lami Hei-
senberga, a jedynie gra, majaca na celu pomoc zonie. Z nagrania wynika bowiem,
ze Skyler jest jedynie niewinng ofiara mgza tyrana, co w przysztosci moze nawet
uniewaznié jej proces. Mimo ze Walter z trudem powstrzymuje si¢ od ptaczu, wy-
glaszajac te zdania, dla bad fans byta to upragniona werbalizacja ich stanowiska.

W sile schematow

Jason Mittell, szukajac innej przyczyny nienawisci do Skyler niz mizoginia fa-
ndw, postawit teze, ze jest to wynik pierwszego wrazenia. Na samym poczatku se-
rialu nie sposob nie kibicowac¢ Waltowi, by wreszcie zrobit co$ ze swoim zyciem.
Posta¢ Skyler za$ nie jest jeszcze wtedy na tyle rozbudowana, by widzowie mogli
ja polubi¢, a jej narracyjna funkcja sprowadza si¢ gtéwnie do blokowania dziatan
glownego bohatera. Tak postawiona hipoteza tlumaczy tez, dlaczego akurat Sky-
ler znalazta si¢ pod ostrzatem bad fans, a szwagier White’a — Hank Schrader — juz
nie. Skyler od samego poczatku serialu staje na drodze swojego me¢za, podczas
gdy jego szwagier — cho¢ tropi tajemniczego Heisenberga — dopiero w potowie
ostatniego sezonu zdaje sobie sprawg, ze jego nemezis jest Walter White (Mittell
2012).

Takie wytlumaczenie pozwala tez zrozumieé liczebno$¢ ,,druzyny Walta”.
Pierwsze wrazenie widzoéw — lito§¢ nad biednym cztowiekiem, ktérego odarto
z godnosci — byto tak intensywne, ze nie porzucili go do ostatniego sezonu. Do-
datkowo przyzwyczajenie narracyjne, jakim jest utozsamienie si¢ z protagonista
opowiesci i dopingowanie go w jego dziataniach, jest na tyle silne, ze nawet przy-
zwoite osoby moga kibicowa¢ ztoczyncy. Dobra egzemplifikacja takiej sytuacji
jest wspomniana na poczatku tekstu scena z ,,Breaking Bad”, w ktorej Walter
z dzie¢mi ogladaja ,,Cztowieka z blizng”. Z seansu filmu De Palmy ogromna ra-
dos¢ czerpie nie tylko bezduszny Heisenberg, ale i1 jego syn, ktory jest chyba
jedyna w serialu osobg bez watpienia praworzadna i nieulegajaca niskim pobud-
kom. Walter Jr. moze oglada¢ na ekranie domowego telewizora, jak Tony Mon-
tana zabija kolejne osoby, i cieszy¢ sig z tego, gdyz jest to tylko film. Ta sytuacja
mogta by¢ analogiczna w przypadku rzeszy fanow nie tylko ,,Breaking Bad”, ale
i samego potwornego Heisenberga.

Negocjujqc wartosci

Emisja pierwszego odcinka ,,Rodziny Soprano” (1999-2006) stala si¢ momen-
tem przetomowym w dziejach serialu telewizyjnego. Cho¢ seriale jako$ciowe
pojawiaty si¢ w telewizjach juz od jakiegos czasu (opisuje to Bolestaw Racigski
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w ,,Krotkiej historii amerykanskiego serialu telewizyjnego” w niniejszym nu-
merze), to jednak nigdy wczesniej ich glownym bohaterem nie byta posta¢ tak
moralnie watpliwa. Tony Soprano — cho¢ to sympatyczny i dowcipny cztowiek,
ktéry na pierwszym miejscu stara si¢ stawia¢ dobro swojej rodziny — jest egoista,
socjopata i morderca. Dotychczas bohaterami seriali kryminalnych byli policjanci
i detektywi, po raz pierwszy focalizerem takiej opowiesci zostal bandyta. Roz-
poczeto to pewien trend w amerykanskiej telewizji kablowej, a takze (od czasu
,House of Cards” (2013—-) w zajmujacych si¢ wtasna produkcja serwisach VoD,
jak Netflix czy Amazon Instant Video: protagonistami seriali zaczgly by¢ posta-
ci moralnie niejednoznaczne, czgsto wrecz zle (szerzej przedstawia to w obec-
nym numerze Matgorzata Pawlowska w artykule ,,HBO — wzorzec wspoiczesnej
telewizji jakos$ciowej”). Widzowie wczesniej przyzwyczajani byli do tego, ze
gléwnymi bohaterami w serialach telewizyjnych sa postaci bezspornie pozytyw-
ne, z ktorymi si¢ utozsamiali, niewazne, czy ogladali ,,Bonanze” (1959-1973),
»Kojaka” (1973-1978), ,,Policjantoéw z Miami” (1984-1989), ,,.Doktor Quinn”
(1993-1998) czy setki innych produkcji. Wraz z ekspansja telewizji jakosciowej
musieli si¢ zmierzy¢ z nowym typem bohatera, co sita rzeczy wywotato dysonans
poznawczy. Tak oto neoseriale zanurzone sa w postmodernistycznym zamiesza-
niu aksjologicznym: nie daja prostych odpowiedzi i staja si¢ etycznym wyzwa-
niem. Jesli nawet tworcy probuja narzuci¢ odbiorcom dany schemat interpreta-
cyjny, widzowie bynajmniej nie musza mu si¢ podporzadkowac: sami podejmuja
decyzje, jak czytac tekst, a wyraz temu daja na fanowskich forach czy serwisach
spotecznosciowych. W ten sposob kolektywnie tworza wlasng, odmienng od ofi-
cjalnej, wymowe ideows tekstu.

[Tekst zawiera fragmenty niepublikowanej pracy magisterskiej ,,Mi¢dzy konserwa-

tyzmem a anarchizmem. Ideologia w serialu Breaking Bad” obronionej w Instytu-
cie Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu Jagiellonskiego].
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STRESZCZENIE

Skyler-hating, bad fans i team Walt. Proby zrozumienia fanowskiej recepcji
»Breaking Bad”

Tworcey ,,Breaking Bad” siggali po rozliczne gatunki filmowe (western, kino gangsterskie,
film policyjny, czarng komedig), jak i telewizyjne (program informacyjny, teledysk, spot re-
klamowy), tworzac wyrafinowana pod wzgledem formy opowies¢, dyskutujaca z mitami
amerykanskiej kultury. Zaowocowato to $wiatowym fenomenem, recepcja serialu byta jed-
nak niejednoznaczna. Idea showrunnera Vince’a Gilligana byto stworzenie historii cztowieka,
ktéremu na poczatku kazdy widz kibicuje, by ostatecznie wszyscy go znienawidzili. Mimo to
wielu widzow odczytato dzieto wbrew intencji tworcow. Fandéw do konca kibicujacych bohate-
rowi nazwano bad fans i team Walt, a powszechna nienawis¢ do jego zony (postaci sabotujacej
dziatania meza) Skyler-hating. Autor artykutu stara si¢ przeanalizowaé przyczyny i etyczne
implikacje niejednoznacznych interpretacji serialu wsrod fanow.

Stowa kluczowe: aksjologia, fandom, intertekstualno$¢, scenariusz, recepcja
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