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Camp reality of the urban fléneuses in the photography of Lisette Model and Diane
Arbus

Abstract: The main purpose of this essay is to discuss selected photographs of American photogra-
phers Diane Arbus and Lisette Model. The artists, who can be also called modern fldneuses, strolled
the streets of Paris and New York in order to take pictures of the urban leisured class. An important
element of the analysis is to demonstrate the women'’s point of view presented in the works of Arbus
and Model. Furthermore, particular works of these authors are discussed in the context of the camp
theory, created by Susan Sontag. My aim is to prove that camp is reflected not only in the portrayed
characters, but also it is included in the gaze of the artist.
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Celem niniejszych analiz jest proba komparatystycznego spojrzenia na prace
dwoch amerykanskich fotografek Diane Arbus i Lisette Model z perspektywy gtow-
nych zatozen teorii kampu, dyskutowanych przez Susan Sontag w szkicu pt. Notatki
o kampie'. Motywacja podjecia niniejszych badan jest istnienie wyraznie dostrze-
galnych odpowiednios$ci migdzy tym, co stoi u podstaw swoistej ars photographi-
ca*, wypracowanej przez Arbus i Model, a teoretycznymi sformutowaniami Sontag,
znanej z wnikliwych komentarzy dotyczacych fotografii®. Myslenie o pracach obu
artystek w kontekscie wskazanej tu teorii estetycznej pozwoli — jak zakladam — wy-

' Por. S. Sontag, Notatki o kampie, przet. W. Wertensten, ,,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9, s. 306-323.

2 Mowiac o ars photographica, w przypadku Arbus mam na mysli takze liczne komentarze, jakimi
opatrywala autorka swoje prace. Cze$¢ z poswigconych fotografii uwag pochodzi rowniez z wywia-
dow, ktorych udzielita, omawiajac szeroko swdj sposob patrzenia zar6wno na proces robienia zdjgc,
jak i ich odczytywania. Por. R. Hughes, Art: to Hades with Lens, ,,Time”, 13.11.1972, http://www.
time.com/time/magazine/article/0,9171,910470,00.html (data dostgpu: 2.02.2015).

*  Por.S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1986.
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kroczy¢ poza istniejace dotychczas proby odczytania ich prac, ktore koncentrowaty
si¢ przede wszystkim wokot takich pojec jak voyeuryzm czy szeroko rozumiana ,,in-
no$¢” portretowanych na zdjeciach bohateréw*. Wspomniane tu zagadnienia — tak
czesto dzi§ przywotywane w rozmaitych kontekstach — nierzadko rozwazane bywaja
bez odniesienia do tak istotnego przeciez historycznego tta. Warto zatem zastanowic¢
sig, w jakim stopniu zaproponowane przez obie artystki kampowe spojrzenie na rze-
czywisto$¢ pozostaje aktualne dla wspotczesnych artystow.

Podczas gdy Arbus® skupiata si¢ glownie na przedstawieniu rzeczywistosci Sta-
néw Zjednoczonych, Model® inspiracji szukata zar6wno na nowojorskich, jak i pary-
skich ulicach. Laczyta obie fotografki przyjmowana przez nie perspektywa miejskiej

flaneuse’, spogladajacej z dystansem wnikliwej obserwatorki na otaczajaca ja rzeczy-

wisto$¢. Podobne koncepcje estetyczne widoczne w pracach obu autorek moga wy-
nikac z tego, iz Arbus byla przez pewien czas uczennica Model®. Fotografki dazyty
do oddania tej pociagajacej wyjatkowosci codziennego zycia, o ktorej pisal swego
czasu Charles Baudelaire’. Kobiece wkroczenie w miejska przestrzen, ich swoista
fldnerie, wiazato si¢ wowczas z catoksztaltem przemian spoteczno-kulturowych za-
chodzacych w epoce industrialnej. W wypadku fotografii fakt ten taczyt si¢ dodat-
kowo z uzyskaniem przez kobiety mozliwosci przemieszczania si¢ po miescie takze
w celach zawodowych. Ich praca nie ograniczata si¢ jednak wytacznie do robienia
zdje¢. Byta bowiem jednocze$nie rodzajem artystycznej diagnozy 6wczesnego spo-
teczenstwa. Na ten rodzaj aktywnoS$ci zwracata uwagg Janet Wolf, piszac, ze , flaneur
to wlasciwie krytyk — pisarz, artysta, socjolog — ktdrego swobodne obserwacje moga
by¢ przetworzone w tekst literacki badZ wizualny™'°.

Kobiece spojrzenie, uwiecznione w pracach Model i Arbus, wpisuje si¢ w kon-
cepcje niespiesznego przechodnia, zaproponowana przez Baudelaire’a. Tak pisal au-
tor Paryskiego spleenu:

4 Por.: G. Gibson, Hubert s Freaks: The Rare Book-Dealer; the Times Square Talker and the Lost Photos
of Diane Arbus, Mariner Books, Harcourt 2008; R. Lacayo, Photography. Diane Arbus Visionary
Voyeurism, ,,Time” 2003, http://www.time.com/time/magazine/article/0,9171,1006046,00.html (data
dostgpu: 1.02.2015).

5 Diane Arbus (1923-1971) byta amerykanska fotografka zydowskiego pochodzenia. Jej prace wysta-
wiane byly miedzy innymi w nowojorskim Museum of Modern Art. Bohaterka filmu biograficznego
Futro.

¢ Lisette Model (1901-1983) byta urodzona w Wiedniu amerykanska fotografka.

7 Koncepcja flaneuse jest dzi$ szeroko dyskutowana na gruncie nauk humanistycznych. Por. A. D’Sou-
za, T. McDonough (red.), The Invisible “Fldaneuse”? Gender, Public Space and Visual Culture in
Nineteenth Century Paris, Manchester University Press, Manchester 2008.

8 W 1958 roku Arbus pobierata u Model lekcje fotografii. Uznaje sig, ze to Model zaszczepita w swej
uczennicy szczegolne zainteresowanie innoscia.

®  Por. Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, przet. J. Guze, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 1998.

10 The flaneur is, in fact, the critic — the writer, artist, sociologist — whose detached observations might
well be reported in literary or visual texts” (przet. E.Z.); J. Wolf, Gender and the Haunting of Cities
(or, the retirement of ,, flaneur”’), [w:] A. D’Souza, T. McDonough (red.), The Invisible “Fldneuse”?...,
op. cit., s. 24.
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Obserwator, dyletant, flaneur — nazwijcie go, jak chcecie; zeby jednak scharakteryzowaé tego
artystg, trzeba go obdarzy¢ epitetem, ktoérego niepodobna zastosowaé do malarza tematow
wiecznych lub przynajmniej bardziej trwatych, bohaterskich czy religijnych. Niekiedy jest
poeta; czgsciej zbliza si¢ do powiesciopisarza czy moralisty; jest malarzem okolicznosci i tego,
co w niej wieczne!l.

Koncepcja flaneura, a takze dyskutowanego dzis$ szeroko przez badaczy zenskie-
go jego odpowiednika w postaci fldneuse, bardzo szybko przeszta z dyskursu lite-
rackiego do innych dziedzin dziatalnosci artystycznej. Stato si¢ to przypuszczalnie
za sprawa sprzyjajacych temu procesowi wewngtrznych wtasciwos$ci modernizmu,
o ktérym Jiirgen Habermas zwykt powiadac, iz jest okresem skupiajacym si¢ przede
wszystkim na tym, co efemeryczne, i jednocze$nie tgskniacym do tego, co ulotne,
niespelnione'. Stad tez, jak si¢ zdaje, fotografia, borykajaca si¢ od dawna z dycho-
tomia tego, co wieczne, i tego, co przemijajace, w sposob nad wyraz trafny podj¢la
wyzwania stawiane przez modernistyczng estetyke.

Kamp a fotografia

Fotografia kobieca w potowie wieku XX bardzo chgtnie skupiata si¢ na poszuki-
waniu w miejskiej przestrzeni obrazéw niezwyktych i niecodziennych. Arbus i Model
szczegolnie zafascynowane byly tym, co ma artystce do zaoferowania wielkomiejski
thum. Zestawienie prac obu autorek wydaje si¢ interesujace zwlaszcza dlatego, iz
obie fotografki pasjonowaty si¢ inno$cia, poszukiwaty niecodziennego, nicodkrytego
dotychczas badz nieeksplorowanego wymiaru miejskiej przestrzeni. Ich prace w wie-
lu punktach koreluja z gldéwnymi zatozeniami kampu. ,,Naprawdg istota kampu jest
umitowanie tego, co nienaturalne: sztucznosci i przesady”'® — pisata w swej pracy
Sontag. Wspomniany zwrot w kierunku nienaturalnosci oraz odmiennosci byt takze
elementem sine qua non myslenia Arbus o sposobie selekcjonowania postaci, ktore
moglyby kolejno sta¢ si¢ bohaterami jej prac. ,,Czgsto fotografowatam dziwakow —
pisata artystka. — (...) Dziwacy rodzili si¢ ze swoja trauma. (...) Sq arystokratami™“.
Sktonno$¢ do szczegodlnej afirmacji innosci, postrzeganej raczej jako element nobili-
tujacy anizeli deprecjonujacy, cechuje przede wszystkim opisywanych przez Sontag
posiadaczy gustu kampowego, wsrod ktdrych znajdzie sig¢ rowniez miejsce dla Arbus
1 bohaterow jej sztuki. Podobna cechg odnajdziemy tez w pracach Model, ktéra dazy-
ta do stworzenia swoistej galerii kampowych osobliwosci, napotkanych przypadkiem

" Ch. Baudelaire, op. cit., s. 15.

Por. J. Habermas, Modernizm. Niedokonczony projekt, przet. M. Lukasiewicz, [w:] R. Nycz (red.),

Postmodernizm. Antologia przektadow, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow 1997, s. 28-29.

13 S. Sontag, Notatki..., op. cit., s. 315.

4 Freaks was a thing I photographed a lot. (...) Freaks were born with their trauma. (...) They’re aris-
tocrats” (przet. E.Z.); cyt. za: P. Bosworth, Diane Arbus: A Biography, W.W. Norton & Company,
New York 2005, s. 240.
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w miejskiej przestrzeni. Wydaje si¢ jednak, ze owa kampowos¢, sztuczno$¢ portreto-
wanych postaci badana moze by¢ nie tylko jako ich cecha immanentna, ale takze jako
element na trwalte umiejscowiony w spojrzeniu nowoczesnej fotografki.

Istnieje nie tylko optyka kampu, kampowy sposéb patrzenia na rzeczy. Kamp
jest rowniez wlasciwoscia tatwa do rozpoznania w przedmiotach™!®. Zauwazmy, ze
patrzacy to zawsze widz (czytelnik obrazu'®, koneser sztuki), ale przeciez swego cza-
su byl nim tez sam fotografujacy. Z ta jednak rdznica, iz ten pierwszy ma dostep
wylacznie do uwiecznionej, przetworzonej wrazliwoscia autora wizji rzeczywisto$ci
(by wspomnie¢ w tym konteks$cie ustalenia Rolanda Barthes’a, postugujacego si¢
pojgciem analogonu'” w twierdzeniu, ze fotografia nie jest doskonatym odbiciem rze-
czywisto$ci), drugi z kolei mial mozliwo$¢ zweryfikowania czy raczej skonfronto-
wania swojego kampowego gustu w relacji z realnymi postaciami lub przedmiotami.

Wspotczesne myslenie o fotografii wydaje sig silnie naznaczone tym, co moz-
na dobrze opisa¢ na przykladzie stynnego dzieta autorstwa René Magritte’a, ktory
przedstawiona na obrazie fajk¢ opatruje przewrotnym komentarzem: Ceci n’est pas
une pipe (,,To nie jest fajka”). Podkresla przez to, iz obraz to jedynie reprezentacja
przedstawionych na nim 0s6b czy przedmiotdw. Przenoszac niniejsze ustalenia na
grunt fotografii, warto si¢ odwota¢ do ustalen Stawomira Magali. Badacz sklonny
bytby méwi¢ nie o obiektywie aparatu fotograficznego, ale o jego ,,subiektywie”,
wspottworzonym przez skomplikowana sie¢ uwarunkowan spotecznych oraz indy-
widualnych fotografa's. Jeszcze dosadniej fakt ten komentuje Piotr Sztompka, pod-
kreslajac, ze wspotczesnie ,realistyczne podejscie do obrazu fotograficznego nie wy-
starczy. Konieczne jest takze podejscie krytyczne, to znaczy wniknigcie w ztoZzone
1 wielowarstwowe znaczenia, ktore zostaty zakodowane w zdjeciu, poza odwzorowa-
niem zewngtrznej rzeczywisto$ci”".

Spojrzenie na fotografie amerykanskich artystek z perspektywy kampu moze
rodzi¢ zasadniczy problem, ktory sygnalizowala juz w swych krytycznych wypo-
wiedziach Sontag. Badaczka stata na stanowisku, iz owa sztucznos¢, ,.kampowosc”
portretowanych przedmiotow znajduje swoje odbicie w sztukach plastycznych, li-

15 S. Sontag, Notatki..., op. cit., s. 308.

16 Kierujac si¢ ustaleniami wspolczesnej semiotyki, warto w przypadku analiz utworow fotograficznych
rozwazy¢ mozliwo$¢ zastapienia wyrazu ,,odbiorca” forma ,,czytelnik”. Czytelnik —jak twierdzi John
Fiske — w przeciwienstwie do odbiorcy jest instancjg aktywna: ,,(...) pomaga w stworzeniu znaczenia
dla danego tekstu przez wnoszenie do niego wlasnego doswiadczenia, wlasnych postaw i emocji”.
J. Fiske, Wprowadzenie do badan nad komunikowaniem, przet. A. Gierczak, Astrum, Wroctaw 1999,
s. 60.

7 Sformutowanie to, zdaniem Barthes’a, oznacza, ze fotografii nie mozna postrzega¢ w kategoriach
czystego przekazu denotowanego. Por. R. Barthes, Swiatto obrazu, przet. J. Trznadel, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 1995, s. 130.

18 Por. S. Magala, Szkola widzenia, czyli Swiat w subiektywie aparatu fotograficznego, Akademia Sztuk
Pigknych, Wroctaw 2000, s. 9.

19 P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2005, s. 75-76.
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teraturze, operze — a zatem, uogodlniajac, w dziedzinach aktywnosci tworczej postu-
gujacych si¢ czesto pojeciem fikcjonalnosci. Wymagania, jakie Sontag stawia foto-
grafii, sa zdecydowanie inne. W jej pracach sztuka ta postrzegana jest w kategoriach
»dokumentu spotecznego”: ,,Podczas gdy opis malarski czy prozatorski moze by¢
wylacznie zawezona, subiektywna interpretacja, zdjecie traktuje si¢ jako «selek-
tywnie przezroczyste», «niewybiorcze», oddane rzeczywistosci’?'. Z jednej strony
nie sposéb odmoéwi¢ Sontag stusznosci; zwlaszcza jesli wzia¢ pod uwage kontekst
czasow, gdy formutowata swe ustalenia. Z drugiej jednak strony trzeba pamigtaé,
ze wspolczesna ,,lektura” fotografii zdecydowanie rézni si¢ od tej, ktora byta prak-
tykowana pot wieku wczeéniej. Wtedy — jak zauwaza Naomi Rosenblum — musiala
ona utrzymywac swoj status sztuki obiektywnie pokazujacej $wiat*2. Dzi§ — w dobie
rozmaitych programow do obréobki zdje¢ — nikt juz tego od niej nie wymaga.

Lisette Model — modernistyczna flaneuse

W przypadku Model wrazliwos¢ flaneuse jest w istocie wrazliwoscia kobiety,
ktéra $wiadomie rezygnuje chociazby z aspirujacego do obiektywizmu ukazania
miejskiej przestrzeni, pozostawiajac w niej wyrazne $lady swojej obecnosci. Czyni
to — nieco przewrotnie — z jednej strony wytacznie z pozycji zdystansowanej obser-
watorki, z drugiej za$ z pozycji autorki niezdolnej do trwatego ukrycia swej obec-
no$ci w materii dzieta. Tworczos¢ amerykanskiej fotografki, podobnie jak dorobek
artystyczny Arbus, stanowi interesujace potaczenie perspektywy wnikliwej fldneuse
z voyeurystyczna wrecz fascynacja wielkomiejska klasa prozniacza. Zaproponowane
przez Model spojrzenie za kazdym razem zbliza si¢ do syntetycznego ogladu pary-
skich i amerykanskich ulic. Paradoksalnie artystce nigdy jednak nie udaje si¢ w pet-
ni go uchwycic¢, pozostawia odbiorcg w ciagtym przekonaniu o fragmentarycznosci
percypowanego obrazu, ktory wydaje si¢ jedynie zapisem ulotnego doznania este-
tycznego.

Sama Model — w odr6znieniu od Arbus — nie przyznawata fotografii az tak wyso-
kiej pozycji w obrgbie poszczegolnych galgzi sztuki. Zwykla o sobie mowic: ,,ja tylko

Nie chodzi tu juz jednak — jak to si¢ dziato chociazby w XIX wieku — o wykorzystywanie fotografii
w celach zwrocenia uwagi spoleczenstwa na problemy wspolczesnego $wiata. Interesujaco relacje
fotografia—rzeczywisto$¢ w kontekscie ustalen Sontag opisuje Piotr Zawojski: ,,(...) autorka W Ameryce
traktuje fotografi¢ nie jako odzwierciedlanie rzeczywistosci, ale rzeczywisto$¢ sama w sobie. Onto-
logicznie rzecz rozpatrujac, fotografie bytuja w $wiecie tak, jak bytuja inne przedmioty (i podmioty),
nie chodzi zatem o mechanizm odtwarzania $wiata za posrednictwem fotografii, bo ona sama jest
$wiatem, albo inaczej rzecz ujmujac — elementem go konstytuujacym”. P. Zawojski, Susan Sontag.
Fotografia jako rzeczywistosé, http://www.zawojski.com/2010/03/07/susan-sontag-fotografia-jako-
-rzeczywistosc/ (data dostgpu: 3.02.2015).

2l S. Sontag, O fotografii, op. cit., s. 10.

22 Por. N. Rosenblum, Historia fotografii sSwiatowej, przet. 1. Baturo, Baturo: Grafis Projekt, Bielsko-
-Biata 2005, s. 342.

216  KAMPOWA RZECZYWISTOSC MIEJSKICH FLANEUSES NA FOTOGRAFIACH...



Edyta Zyrek

fotografuje ten $wiat, ktory znam. Nie zadaje pytan, nie oceniam go i nie analizuj¢”*.
Tymczasem juz nawet pobiezne spotkanie z jej tworczo$cig stawia pod znakiem za-
pytania prawdziwos¢ powyzszej konstatacji. Podejmowana przez Model ciagta gra
miedzy sztuka a sztucznoscia nigdy nie pozostaje wolna od nieskrywanej ironii i dy-
stansu, tak charakterystycznych dla teorii kampu. Wrecez przeciwnie; zaproponowana
przez artystke wizja S$wiata wyraznie odbiega od deklarowanej neutralno$ci, zmierza-
jac w kierunku jasno zaplanowanego projektu. Dlatego tez w sposob tak Smiaty zdaje
si¢ artystka igra¢ z kategorig fotograficznego obiektywizmu. Fakt ten uwyraznia si¢
szczegodlnie chociazby w miejscach rozdzwigku migdzy przytoczonym fragmentem
jej ars photographica a jego artystyczna realizacja. Oto bowiem fotograftka, przyzna-
jaca si¢ publicznie do zarzucenia spojrzenia oceniajacego, na bohateréw swych prac
wybiera gltéwnie napotkanych na ulicach freakéw badz przedstawicieli miejskiej
burzuazji. Fakt ten podkreslata Rachel Adams, twierdzac, ze ,,(...) fotografia Model
jest blizsza tradycyjnej estetyce portretowania freakow (...)"**. Swych bohateréw
artystka chgtnie przedstawia w sytuacjach dla nich krgpujacych, eksponujacych ich
wyrafinowana nieraz sztuczno$¢, dziwno$¢ badz wyobcowanie. Tym samym foto-
grafig, uznawang przez lata za medium niemalze transparentne i wiernie oddajace
rzeczywistos¢, postrzega Model w kategoriach sztuki fatwo poddajace;j si¢ autorskim
manipulacjom, opisujacej §wiat w sposob selektywny, nie za§ dokumentacyjny.
Model, bedac prototypem XX-wiecznej fldneuse, z wyjatkowym zaangazowa-
niem dokonuje selekcji bohateréw swych prac. Wypetnia tym samym zatozenia sfor-
mutowane przez Marshalla Bermana, notujacego w swym szkicu Baudelaire: moder-
nizm na ulicach: ,,Prawdziwym zadaniem nowoczesnego artysty — jest odtworzenie
[wrazliwosci — przyp. E.Z.], poddanie analogicznym transformacjom wtasnej duszy,
wskrzeszenie wybuchowych sit we wlasnym dziele””. Flaneurowski projekt reali-
zuje Model na kilka sposobdw. Mimo ze jej prace teoretycy zwykli taczyé z nurtem
krytycznym w fotografii, majacym z zaangazowaniem pigtnowac wszelkie odejscia
od powszechnie obowiazujacych norm, artystka manifestacyjne odcigta si¢ od tak
rozumiane] dziatalno$ci misyjnej swej sztuki. Pragneta bowiem za wszelka ceng po-
zosta¢ niezalezna fldneuse, spogladajaca z dystansem na wielkomiejska przestrzen
1 kontemplujaca jej niezwyktosé, bez zamiaru dokonywania jakiejkolwiek naprawy
Swiata, charakterystycznej dla wczeéniejszego nurtu fotografii spotecznej.
Zamitowanie fotografki do urbanistycznego krajobrazu uwidacznia si¢ wyraz-
nie w cyklu jej prac zatytutowanym Running Legs, pochodzacym z przetomu 1940
1 1941 roku. Cykl ten, pokazujacy w pozornie prosty sposob nogi przechodniow

2 A. Cymer, Burzuje i grubasy na zdjeciach Lisette Model, http://www.swiatobrazu.pl/burzuje_i_gru-
basy_na_zdjeciach_lisette_model.html (data dostgpu: 1.02.2015).

2 (...) Model’s photograph is closer to the studio aesthetic of the traditional freak portrait (...)” (przet.
E.Z.); R. Adams, Sideshow U.S.A.: Freaks and the American Cultural Imagination, University of
Chicago Press, Chicago 2001, s. 126.

3 M. Berman, Baudelaire: modernizm na ulicach, [w:] idem, ,, Wszystko, co stale, rozplywa sie¢ w po-
wietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci, przet. M. Szuster, Universitas, Krakow 2006, s. 181.
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przemieszczajacych si¢ po ulicach Nowego Jorku, interesujaco koresponduje z za-
tozeniami tworczo$ci fotografki-fldneuse. W spojrzeniu tym realizuje si¢ bowiem jej
najwigksze pragnienie, o ktorym tak pisal jeszcze w odniesieniu do jej meskiego
pierwowzoru Baudelaire:

Posia$¢ thum — oto jego namigtnos¢ i powolanie. Wielka rozkosz dla prawdziwego flaneura
i rozmilowanego obserwatora: zamieszka¢ w mnogosci, falowaniu, ruchu, a przeciez czuc sig
wszedzie u siebie; widzie¢ §wiat, by¢ w srodku $wiata i w ukryciu zarazem, takie sa drobne
przyjemnosci tych umystow niezaleznych, namigtnych, bezstronnych?.

Zastosowana przez artystke zmiana perspektywy pozwala spojrze¢ na wielko-
miejski zgietk inaczej, by dostrzec i uwieczni¢, tym razem niejako na zasadzie pars
pro toto, pospiech i zawrotne tempo zycia metropolii. Mary N. Woods, analizujac
ten cykl, zwraca przede wszystkim uwage na przetamywanie przez niego tradycyj-
nego sposobu uwieczniania Manhattanu. Fotografujac Nowy Jork, dwcze$ni artysci
najchgtniej skupiaja si¢ na pokazaniu drapaczy chmur, co dalece odrdznia ich od
zamystu Model, ktéra zdecydowata si¢ na uchwycenie tego, co pozornie nieistot-
ne, subtelne, cho¢ dynamiczne, silnie kontrastujace ze statyczna, monumentalng
zabudowa wielkiego miasta?’. Artystka, w odroznieniu od wigkszosci tworcow, nie
spoglada do gory, lecz w dot. Wydaje sig, ze w wypadku tych prac sformutowana
przez Henry’ego Cartier-Bressona (i tak wyraznie dostrzegalna tez w pracach Arbus)
zasada uchwycenia ,,decydujacego momentu” nie ma juz zastosowania. Fotograf-
ke interesuja bowiem momenty jak najbardziej przypadkowe, powtarzalne, pozornie
zwyczajne, bedace jednoczesnie sugestywnym znakiem owczesnych czasoéw. Brak,
jak si¢ zdaje, ogdlnej zasady porzadkujacej poszczegdlne elementy cyklu. Kolejne
zdjecia przedstawiaja bowiem zarowno ujgcia zbiorowe, portretujace wigksza gru-
pe przechodniow, jak i indywidualne; jednoznacznie dajace si¢ zaklasyfikowa¢ jako
zenskie badz meskie. Zwraca¢ moze uwage jedynie to, iz kroki wszystkich niemal
postaci kierowane sa konsekwentnie z lewej strony na prawa®, wyznaczajac tym
samym okreslony schemat spdjnosci cyklu.

Rownie warta przypomnienia kategoria prac Amerykanki sa portrety miejskich ary-
stokratek, modelowo wrecz wpisujacych si¢ w opisana przez Sontag estetyczna teori¢
kampu. Zaakcentowany przez teoretyczke kampu zwrot w kierunku odmiennosci i nie-
naturalnosci byt rowniez elementem sine qua non myslenia Model, wspottworzacym

% Ch. Baudelaire, op. cit., s. 317.

27 M.N. Woods, Beyond the Architect’s Eye: Photographs and the American Built Environment, University

of Pennsylvania Press, Cloth 2009, s. 69.

Pojecie to wywodzi sig od tytutu ksiazki Cartier-Bressona, wydanej w 1952 roku. Fotograf argu-

mentowatl w niej, iz dobre zdjgcie jest efektem uchwycenia jednej, najwlasciwszej chwili, ktora

decyduje o wyjatkowosci dzieta. Por. H. van Gelder, H. Westgeest, Photography Theory in Historical

Perspective: Case Studies from Contemporary Art, Wiley-Blackwell, Malden 2011, s. 88.

¥ Istnieja takze zdjecia przedstawiajace odwrotny kierunek, naleza one jednak do zdecydowanej
rzadkosci.
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przyjety przez nig klucz wyboru postaci. W przypadku tej autorki owa ,.kampowos¢”
wydaje si¢ jednak nie tylko cecha poszczegolnych bohaterow, ale takze elementem na
trwale zwiazanym ze sposobem postrzegania §wiata przez fotogratke-flaneuse.

Fotografie Model inspirowane byly podobnymi tematami jak prace Arbus. To
przestrzen freakow, transwestytow, wysublimowanej sztucznos$ci i ekstrawagancji,
widzianych zawsze w cudzystowie. Detronizacji powagi dokonuje Model zazwy-
czaj za pomoca tradycyjnych srodkoéw, majacych jednak znaczna sile oddziatywa-
nia. Kampowa powaga, ktora zawodzi, moze wigc si¢ sta¢ jednym z proponowanych
kluczy do odczytania tworczosci fotografki. Kamp uwyraznia si¢ w pracach autorki
na kilka sposobow. Szczegdlnie widoczny staje si¢ w wypadku zdjec portretujacych
miejskie elity, kontemplujace gwar metropolii. Autorka na swe bohaterki chgtnie
wybiera spotkane w parkach elegantki, zwracajace uwage w szczegdlnosci wydat-
na sztucznoscia przedstawienia. Dlatego tez uchwycenie przez artystke grymasnej
mimiki postaci w potaczeniu z wyszukanym strojem portretowanego bohatera daje
efekt niezamierzenie komiczny, wrecz teatralny. Model pokazuje miejska arystokra-
cje jako postaci kampowe, zyskujace swoj wyszukany charakter wraz z mijajacym
czasem. Przedstawione postaci zdaja si¢ implicytnie kontestowaé uptywajacy czas.
Koronki i piora, towarzyszace im czgsto na zdjeciach Model, sa nieudolna, przery-
sowang proba podkreslenia utraconej kobiecosci, $wiadectwem mijajacego pigkna.
Dlatego to wiasnie rozbiezno$¢ sfery publicznie prezentowanego frontonu z wydo-
bytymi przez flaneuse kulisami, by postuzy¢ si¢ rozroznieniem Ervinga Goffmana,
wzmacnia znaczaco kampowa wymowg ich portretow.

Takze wizerunki mezczyzn napotykanych przez Model w miejskiej przestrzeni
maja czgsto charakter §wiadomie ironiczny. Perspektywa spojrzenia przyjgta przez
fldneuse zdaje si¢ w sposob intencjonalny odbiera¢ im powage, manifestowana na
poziomie frontonu chociazby przez elegancki strdj. Tym samym mezczyzna row-
niez wpisuje si¢ do galerii kampowych bohateréw, przytapanych przez fotografke
w chwili zadumy czy prywatnosci. Charakterystyczne dla kampu poczucie sztucz-
no$ci wzbudzaja tez licznie portretowane bohaterki, potwierdzajace obsesyjne wrecz
uwielbienie flaneuse dla mieszczan o obfitych ksztattach. W tym wypadku, w odrdz-
nieniu od pozostalych zdje¢, fotografka przyjmuje jednak nieco inna strategi¢ dzia-
tania. Bohaterka zdjecia zdaje si¢ spoglada¢ wprost w obiektyw aparatu. Dlatego
nie jest juz podgladana, ale raczej ogladana. Zazwyczaj jednak perspektywa ta, tak
czgsto obecna w pracach Arbus, u Model wystepuje zdecydowanie rzadziej. Autorka
Running Legs czg$ciej ukrywa si¢ przed bohaterem.

Mozna zauwazy¢ znaczacq schematyczno$¢ w przedstawianiu mieszczanskiej
elity przez Model. W odr6znieniu od omdwionej wczesniej serii portrety mieszczan
kazdorazowo maja charakter zdecydowanie statyczny. Samotne postaci, zajmujace
miejskie tawki i krzesta, zwracaja uwagg przez swa dziwno$¢, graniczaca nieraz z zu-
pelnym nieprzystawaniem do czasow, miejsc i okolicznosci. Ich teatralna wreez cha-
rakteryzacja pokazuje, ze miejska przestrzen jest dla flaneuse takze rodzajem sceny,
na ktorej skupia si¢ wzrok widowni.
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Zafascynowanie Model tempem miejskiego zycia daje si¢ rowniez zauwazy¢
w cyklu fotografii przedstawiajacym Nowy Jork, ktory tym razem ogladany jest w od-
biciach witryn restauracyjnych badz sklepowych. Artystka uzyskuje osobliwy efekt,
taczac jednoczesnie tak opozycyjne elementy jak nieruchoma witryna i zmieniajace
si¢ w niej w szybkim tempie odbicia krajobrazu ulic, ludzi i budynkow. Perspektywa
ta nie wydaje si¢ jednak wytacznie zgrabnym konceptem, podkres$lajacym li tylko
estetyzm ujecia. Naktadanie na siebie kilku obrazéw staje si¢ dla Model rodzajem
gry sugerujacej, jak bardzo w pozornie tylko neutralnej fotografii percypowany obraz
zalezy od wrazliwos$ci patrzacego. W swoich pracach artystka unika wigc, jak sig¢
zdaje, mowienia o miejskiej rzeczywistosci wprost. Poprzez statyke sklepowej wi-
tryny stara si¢ pokaza¢ dynamike¢ miasta. Jako niespieszny przechodzien kontemplu-
je moment w swym ksztatcie ulotny i niepowtarzalny. Odbiorca moze jedynie snué
domysty, jaka relacja taczy przedstawionych na jednej fotografii odbijajacych sig
w szybie m¢zczyzn czy tez do kogo nalezy dton ukazana na innym zdjgciu. Niewy-
kluczone, ze jest ona $ladem pozostawionym przez fldneuse, rodzajem artystycznego
podpisu, utrwalonego w materii dzieta przez obserwatorke.

Swiat w ,subiektywie” aparatu Diane Arbus

Sontag jako jedna z pierwszych komentatorek prac Arbus odniosta si¢ do wielu
jej zdje¢ zdecydowanie krytycznie, uwazajac nawet bohaterow fotografii za ofiary
przemocy symbolicznej. Glowny zarzut sformulowany przez eseistkg sprowadzat si¢
do tego, jakoby Amerykanka probowata celowo o$§mieszy¢ swych bohaterow, ktorzy
wczesniej obdarzyli ja zaufaniem. Zdaniem Sontag innos$¢ portretowanych przez Ar-
bus postaci sprawia, ze w sposob nienaturalny postrzegani sa oni jak dziwacy, mimo
ze — jak stwierdza eseistka — normalni ludzie w zetknigciu z aparatem Arbus rowniez
przedstawieni byliby w ten spos6b*.

,, 10 bardzo subtelna kwestia i nieco dla mnie ktopotliwa, lecz naprawdg wierzg,
Ze istniejq rzeczy, ktérych nikt nie widziat, dopoki ich nie sfotografowatam™' — pod-
kresla Arbus, dajac tym samym pierwszy dowod tego, ze nieobcy jest jej kampowy
gust. W wypadku prac Amerykanki mamy do czynienia zazwyczaj z tym, co Sontag
zwykla klasyfikowa¢ jako naiwny kamp, ktérego ,,(...) zasadniczym elementem jest
powaga; powaga, ktora zawodzi”*2. Wydaje si¢, iz niemal kazde zdjecie autorstwa
Arbus w sposob uzasadniony mozna odczytywac jako realizacje cytowanej zasady.

% Powody krytycznego stosunku Susan Sontag do Diane Arbus omawia w swym artykule Peter Schjel-
dahl. Por. P. Schjeldahl, Looking Back. Diane Arbus at the Met, ,,The New Yorker” 2005, http://www.
newyorker.com/archive/2005/03/21/050321craw_artworld (data dostgpu: 2.02.2015).

,,It’s very subtle and a little embarrassing to me, but I really believe there are things which nobody
would see unless I photographed them” (przet. E.Z.); cyt. za: J. Malcolm, Diana & Nikon: Essays
on Photography, Aperture, New York 1997, s. 189.

2 S. Sontag, Notatki..., op. cit., s. 315.
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Szczegoblnie interesujacym przykladem sa tu liczne fotografie dzieci. ,,Nawet foto-
grafujac dzieci — zauwaza Peter Crookston — Arbus zdawata si¢ uchwycié je w chwili,
gdy ich sekrety — to, jak beda wygladac jako dorosli — zostang ujawnione*. Powazne
skadinad ujecie z 1967 roku, pokazujace stynne blizniaczki w czarnych sukienkach
(Identical Twins), z pozoru w swej warstwie denotacyjnej nie powinno wlasciwie su-
gerowac, ze mamy tu do czynienia z kategoria freakow (dziwakow). Przede wszyst-
kim na uwagg zastuguje pozornie tylko niezachwiana symetria, ktora sprawia, ze po-
towki fotografii sa wzgledem siebie analogiczne: ten sam stroj dziewczynek, uSmiech
na ustach, postawa ciata. Mimo to wydaje si¢ jednak, ze przy doktadniejszej anali-
zie w pewnym stopniu symetria ta jest tylko powierzchownym wrazeniem. Bardziej
wnikliwe spojrzenie na zdjgcie pozwala dostrzec liczne odstgpstwa od jej regul: oto
jedna z dziewczynek u$miecha si¢ bardziej niz druga, ma nieco inny wyraz twarzy,
znajduje sig tez blizej krawedzi fotografii niz jej siostra.

Wspomniane zdjecie wspdtczesnemu obserwatorowi moze wydac sig intrygujace
i tajemnicze. To zastuga dystansu czasowego, ktory — zdaniem Sontag — potrafi przy-
da¢ przedmiotom ,,kampowatosci”. ,,Czas uwalnia dzieto sztuki od jego kampowe;j
wymowy, wydaje kampowej wrazliwosci. (...) Z biegiem czasu to, co banalne, moze
sta¢ si¢ fantastyczne™*. Uwiecznione przed laty dziewczynki zachecaja do poszuki-
wania odpowiedzi na pytanie, jak wygladaja wspolczesnie. O zainteresowaniu ich
dalszym losem $wiadczy przygotowana w 2005 roku sesja dorostych juz Cathleen
i Colleen Wade dla ,,The Washinghton Post”**. Zdaniem Patricii Bosworth kluczowe
dla odczytania tego zdjecia okazuje si¢ pojecie tozsamosci. Arbus ,,zostala wciagnig-
ta w kwestie tozsamosci. Kim jestem ja i kim jestes$ ty? Obraz blizniat taczy w sobie
obie wizje: normalno$ci w dziwactwie i dziwactwa w normalno$ci™¢. Postawa ta,
jesli wierzy¢ stowom biografistki, bliska jest temu, co o kampie pisze Sontag: ,,Kamp
widzi wszystko w cudzystowie. (...) Dostrzega¢ kamp w przedmiotach i ludziach to
pojmowac Bycie-jako-granie-Roli”*’. Spojrzenie na zdjecie blizniaczek z perspekty-
wy kampowej wrazliwo$ci pozwala rozszerzy¢ sferg¢ znaczen konotowanych, jakie
niesie ze soba obraz, o nowe sensy, wskazujace na niedostownos$¢ pozornie tylko
transparentnej fotografii.

Niewatpliwie watek teatralizacji rzeczywisto$ci, wspomnianej przez Sontag, od-
najdujemy na fotografiach wchodzacych w sktad stworzonej przez Arbus kolekcji

3 Even when photographing babies Arbus seemed to catch them at moments when their secrets — what

they will look like as adults — are revealed” (przet. E.Z.); P. Crookston, Extra Ordinary, ,,The Guar-
dian”, 1.10.2005, http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2005/oct/01/photography (data dostgpu:
1.02.2015).
*#* S. Sontag, Notatki..., op. cit., s. 317.
% Zob. http://www.washingtonpost.com/wp-dyn/content/article/2005/05/11/AR2005051102052.
html?nav=hcmodule (data dostgpu: 28.02.2011).
,(...) was involved in the question of identity. Who am I and who are you? The twin image expresses
the crux of that vision: normality in freakishness and the freakishness in normality” (przet. E.Z.);
P. Bosworth, op. cit., s. 17.
7 S. Sontag, Notatki..., op. cit., s. 312.
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portretéw homoseksualistow oraz transwestytow. Cykl ten doskonale wpisuje sig
w przywolany przez Sontag model teatralizacji, rozumianej jako proces ciagtego
zacierania si¢ granic migdzy tym, kim cztowiek jest w rzeczywisto$ci, a wizerun-
kiem, jaki §wiadomie pokazuje §wiatu. Na zdjeciach tych porzadki frontonu 1 kulis®,
by postuzy¢ si¢ pojeciami Goffmana, sg ze soba zmieszane. W tym przedstawieniu
kamp uwidacznia si¢ na kilku réznych poziomach. Przede wszystkim, co najbardziej
oczywiste, dostrzegalny jest on w portretowanych przez Arbus bohaterach. Zgodnie
z tym, co sugeruje Sontag: ,.kamp jest triumfem stylu obojnackiego (zamienialno$¢
«mezezyznyy i «kobiety» [...]). Ale w ostatecznym rachunku kazdy styl czyli sztucz-
nos¢ jest dwoista. Zycie nie ma stylu. Natura takze go nie ma”*. Portretowane po-
staci sa niejednoznaczne, przejaskrawione. Kazdy z mozliwych §ladow, dotyczacych
ich biologicznej seksualnos$ci, zostaje natychmiast zanegowany przez inny, bedacy
z wezesniejszym w absolutnej sprzecznosci. Prawda obiektywna nie ma tu zadnego
znaczenia. Na jej odkryciu nie zalezy ani portretowanej postaci, ani tez — jak mozna
zaktada¢ — osobie robiacej zdjecie. Liczy si¢ bowiem niejednoznaczna powierzchow-
no$¢, 6w kampowy styl, ktory — jak twierdzi Sontag — ,,jest wszystkim™.

Definicja kampu, ktora w swym szkicu formutuje Sontag, odnosi si¢ do etymo-
logicznego znaczenia czasownika to camp, ttumaczonego jako ,,uwodzi¢ kogos, sto-
sujac przejaskrawione manieryzmy, ktore daja si¢ interpretowac¢ dwojako™!. W kon-
tekscie tej definicji warto si¢ przyjrzeé najstynniejszej bodaj fotografii Arbus z 1962
roku — Child with Toy Hand Grenade in Central Park. Zdjgcie to wytwarza silne
napigcie migdzy przekazem denotowanym, ktorym jest przedstawienie chlopca trzy-
majacego w dtoni zabawke przypominajaca granat, a mogaca si¢ pojawi¢ konotacja,
wskazujaca na konteksty takie jak wojna, zestawiona w sposob dos$¢ przewrotny ze
zwyczajng dziecigca zabawa. Artystka wykonata az kilkanascie r6znych uje¢ matego
bohatera, jednak pozostate zdjecia to raczej portrety radosnego siedmiolatka, bawia-
cego si¢ lub pozujacego. Zadne z nich nie doczekato sig stawy, jaka zdobyto zdjecie
Child with Toy Hand Grenade in Central Park. Za swoiste punktum analizowanego
dzieta*?, by postuzy¢ si¢ terminem zaproponowanym przez Rolanda Barthes’a, je-
stem sklonna uznaé twarz chlopca, ktéra swym nienaturalnym wyrazem najsilniej
przykuwa spojrzenie. Dodatkowo opuszczona szelka i nerwowo zaci$nigta lewa dlon
nie rozwiazuja jednoznacznie dylematu, kim tak naprawdg jest maty bohater. Diugie,
chude rece i réwnie szczupte nogi chlopca zdaja si¢ doskonale wpisywaé w kanon

3 Por. E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, przet. H. Datner-Spiewak, P. Spiewak,
Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 32.

¥ S. Sontag, Notatki..., op. cit., s. 312.

40 Ibidem, s. 319.

4 Ibidem, s. 313.

4 Barthes pojeciem tym oznacza taki element fotografii, ktory najsilniej przykuwa uwagg patrzacego.
Por. R. Barthes, op. cit., s. 11.
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kampowego pigkna. Kamp bowiem, zdaniem Sontag, ,,(...) darzy szczegdlnym upo-
dobaniem osoby wychudzone oraz osoby odbiegajace od normy”*.

Arbus na swych fotografiach che¢tnie uwieczniata kobiety i psy. Przyktadami sa
takie zdjecia jak Blaze Starr in her living room czy Lady Bartender at home with
a souvenir dog. Swe bohaterki portretowata zazwyczaj w przestrzeni domowej, ktora
niezwykle czgsto stawata si¢ tlem znaczacym i wymownym, dookreslajacym przekaz
fotografii. Ekscentryczne postaci uwieczniane byty w towarzystwie zwierzecia, ktore
stawato si¢ jednak postacia drugoplanowa przedstawionej kompozycji. Na fotografii
Blaze Starr in her living room ekstrawagancka brunetka znajduje si¢ w miejscu, ktore
swym wystrojem zdaje si¢ odpowiada¢ charakterowi zamieszkujacej w nim osoby.
Podobnie jak wczes$niej wspomniany chtopiec, swdj wzrok kobieta kieruje bezpo-
$rednio w obiektyw aparatu. Fotografie Arbus wzbudzaja w odbiorcy charaktery-
styczne dla kampu poczucie sztuczno$ci. Oto bowiem mamy do czynienia z rodzajem
voyeuryzmu, prowokacyjnego podgladactwa, polegajacego na wkroczeniu fotografki
do intymnej przestrzeni zycia swojej bohaterki. Tym, co wyrdznia kobiece postaci na
fotografiach Arbus, jest 6w ,,duch ekstrawagancji”*, by uzy¢ sformutowania Sontag,
ktory autorka O fotografii uznata za ceche par excellence kampowa. Kobiety pozuja
bez skrgpowania. Spogladajac w obiektyw, zdradzaja obecnos¢ fotografki. Zdjecia te
staja si¢ wylacznie zapisem chwili, wyselekcjonowanym przez flaneuse estetycznym
obrazem, ktory nie rosci sobie prawa do bycia czym$ wigcej niz tylko przedstawie-
niem okres$lonego hic et nunc.

Interesujacym przyktadem kampowosci dziet Arbus jest stynna fotografia Jewish
Giant, Taken at Home with His Parents in the Bronx, wykonana w 1970 roku. Zdjgcie
to przedstawia trzyosobowa zydowska rodzing, w ktorej syn zdecydowanie przewyz-
sza wzrostem swoich rodzicéw. Na zdjeciu, przedstawiajacym wyrazne dysproporcje
miedzy dzieckiem a rodzicami, zaskakuje przede wszystkich owo uchwycone przez
fotografke zachwianie proporcji. Rzeczywisto§¢ w kampowej przestrzeni zostaje
sportretowana niejako a rebours. Syn nadnaturalnie wyrasta ponad swoich rodzicéw,
przez co relacje migdzy cztonkami rodziny nie naleza do modelowych. Zachwiane zo-
staja takze proporcje migdzy czlowiekiem a przestrzenia. W tym przypadku tytulowy
bohater wydaje si¢ niejako wepchnigty w obca rzeczywistosé, ktora jest dla niego nie
tylko dysfunkcjonalna, ale przede wszystkim silnie ograniczajaca. Co ciekawe, sy-
tuacja mezczyzny w ciasnym pokoju raczej nie wzbudza u odbiorcy wspotczucia ani
zalu; wreez przeciwnie — zgodnie z teoria kampu powaga zostaje podwazona, a tres¢
(sens, ideowe przestanie) zamieniona raczej na afirmacj¢ kampowego stylu i formy
(kompozycji) przedstawiania postaci. Dlatego tez potencjalny odbiorca, szczegdlnie
przy pierwszym kontakcie ze zdjgciem, raczej nie bedzie traktowat sytuacji bohatera
w kategoriach kalectwa, lecz jedynie pewnej interesujacej nienaturalnosci.

4 S. Sontag, Notatki..., op. cit., s. 311.
4“4 Ibidem,s. 315.
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Podsumowanie

Jak powiadat Umberto Eco, cata historia minionego stulecia moze zosta¢ stresz-
czona w kilku symbolicznych fotografiach, ktére najpelniej uchwycity istot¢ swojego
czasu®. Prace Arbus i Model niewatpliwie wpisuja si¢ w ten projekt. Zafascynowane
ulicami Paryza i Nowego Jorku artystki z dystansem fldneuse, ale i z jej estetyczna
wrazliwoscia dotykaja kwestii pozornie tylko btahych i banalnych. Ich fotograficz-
ny dyskurs o nowoczesnym miescie wymyka si¢ schematycznym przedstawieniom
znanych z turystycznych przewodnikéw miejsc i przetomowych momentéw. Niczym
Baudelaire’owski bohater skupiaja si¢ bowiem na detalach, kolekcjonuja niepospo-
lite obrazy 1 ulotne wrazenia. Zaproponowane przez Model i Arbus spojrzenie na
przestrzen miasta naznaczone jest jednoczesnie perspektywa obcego i swojego. Fo-
tografki z kobieca wrazliwoscia patrza na rodzaca si¢ nowoczesnosc, bedaca dla nich
wyzwaniem i przedmiotem fascynacji jednoczes$nie.

Analiza dorobku Arbus i Model w kontekscie gtownych zatozen teorii kampu
otwiera nowe pola interpretacyjne. Przyjecie tej perspektywy w badaniach nad foto-
grafia pozwala bowiem na zwrdcenie si¢ nie tylko w kierunku przedmiotu, ale takze
jego implikowanego odbiorcy, ktory powinien posiada¢ 6w kampowy sposob pa-
trzenia na rzeczy. Zamitowanie do sztucznych, ekstrawaganckich postaci, wszech-
obecny estetyzm widzenia 1 uwielbienie dla stylu sprawiaja, ze omowione pokrotce
w niniejszym szkicu zdjecia trafiaja do rak tych, ktorzy w fotografii poszukuja czego$
wigcej niz tylko precyzyjnego zarejestrowania okreslonego fragmentu rzeczywisto-
$ci. Fotografka-flaneuse w potowie XX stulecia nie jest wytacznie dokumentalistka
miejskiej przestrzeni. Jej spojrzenie okazuje si¢ spojrzeniem estetki, osoby zafascy-
nowanej ulicznym gwarem, ale potrafiacej jednoczesnie wydoby¢ z niego zdarzenia
1 postaci niemieszczace si¢ w potocznych schematach.

Zauwazy¢ mozna, ze Arbus jako uczennica Model wiele przejeta z teorii fotogra-
fii wypracowanej przez swa mistrzyni¢. Inspirujac si¢ podobnymi tematami, mlodsza
artystka gdzie indziej jednak potozyta punkt cigzkosci. Prace Arbus, ktéra uwazana
bylta za wzorcowa dokumentalistke, nie roszcza sobie ambicji do bycia panoramicz-
nym portretem okreslonego spoteczenstwa. Artystka zmierza raczej do stworzenia
fotograficznej historii osobliwosci. Tak czgsto pokazywana przez Arbus sztuczno$é,
taczona nierzadko z wyszukana poza, a czasem jedynie z prostym zanegowaniem
tego, co naturalne, nie niesie ze soba glgbszych treéci, nie staje si¢ Zadnym manife-
stem. Przedstawiane postaci nie wystgpuja w stuzbie idei, nie walczg o poszanowanie
odmiennosci, nie apeluja o akceptacjg, nie prosza o wspotczucie. Ich istnienie spro-
wadza si¢ do kampowej afirmacji stylu i sztucznosci, istniejacych badz w bohaterach
fotografii, badz w perspektywie widzenia przyjmowanej przez autorke zdjeé¢, badz
tez w koncu w spojrzeniu odbiorcy. Prace Model z kolei, w odroznieniu od fotografii

4 Por. U. Eco, Semiologia Zycia codziennego, przet. J. Ugniewska, P. Salwa, Czytelnik, Warszawa 1996,
s. 265.
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Arbus, czesciej uktadaja si¢ w cykl 1 opieraja na fascynujacych autorke zasadach po-
wtarzalnosci. Atmosfera wielkiego miasta czg$ciej zostaje uchwycona przez pryzmat
spotecznosci niz jednostki. O ile Arbus skupia si¢ bardziej na wyeksponowaniu nie-
typowych bohateréw i wykraczajacych poza norme zachowan, o tyle Model stara si¢
odnalez¢ tg niezwyklto$¢ w postaciach i zjawiskach pozornie uznawanych za typowe.

Szeroko dyskutowane przez Arbus i Model takie tematy jak ludzka tozsamo$¢,
seksualno$é, koncepcja Innego/Obcego to zagadnienia bardzo silnie obecne dzi$
w dyskursie publicznym i naukowym. Stad szczegolnie istotne wydaje si¢ przywo-
tywanie nazwisk obu artystek w dyskusjach po§wigconych roli sztuki w ksztaltowa-
niu postaw spoteczenstwa wobec jednostki. Niniejszy szkic raczej daje asumpt do
podjecia bardziej szczegdlowych analiz nad zwiazkami dziel obu artystek, anizeli
jest proba stworzenia wyczerpujacych interpretacji ich prac. Szczegolnie interesujace
moze si¢ wydaé spojrzenie na omawiane tu zagadnienia z perspektywy kontekstow
queerowych, ktore czgsto bywaja przywolywane przy okazji dyskusji nad pracami
Arbus 1 Model. Zagadnienie to z racji swej ztozonosci powinno by¢ jednak przed-
miotem odrgbnego studium.
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