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Abstract

The Musical Language of Eugeniusz Morawski as Exemplified by the
Ballets Mifos¢ and Switezianka

Two of Morawski’s preserved complete ballet scores — Mifos¢ (Love) and
Switezianka (The Maid of Lake SwiteZ), are representing a relatively late
stage of his career as a composer, especially compared to his preserved
symphonic poems (Don Quichotte, Nevermore and Ulalume). Mitos¢ was
written between 1925 and 1928. Libretto was written by the painter, theatre
critic and scenic designer Franciszek Siedlecki. It is Morawski’s longest
preserved composition — its estimated duration is about 3 hours. It is
a score for a large orchestra supported by organ and choir. The work is
divided according to the 19th-century ballet-divertissement. It is set in
four parts, representing different locations (the world of machines, the

1 Niniejszy artykuf jest skrocong i przeredagowana wersja pracy pt. Tworczosé
baletowa Eugeniusza Morawskiego. Badania w niej zawarte sfinansowane zostaly
przez Instytut Muzyki i Tafica w ramach programu Muzyczne Biate Plamy.
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sphere of the planets, the world of eternal love and Earth), and each part
is divided into scenes and further dance numbers. Mitos¢ was never pre-
sented on stage, but some portions of the work were shown at concerts.
Switezianka was written ca 1922. It is a much shorter work - its duration is

about 35 minutes. Libretto was written by the composer himself. The plot
of the ballet is a love triangle between a girl, a lumberjack and a knight.
Itis to represent a fantastic vision of pagan Slavic world in which reality
and supernatural are mixed together. Switezianka was staged in 1931in

Warsaw and was the biggest success in Morawski’s career, bringing him

the State Prize for Musical Achievements in 1933. Since then it was staged

three times - in 1960, 1962 and 2017, each time bringing reviews full of
admiration and respect. Both ballets show Morawski as a composer fully
aware of the 2oth-century trends and techniques. His musical language

in these works resembles Bartok, Ravel, Prokofiev and Stravinsky. They
are masterly orchestrated with acute sense of orchestral timbre and

with extensive use of percussion and brass sections. Morawski uses

polytonality and polymetrics, underlines sharp rhythms and uses scales

unfamiliar to traditional tonal system — pentatonic scale, whole tone

scale and modal scale. These traits show Morawski as one of the most
interesting and unjustly neglected Polish composers of the first half of
the 20th century.
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Bogata tworczo$¢ Eugeniusza Morawskiego (1876-1948), kompozy-
tora, pedagoga i dzialacza muzycznego, po latach zapomnienia zdaje
sie stopniowo wraca¢ do task. Wychowanek Zygmunta Noskowskiego
i Antoniego Sygietynskiego w warszawskim Instytucie Muzycznym,
ksztalcit si¢ takze w Szkole Sztuk Pieknych. Ze wzgledu na zaanga-
zowanie w dziatalno$¢ niepodleglo$ciowa w ramach Polskiej Partii
Socjalistycznej zostal aresztowany przez carska ochrane i skaza-
ny na czteroletnie wygnanie z Imperium Rosyjskiego. W latach
1908-1930 zamieszkiwal w Paryzu, gdzie kontynuowat edukacje
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muzyczng u André Gedalgea (kontrapunkt) i Camillea Chevillarda
(orkiestracja). Po powrocie z Francji otrzymal prace w Panstwowym
Konserwatorium Muzycznym w Warszawie, a w latach 1932-1939
pelnit funkcje rektora tej uczelni.

Konflikt z Karolem Szymanowskim, w ktéry Morawski wdat
si¢ w tym okresie, okazal si¢ fatalny dla recepcji jego twdrczosci.
Byl kompozytorem ptodnym i wszechstronnym - jego dorobek
obejmowal m.in. pig¢ oper, cztery symfonie, sze$¢ poematéw sym-
fonicznych, osiem kwartetow smyczkowych, dwa koncerty fortepia-
nowe, koncert skrzypcowy, jedno oratorium, jedng kantate, muzyke
sceniczng do trzech sztuk, kilkadziesiat piesni, a takze pie¢ baletow?.
Dziela te nie doczekaly sie¢ wydan, wiekszos¢ z nich zaginela tez
bezpowrotnie z chwilg utracenia przez kompozytora rekopiséw
podczas powstania warszawskiego. Szacuje sig, ze splonglo wowczas
ok. 70% spuscizny Morawskiego. Wladystaw Malinowski stwierdzit,
ze utrata jego dorobku ,,jest [...] najwieksza tego rodzaju stratg, jaka
poniosta muzyka polska w obu wojnach $§wiatowych™. Najwazniejsze
zachowane dziela Morawskiego to trzy poematy symfoniczne po-
wstate w latach 1909-1914: Don Quichotte, Nevermore i Ulalume,
kilkanascie piesni na glos i fortepian oraz muzyka sceniczna do
sztuki Lilla Weneda.

Z tworczoscig baletowg Morawskiego los obszed! sie wzglednie taska-
wie - zachowaly sie dwie kompletne partytury baletéw Mifos¢i Switezianka
oraz niekompletny wyciag fortepianowy baletu Legenda o Kraku i smoku?.
Informagje, jakimi dysponujemy na temat dwdch zaginionych dziel tego

2 Archiwum Zwiazku Kompozytoréw Polskich w Warszawie, bez sygn., teka:
Eugeniusz Morawski, List E. Morawskiego do Zwigzku Kompozytoréw Polskich
z grudnia 1946 r., rps.

3 W. Malinowski, Eugeniusz Morawski - nieobecny, ,Ruch Muzyczny” 1979, nr 10,
S. 6.

4 Z calej kompozycji do dzi$ zachowalo si¢ 120 z ok. 150 stron.
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gatunku: Baletu gotyckiego® oraz Kuszenia $w. Antoniego® sa w najlepszym
razie szczatkowe. Najprawdopodobniej kompozycje te nigdy nie byly
wykonywane, nie wiemy tez, kiedy powstaty.

Tworczos¢ baletowa Eugeniusza Morawskiego stanowi wazne zjawi-
sko w polskiej muzyce, ktore nie bylo do tej pory przedmiotem synte-
tycznego opracowania. Jedynym powszechnie dostepnym zrédlem in-
formacji na temat twdrczosci tego kompozytora byty do tej pory artykuly
popularnonaukowe oglaszane drukiem w czasopismach muzycznych?’.
Celem niniejszej publikacji jest uzupetnienie stanu badan poprzez pre-
zentacje najnowszych ustalen oraz przedstawienie charakterystyki jezyka
muzycznego dwoch zachowanych w catoséci baletéow Morawskiego.

Mitos¢

Mitosé, balet (badz tez poemat taneczny, jak okreslal go sam kompo-
zytor) napisany w latach 1925-19288, jest najbardziej rozbudowang

5 Zzachowanych w archiwum rodziny Morawskich prywatnych notatek kompozy-
tora wiadomo, ze Balet gotycki skladal si¢ z czterech aktéw. Autorem libretta byt
Bolestaw Wieniawa-Dlugoszowski — pdzniejszy generat dywizji Wojska Polskiego
i osobisty adiutanta J6zefa Pitsudskiego, a prywatnie — przyjaciel Morawskiego.
Poznali si¢ w Paryzu, gdzie byli jednymi z czlonkéw-zalozycieli Towarzystwa
Artystow Polskich w styczniu 1911 roku.

6 Kuszenie Sw. Antoniego, oparte na dziele Gustave’a Flauberta pod tym samym
tytulem, sktadato sie z trzech aktéw i dwunastu obrazéw. Morawski mogt zetkna¢
sie z utworem francuskiego pisarza jeszcze przed wymuszonym wyjazdem do
Paryza w 1908 roku, bowiem pierwszy polski przektad dzieta ukazat si¢ w 1907 roku.
Jego autorem byl Antoni Lange, ktory pozostawit po sobie rowniez ttumaczenia
dziet Edgara Allana Poego i Charlesa Baudelaire’a — autoréw darzonych przez
Morawskiego szczeg6lna rewerencja. Morawski napisat trzy poematy symfoniczne
oparte na dzielach amerykanskiego autora — Nevermore, Ulalume oraz zaginiony
poemat symfoniczny Hop-frog; dorobek Baudelaire’a za$ natchnat go do napisania
ok. 1906 roku symfonii Fleurs du mal.

7 Patrz: J. Kepski, Eugeniusz Morawski, kompozytor niestusznie zapomniany, ,Ruch
Muzyczny” 1964, nr 5, s. 16-17; J. Kukla, Eugeniusz Morawski — kompozytor za-
pommniany czy wygnany z pamieci?, ,Ruch Muzyczny” 1989, nr 14, s. 25-27; nr 15,
s. 24-26; M. Gmys, Eugeniusz Morawski - reaktywacja, ,Kwarta” 2013, nr 8, s. 10-12;
O. Lapeta, Kanon XIX/XX: Morawski, ,Ruch Muzyczny” 2014, nr 9, s. 91-94,
O. Lapeta, Upior z jeziora, ,Presto” 2014 nr 1, s. 62-63.

8 W autografie wyciagu fortepianowego pierwszego obrazu znajduje sie adnotacja, ze
cze$é ta zostata ukonczona 19 sierpnia 1925 roku w Sienie, natomiast w autografie
orkiestrowej wersji czwartego obrazu Morawski zanotowal jako date ukonczenia
1 grudnia 1928 roku.
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z zachowanych kompozycji Morawskiego. Caly utwor liczy 731 stron?®,
za$ jego catkowity czas trwania nalezy szacowac na ok. trzy godziny.
Dzielo to nie bylo nigdy prezentowane scenicznie.

Projekt wystawienia Mifosci byl efektem wspdtpracy Morawskiego
z Franciszkiem Siedleckim (1867-1934) — malarzem, grafikiem, auto-
rem monumentalnych scenografii teatralnych oraz prac teoretycznych
z zakresu teatrologii, ktory byl réwniez librecista tego dzieta. Libretto
zachowalo sie w formie didaskaliéw zapisanych na marginesach wycia-
gow fortepianowych Mifosci'®. Balet podzielony jest na cztery obrazy,
a kazdy z nich na sceny. Pierwszy i drugi obraz sktadaja si¢ z dziewigciu
scen, trzeci i czwarty - z czterech. Mitos¢ podzielona jest zgodnie z za-
sadg dziewigtnastowiecznego ballet-divertissements na poszczegdlne
numery taneczne, ktore determinujg budowe dzieta. W orkiestracji
dominujg instrumenty dete blaszane oraz perkusyjne wprowadzajace
nowe mysli muzyczne. Ze wzgledu na rozmiary tej kompozycji w ni-
niejszym tekscie omowione zostang wylacznie jej fragmenty najistot-
niejsze z punktu widzenia dramaturgii utworu.

Obraz pierwszy rozgrywa si¢ w §wiecie maszyn, pojmowanych jako
symbole zla i zniewolenia. Grupy dziewczat i chlopcéw przebywajace
w tym ponurym universum wabione s przez maszyny, ktore nastepnie
przykuwaja je do wigkszego urzadzenia i niewola w Taricu maszyn,
przedstawiajacym ,tortury mechanizacji natury”. Muzycznie czes§é
pierwsza baletu zdominowana jest przez motyw maszyn (symboli-
zujacy rowniez posta¢ Krola Maszyn), ktory pojawia sie zaraz na po-
czatku utworu unisono w najnizszych rejestrach orkiestry. Material ten
utrzymany jest w tonacji c-moll i tempie grave, rozpoczynajacym cala
kompozycje. Powoli nabierajacy rozpedu ruch maszyn ilustruje ksztatt
rytmiczny tematu: rozpoczyna si¢ on calymi nutami, nastepnie za$
ulega postepujacemu rozdrobnieniu, az do ¢wierénut. Czeste s akcenty
na stabych czesciach taktu, a takze nieregularne podziaty rytmiczne

9 Obraz pierwszy liczy 67 stron, drugi — 191 stron, trzeci — 89 stron, za$ czwarty -
384 strony. Autografy znajduja si¢ w posiadaniu bratanka kompozytora, Tomasza
Morawskiego. Zmikrofilmowane wersje dostepne sa natomiast w Bibliotece
Narodowej w Warszawie pod sygnaturami mf. 11124-11127. Fotokopie partytur
Milosci i Switezianki dostepne s3 réwniez w katalogu Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego.

10 W sumie zachowalo si¢ siedem rekopi$miennych egzemplarzy wyciggoéw forte-
pianowych Mifosci — autograf obrazu pierwszego oraz po jednym autografie i po
jednym odpisie pozostatych obrazéw.
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(triole), dajace wrazenie niestabilnosci i zawahania. Odczucia te sg
potegowane przez kontrasty dynamiczne, od fff do pp i z powrotem
w obrebie zaledwie kilku taktéw (przykfad 1)!1.

We wlasciwym Taricu maszyn wystepuje ponadto wiele efektow
onomatopeicznych w partii instrumentéw detych drewnianych. Tryle
nadladuja gwizdy, zawodzenie syren imitowane jest przez skoki okta-
wowe miedzy przednutkami krétkimi a nutami gléwnymi. Rozped ma-
szyn oddany jest przez coraz wieksze zageszczenie faktury i crescendo
calej orkiestry. Przez caly czas wyraznie styszalny jest gtéwny motyw?!2.
W zakonczeniu tego odcinka pojawiajg si¢ takze 6semkowe bloki akor-
dowe, symbolizujace przykuwanie do maszyn zniewolonych ludzi'3.

Po zakonczeniu tanca i ustaniu ruchu urzadzen na scenie pojawia
sie para gléwnych bohateréw baletu — Mlodzieniec i Dziewica (Taniec
Mtodzierica i Dziewicy). Probuja oprze¢ sig namowom postaci-symboli
oraz Krola Maszyn, ktorzy wabig ich do wspdlnego tanca. Jednakze
Krél Maszyn wykorzystuje postacie Pychy i Mocy, by uwies¢ i uwiezié
bohateréw (Taniec Pychy i Mocy). Kiedy protagonisci orientujg sie, ze
nie moga si¢ wydostac ze ztotej klatki i stoja wobec dylematu - §mier¢
lub niewola, postanawiajg popelni¢ samobojstwo przez nacis$nigcie
odpowiedniego przycisku w machinie. Przedtem tancza Taniec mi-
tosci i smierci. W ostatniej chwili zjawia si¢ jednak Aniof Stréz, ktéry
przenosi ich do Sfery Planet. Kluczowymi elementami muzycznego
opracowania tej czesci pierwszego obrazu s3 motywy symbolizujace
milo$¢ i $mier¢, a takze motyw dzwondw. Pierwszy z nich pojawia
sie w partii klarnetu w momencie ukazania si¢ na scenie Dziewicy

11 Wszystkie przyktady muzyczne sporzadzil autor w oparciu o wymienione wcze$niej
autografy dziet baletowych Morawskiego. W przypadku Mifosci s to egzemplarze
z Biblioteki Narodowej, dostepne w postaci mikrofilméw pod sygnaturami mf.
11124, mf. 11125, mf. 11126 oraz mf. 11127. W przypadku Switezianki jest to kopia
autografu dostgpna w tej samej placowce i oznaczona sygnaturg mf. 23926; nato-
miast dla pie$ni Die Mitternacht - mf. 11093.

12 Siedlecki pisze o tym odcinku w wyciagu: ,,Sypia sie iskry elektryczne. Gasng
i zapalajg si¢ lampki... Syreny zawodzg. Ruch maszyn i taniec postaci coraz to
szybszy i potworniejszy... Kola rozpedzone $wiszcza, przekladnie warcza, para
bucha kl¢bami... Syreny zawodza... Loskot. Jeki... potworne zgrzyty (tortury
mechanizacji natury)..”. Archiwum Rodziny Morawskich (dalej: ARM), bez sygn.,
Wyciag fortepianowy pierwszego aktu Mitosci (autograf), s. 6-11.

13 Odcinkowi temu towarzyszy w wyciggu opis: ,,Mlodziez zostaje wciggnieta w ten
szalony taniec, opanowana przez postacie-symbole i przykuta do maszyn na
wieki...”. Tamze, s. 11.
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Przyktad 1. Mitos¢, poczatek baletu. Motyw maszyn.
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Przyktad 2. Mitos¢, obraz pierwszy. Motyw mitosci w partii klarnetu B.

i Mlodzienca, tanczacych ,lekki i tagodny taniec radosny”*4. Odcinek
ten, w przeciwienstwie do Tarica maszyn, charakteryzuje si¢ faktu-
ra kameralng. Prezentujagcemu motyw milosci klarnetowi towarzy-
szy tylko tryl drugich skrzypiec na dzwieku fis', glissanda harf oraz
okazjonalne dzwigki organdéw i czelesty. Material przedstawiony jest
w tonacji b-moll i wyr6znia sie zastosowaniem polimetrii sukcesywnej,
czym przywodzi na my$l pieén litewska otwierajacg Swigto wiosny
Strawinskiego (przyktad 2).

Kiedy bohaterowie po Taricu Pychy i Mocy znajduja si¢ w opresji,
zamknieci w zlotej klatce, chor za sceng $piewa piesn:

Na cale zycie schwytani w krag stuzy¢ bedziecie sitom.
Dusze si¢ wasze nie wyrwa stad w storica ozywcze promienie!
Spojonych ruchem zebatych kol z wieczna maszyng $wiata juz nie opusci rozpacz

ibol, jeno ze $miercig zbrata's.

Piesn ta anonsowana jest przez pojawiajacy si¢ w partii organdw
motyw dzwondw, idée fixe Morawskiego, element pojawiajacy si¢

14 Tamze, s. 12.
15 Tamze, s. 25-27.
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Przyktad 3. Motyw dzwondw z listu Morawskiego do Mikalojusa Konstantinasa
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Przyktad 4. Mitos¢, obraz pierwszy. Motyw dzwondw.



Oskar tapeta, Jezyk muzyczny Eugeniusza Morawskiego. ..

we wszystkich jego najwazniejszych kompozycjach - poematach
symfonicznych Nevermore i Ulalume, Switeziance, a takze muzyce
scenicznej do Lilli Wenedy. Motyw ten pochodzi z listu napisanego
w maju 1902 roku do Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa - litew-
skiego kompozytora i malarza, najblizszego przyjaciela i bratniej duszy
Morawskiego'¢. Motyw ten jest w swojej oryginalnej postaci kadencja
plagalng w tonacji cis-moll w pierwszym przewrocie (przyklad 3). Jest
to element, ktéry Morawski zdaje sie chetnie uzywa¢ w momentach
symbolizujacych lub zapowiadajacych $mier¢. Przytoczone powyzej
stowa piesni zostajg zreszta docigzone semantycznie za sprawg po-
wtoérzenia motywu dzwonoéw przez wokalizujacy chor i organy po
pierwszym wersie (przykiad 4).

Inng wazng myslg muzyczng pierwszego obrazu jest motyw $mierci,
ktdéry razem z motywem mitosci wspottworzy Taniec mitosci i Smierci
pod koniec pierwszej czgsci baletu. Ogniwo to rozwija si¢ od dynamiki
pp do ffff, co pociaga za sobg takze zmiang obsady — od kameralnej na
poczatku do tutti na koncu. Pojawia si¢ tu takze nowy material: mo-
tyw radosci, anonsowany przez charakterystyczny zwrot mazurkowy,
taczacy pojecie milosci z radoscia i antycypujacy mazura z obrazu
czwartego. Motyw $mierci dominuje pod koniec tego odcinka, symbo-
lizujac decyzje pary bohateréw o samobdjstwie. Towarzyszy tez stowom
»wchodza na platforme maszyny smiercionosnej’, faczac si¢ pltynnie
z powracajagcym w dynamice fff motywem dzwonow (przyklad s).

Ratujacy protagonistow z opresji Aniol Stroz posiada swoj wta-
sny motyw, prezentowany w jaskrawych barwach instrumental-
nych - grajacych frullato fletach oraz tremolach czelesty i skrzypiec.
Descendentalny ksztalt tego motywu oddaje schodzenie tej istoty na
ziemig. Morawski wykorzystuje tu dwa tetrachordy skali calotonowej
(najpierw zejscie od ¢ przez b* as* do ges* i podejscie: des?, es?, f2,¢%),
co nasuwa skojarzenia z Symfonig dantejskg Ferenca Liszta. Wegierski

16 Morawski pisal: ,,Jest to podstawa harmoniczna, na tle ktérej mam zamiar napisaé
pochdd na cmentarz z dzwonami. [...] Naturalnie to jest tylko formula harmo-
niczna. Mozna pdzniej zmienia¢ tonacje, rytm etc., etc. [...] W owym pochodzie
na cmentarz ja zrobie tak, ze doprowadze dzwony do niemozliwego wprost roz-
bujania si¢. Bedzie takie bicie w dzwony, jakby caly swiat chowali”. Faksymile
przechowywane w archiwum rodziny Morawskich, wersja drukowana ukazata
sie w: R. Okulicz-Kozaryn, Dzwony. Zaczynajqgc od listu Eugeniusza Morawskiego
do Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa, [w:] Mikalojus Konstantinas Ciurlionis,
litewski malarz i kompozytor, red. E. Giszter, Katowice 2006, s. 123-140.
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Przyktad 5. Mitos¢, obraz pierwszy. Motyw $mierci.

kompozytor uzyl tej skali w choralnym Magnificat, bedacym zwien-
czeniem wedrowki Dantego po zaswiatach, tworzac obraz pozbawiony
napie¢ charakterystycznych dla skal durowych i molowych - idylliczny
i odrealniony. Taki sam cel wydawal si¢ przyswieca¢ polskiemu tworcy.
Motywowi temu towarzyszy tez charakterystyczne zawolanie trabki
w oktawach- od ¢* do ¢®. Zaréwno jasne brzmienie tego instrumentu
oraz wykorzystany interwal (konsonans doskonaty), jak i sam dzwiek
(pryma toniki w C-dur) sugeruja czystos¢ i doskonato$¢ Aniota Stréza.
W naturalny sposob zawolanie to powrdci w obrazie drugim, kiedy ta
sama postac¢ przybedzie, aby zabra¢ bohateréw ze Sfery Planet, oraz
w obrazie trzecim, gdy protagonisci beda przebywacé w §wiecie hierar-
chii, w otoczeniu anioléw (przyktad 6).

W drugim obrazie Mlodzieniec i Dziewica napotykaja postaci-sym-
bole planet: Merkurego, Wenus, Marsa tanczacego wraz z satelitami
Taniec wojenny. Nastepnie pojawia sie Saturn (Taniec pierscienia sa-
turnowego), atakowany przez Ksigcia Chaosu (Taniec blagalny kobiet)
oraz Apollo, ktory tanczy Taniec z muzami. Bohaterowie prosza Aniota
Stréza o zabranie ich ze Sfery Planet. Ich prosba zostaje spelniona. Na
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Przyktad 6. Mitos¢, obraz pierwszy, zakorczenie. Motyw Aniofa Stréza i oktawowe
zawotanie w partii trabek.

obraz drugi sktadajg sie kontrastujace ze soba sceny przedstawiajace
poszczegoélne planety. I tak ,,owiana rannemi mgtami”!” Wenus spor-
tretowana zostala za pomocg krotkiego tematu granego w oktawach
przez czeleste na tle trylu fletu i flazoletéw smyczkow (przykiad 7).

Zupelnie inaczej zaprezentowany jest Taniec wojenny, zainicjowany
przez Marsa. Material tematyczny tego odcinka zaprezentowany jest
w krotkim wstepie, obrazujacym defilade wojsk boga wojny — amazo-
nek i zolnierzy. Jest to fragment w muzyce polskiej tego okresu wyjat-
kowry, zlozony z samych instrumentéw perkusyjnych: kottéw, talerzy
i werbli. Podstawowym interwalem prezentowanym w tym wstepie
jest kwarta F-B w kotfach (przykiad 8).

Militarny charakter samego tanica podkreslany jest przez szerokie
uzycie idiofondw i instrumentéw detych blaszanych — waltorni, trabek

17 ARM, bez sygn., Wyciag fortepianowy drugiego aktu Mitosci (autograf), s. 11, rps.
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i puzonow. Dyscyplina wojsk zostala oddana ostrymi blokami akordo-
wymi calej orkiestry, ktore kontrastuja z gléwna mysla przeprowadzang
kolejno w réznych glosach. ,,Szal wojenny” zaprezentowany zostat za
pomocy technik polifonicznych (gtéwnie kanonu i imitacji), stopniowo
zageszczajacej si¢ faktury i rosnacej dynamiki.

W trzecim obrazie protagonisci znajdujg sie u bram Swiata Wiecznej
Milosci. Pilnujacy ich aniolowie tancza Wielki taniec hieratyczny.
Bohaterowie zostaja zaprowadzeni przez dwoch Aniotéw w dot, gdzie
otaczajg ich postacie symbolizujace ptomienie. Nastepnie Mlodzieniec
i Dziewica podchodza do szarej postaci symbolizujacej Ziemie. Ta ota-
cza ich plaszczem i zabiera ze soba. Jest to najkrétszy i najmniej zrézni-
cowany pod wzgledem wyrazowym obraz w calym balecie. Nieziemski
i mistyczny charakter Swiata Wiecznej Mitosci charakteryzuja dzwieki
harf i czelesty, a takze dlugo trzymane, ciche tony instrumentow de-
tych i smyczkéw. Partia chéru, po raz pierwszy pojawiajacego si¢ na
scenie, charakteryzuje si¢ malymi skokami interwatowymi. Zespot
ten przez wigkszg czgs$¢ trzeciego obrazu traktowany jest kolorystycz-
nie — wykonuje wokalizy w dlugich wartosciach rytmicznych ponad
resztg orkiestry. Gléwna mys$l muzyczna konstytuuje motyw trabki
ze skokiem o oktawe w gore, przekazany nastgpnie do innych grup
instrumentalnych i przez nie przetwarzany. Zawolanie to jest konty-
nuowane przez pochod calotonowy (przyklad 9).

Dopiero pod koniec obrazu nastgpuje wzmozenie ruchu we wszyst-
kich warstwach instrumentalnych. Prowadzi ono do kulminacji wy-
razowej towarzyszacej piesni choru, ktéry wzywa gléwnych bohate-
réw do pokory wobec sity miltosci. Scenie tej towarzyszy komentarz
Siedleckiego:

Ukazuja si¢ ptonace plomienie bez ksztaltu ludzkiego, otaczaja mlodzienca
i dziewice. Przy piesniach chéru Anielskiego zstepuja stopniowo ku ziemi.
Im blizej dotu, tem [bardziej] Swiat Gory gasnie. Mrok $ciele lekko swe olta-

rze ciemne, bledng dawne blaski’®.

Ostatnia czgs$¢ baletu nosi tytul Ziemia. Obraz ten jest najbardziej
rozbudowany i najdtuzszy. Utrzymany w tempie andantino wstep ob-
razuje wschod stonca w wiejskiej scenerii, pod wzgledem nastroju zas
nawigzuje do poprzedniego obrazu. Sielska atmosfere tworza tu dlugo

18 ARM, bez sygn., Wyciag fortepianowy trzeciego obrazu Mitosci (autograf), s. 45-46.
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trzymane flazolety smyczkow, tryle instrumentéw detych drewnianych,
tremolanda czelesty i fortepianu, arpeggia harf oraz szeroka kantylena

waltorni. Nawolywania pasterzy — kolejny odcinek, w tempie allegretto —
wyroznia si¢ na tle catego obrazu przede wszystkim kameralng faktura.
Morawski wykorzystuje tu solowo instrumenty dete drewniane (flet,
oboj, rozek angielski, klarnet) i waltornig, ktére prowadza melodig
przy akompaniamencie fagotéw oraz grajacych pizzicato wiolonczel

i kontrabaséw. Melodie instrumentéw detych drewnianych sa bardzo

zréznicowane pod wzgledem agogicznym (na co wskazuje tez ozna-
czenie: senza rigore di tempo) i przechodza od allegretto, przez largo

i vivo, do lento, co nadaje calosci swobodnego, improwizacyjnego

i kaprysnego charakteru. Melodie s3 bogato ornamentowane przed-
nutkami i trylami oraz zréznicowane pod wzgledem artykulacji (czesto

wystepuja oznaczenia tenuto, marcato i staccato) i rytmiki (duole, triole,
kwintole). Kontury melodyczne majg orientalizujacy charakter dzigki

bogatemu uzyciu sekundy zwigkszonej.

Chromatycznie opadajace akordy calej orkiestry zwiastuja kolej-
ng cze$¢ obrazu — pantomime Jeux denfants (Gry dziecigce). Jest to
moment w dziele Morawskiego, w ktorym kompozytor wydaje si¢
nawigzywac do stylu utworéw Siergieja Prokofiewa. Wskazuje na to
przede wszystkim wyrazista rytmika z uzyciem ksylofonu, czelesty, for-
tepianu i perkusji (werbel, tamburyn, trojkat, talerze). Oktawy, znane
juz z motywu Aniota Stréza, powracaja jako ostinato w partii ksylofonu,
powtarzajacego melodycznie dzwieki ¢, ¢?, ¢ (a nastepnie c>c*ic’).
Wskazuje to, ze dziecigctwo bylo przez Morawskiego identyfikowane
z kategoriami czystosci i doskonalosci. Rola kwintetu smyczkowe-
go ograniczona jest do podkreslania rytmiki za pomocg artykulacji
pizzicato (oprécz wykonujacych flazolety kontrabaséw), nastepnie
do krotkich ostinatowych zwrotéw, a pod koniec tego odcinka - do
efektownych glissand na przestrzeni dwdch oktaw, zaczynajacych sie,
co znamienne, na c', a konczacych na ¢®. Chaotyczne dziecigce za-
bawy przechodza w nastepny numer, Taniec dzieci, taczacy w sobie
elementy krakowiaka i polki. Kolejna zmiana nastepuje w odcinku
andantino, zwiastujacym pojawienie sie na scenie ,,lesnych dziwadel’,
czyli demondw stowianskich. Ztowroga nature tych istot podkresla
instrumentacja - Morawski wykorzystuje niskie rejestry orkiestry
z uzyciem puzonoéw, fagotu i sarusofonu, zmienia sie tez instrumenta-
rium perkusyjne. Kompozytor eksponuje tu dzwigki talerzy, tam-tamu,
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werbla i bebna basowego. Demony ustawiajg si¢ w koto i rozpoczynaja
Taniec lesnych dziwadet. Gldwna role pelni tu rytm, a elementy me-
lodyczne ograniczone s3 do krétkich, ostinatowych zwrotéw. Motyw
tego odcinka podany jest przez obdj i rozek angielski, imitujace gre
dud, na ktérych pasterze przygrywaja tanczacym demonom. Zwraca
uwage eksponowanie interwatu kwinty, co nadaje brzmieniu surowy
charakter, a takze wielonutowe przednutki prowadzace do dzwieku
centralnego, sugerujagce taneczne zapamietanie. Warto zauwazy¢, ze
w opisie tanica demondéw stowianskich Siedlecki wykorzystuje takie
kategorie semantyczne, jakich uzyl uprzednio do scharakteryzowania
maszyn i wojsk Marsa. We wszystkich trzech przypadkach wspdlnym
mianownikiem jest element zatracenia si¢ w tancu i braku kontroli
(»szalony taniec”® maszyn, ,,szal wojenny”2° wojsk Marsa, ,,rozhuka-
nie”?! dziwadel). Inna jest jednak rola demondw stowianskich - stuza
ukazaniu zmiany, jaka zaszta w dwojce gléwnych bohateréw na skutek
ich wizyty w $wiecie przedstawionym w obrazie trzecim, w Swiecie
Wiecznej Mifosci. Nie sg juz oni podatni na dzialanie zlowrogich sit
reprezentowanych przez te istoty i w ostatecznym rozrachunku zmu-
szaja je do uleglosci — ,Wszystkie dziwadla ukladajg sie na ziemi u nog
naszej pary’ 2.

Nastepujace pozniej tance gromad miodych mezczyzn i dziewczat
stanowig swoisty przeglad polskiego folkloru. Liczne sg tu elementy
folkloryzujace w postaci pustych kwint, skali pentatonicznej czy ryt-
mu mazurkowego, symbolizujacego rados¢. Calos¢ rozpoczyna sie
zbiorowym Taricem radosci, wyrdzniajacym si¢ — podobnie jak taniec
Mlodzienca i Dziewicy z pierwszego obrazu — zastosowaniem polime-
trii sukcesywnej (nastepstwo taktow na 4/4 i 3/4), ktéry przechodzi
w solowy Taniec przodownicy. Nastepujacy po nim Taniec junakéw
wprowadzony jest przez waltornie, nastepnie gléwny motyw tego tanca
przejmuja trabki. Odcinek ten ma forme zblizong do ronda, w ktérym
czesci allegro i lento przeplataja si¢ ze sobg na wzér refrenu i kupletow.
Wszystkie tance wienczy Mazur, bedacy jednym z najciekawszych
elementow catego baletu. Pierwszoplanowa role petni tu rytm. Taniec
rozpoczyna sie ostinatem, granym przez kotly con fuoco w dynamice fff,

19 ARM, bez sygn., Wyciag fortepianowy pierwszego obrazu Mitosci (autograf), s. 11.
20 ARM, bez sygn., Wyciag fortepianowy drugiego obrazu Mitosci (autograf), s. 33.
21 ARM, bez sygn., Wyciag fortepianowy czwartego obrazu Mitosci (autograf), s. 40.
22 Tamze, s. 42.
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przy akompaniamencie najnizszych rejestrow orkiestry — klarnetu
basowego, fagotow, wiolonczel i kontrabasow, ktore graja charaktery-
styczne, dlugie dzwigki poprzedzone wielonutowymi przednutkami.
Eksponowanie ostrej rytmiki w niskim rejestrze nadaje taicowi brutal-
nego, mrocznego charakteru, wywoluje wrazenie ekspresjonistycznej
deformacji (przyktad 10).

W dalszej cze$ci mazura przewaza prosta faktura homofoniczna,
niewykluczajgca jednakze zjawiskowych efektéw barwnych. W zapre-
zentowanym przykladzie melodii rozka angielskiego w skali eolskiej
towarzysza puste kwinty w basie jako element archaizacyjny, a takze
znane juz ostinato. Morawski prezentuje je tym razem w jasnej kolo-
rystyce — w wysokich rejestrach ksylofonu, czelesty, fortepianu i gra-
jacych col legno (co stanowi kolejny element folkloryzacji) altéwkach
i skrzypcach (przyktad 11).

Final Mifosci rozpoczyna si¢ uroczystym hymnem Raduj sie, zie-
mio. Mlodzieniec i Dziewica zapraszaja tu pozostate grupy do tanca
w korowodzie. Na scenie pojawiaja si¢ dwa anioly - srebrny i czarno-
-srebrny, ktore otaczaja gtownych bohateréw plaszczami. Powraca tu
zaréwno motyw ze skokiem oktawy w gore i zejsciem catotonowym, jak
i elementy innych tancow z tej i z poprzednich czgsci baletu, co nadaje
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Przyktad 10. Mitos¢, obraz IV. Poczatek Mazura.
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hymnowi charakter podsumowania. W miare zblizania si¢ do konca
ruch staje si¢ coraz bardziej miarowy i powolny. Chromatyczne, wzbi-
jajace sie figuracje calej orkiestry prowadza do uroczystej kulminacji.
Partia chéru prowadzona jest homorytmicznie w diugich wartosciach
rytmicznych na tle tremola kwintetu smyczkowego i fanfarowych za-
wolan instrumentéw detych blaszanych.

Powstaly jako wyraz protestu przeciwko ksztaltowi $wiata po
I wojnie swiatowej, balet Mifos¢ wyrazal potrzebe powrotu ludzkosci
do natury i duchowosci, przeciwstawionych mechanizacji i wojnie.
Statycznos¢ akcji, w ktdrej elementy widowiskowe przewazaja nad dra-
matycznymi zwigzkami przyczynowo-skutkowymi, heterogenicznos¢
i brak spojnosci poszczegdlnych watkdéw w sferze fabularnej, wreszcie
dlugos¢ dzieta — wszystko to wptyneto zapewne na powtarzajaca si¢
z roku na rok decyzje¢ o przektadaniu scenicznej prezentacji baletu.
Pewne mankamenty daja si¢ wychwyci¢ réwniez w sferze muzycznej.
Nalezg do nich przede wszystkim nagminne, dostowne repetycje ma-
teriatu na dtugich odcinkach, potaczone z eklektyzmem stylistycznym.
Wplywy przywodzace na mysl tworczo$¢ Richarda Straussa przeplataja
sie w Mitosci z odcinkami, w ktérych ewidentne sg inspiracje twor-
czo$cig kompozytoréw rosyjskich — Igora Strawinskiego i Siergieja
Prokofiewa — a takze dzietami twércdéw francuskich, np. Mauricea
Ravela. Ostatni z wymienionych twércow, podobnie jak Morawski,
wykorzystal kolorystycznie chér w balecie Dafnis i Chloe, wystawio-
nym w Thédtre du Chdtelet w Paryzu w czerwcu 1912 roku. Polski
kompozytor mégl znac to dzieto i inspirowac si¢ nim. Innym dzietem
baletowym z tego okresu wykorzystujacym chdr i organy jest Cudowny
mandaryn Béli Bartoka — wydaje si¢ jednak malo prawdopodobne, aby
Morawski znal ten utwor.

Przed druga wojng swiatowa wykonywano estradowo jedynie frag-
menty Mifosci. Budzity one w dwczesnej prasie sprzeczne komentarze.
W recenzjach chwalono barwng orkiestracje, zauwazajac przy tym, ze
muzyka jest tak silnie polaczona z akcjg sceniczna, ze prezentowanie jej
osobno mija si¢ z celem, czyni bowiem dzielo niezrozumiatym. Krytycy
solidarnie nawotywali do jak najszybszej prezentacji scenicznej Mifosci,
ta jednak niestety nigdy nie doszla do skutku. Przyczyn upatrywaé
nalezy przede wszystkim w postepujacym wowczas kryzysie ekono-
micznym, ktéry uniemozliwil realizacje ambitnego i monumentalnego
spektaklu wymagajacego obecnosci ok. pie¢dziesigciu tancerzy, jak tez
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Przyktad 11. Mitos¢, obraz czwarty. Srodkowy fragment Mazura.
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poteznej, rozbudowanej orkiestry o brzmieniu wzmocnionym przez
organy oraz chor. Nieprzystepne, surrealistyczne libretto o charakterze
moralitetu z pewnoscig nie przysporzylo temu dzielu popularnosci,
a by¢ moze réwniez ono przyczynito sie do decyzji o przekladaniu
premiery kompozycji. Z powodu kolazowego wrecz zestawienia he-
terogenicznych watkéw Marcin Gmys nazwal utwér Morawskiego
»dzietem-workiem™?, za§ Henryk Gadomski, jeden z przedwojennych
komentatoréw tworczosci kompozytora, okreslit Mitos¢ z powodu
czasu trwania ,baletem-tasiemcem”24.

Switezianka

Data powstania dwucze$ciowego baletu Switezianka nie jest znana,
szacuje sie jednak, ze kompozycja ta napisana zostala na poczatku
lat dwudziestych?°. Bez watpienia utwor ten powstat jeszcze w czasie
pobytu Morawskiego we Francji. Wskazuje na to przede wszystkim
uzycie raczej niestosowanego poza tym krajem instrumentu detego -
sarusofonu. Jest to dzieto o wiele bardziej zwigzle niz Mifos¢. Pierwsza
cze$¢ trwa ok. 21 minut, druga za$ ok. 13 minut. Tytul moze budzi¢
skojarzenia z balladg Adama Mickiewicza, jednak autorem libretta jest
tu sam kompozytor. Komentarz podany przez Morawskiego podczas
premiery baletu brzmi nastepujaco:

Mtody drwal Wit, grajacy przepieknie na klarnecie, kocha pigkng sierote Sa-
gne, majac jako rywala moznego knezia Rysia. Sagna oddala swe serce nie-
podzielnie Witowi, milo$¢ Rysia za$ odtraca. Podczas obchodu $wieta wiosny,
zwanego ,,Stodo’, dyszacy zemsta Rys wbiega z pachotkami swoimi na sceng,
rozpedza tlum taniczacych, kaze speta¢ Wita powrozami i wywlec w las. Zroz-
paczong Sagne pocieszaja Rusatki, wabiac ja w tori Switezi. Po jej zniknieciu
powraca Ry, przebrany za Wita, temu ostatniemu za$ nakazuje przywola¢
Sagne przygrywka na klarnecie. Sagna pojawia si¢, Wita zakluwajg na §mier¢
pachotkowie Rysia, ktéry ufa, ze dzigki przebraniu zdota teraz pochwyci¢

Sagne. Switezianka jednak odgadla podstep i postanawia sie zemsci¢. Tan-

23 M. Gmys, Harmonie i dysonanse. Muzyka Mtodej Polski wobec innych sztuk, Poznan
2012, S. 564.

24 H. Gadomski, Uniriskij w Filharmonii, ,Zet” 1932, nr 16.

25 M. Gmys, dz. cyt., s. 564.
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czac, wymyKka sie ciagle Rysiowi, ktory, pedzony rosnaca zadza, $ciga rusatke-
-Sagne, traci w koncu grunt pod nogami i ginie w moczarach. Sagna i siostry

jej Rusalki, cieszac sie z dokonanej zemsty, taricza na nenufarach Switezi2e.

Tematyka jest wigc uniwersalna — dotyczy pozadania, zbrodni i ze-
msty. Kompozytor zdecydowal sie osadzic¢ akcje baletu w scenerii prasto-
wianskiej, w ktorej realne postacie mieszajg sie z postaciami fantastycz-
nymi wzietymi z folkloru — ondynami i rusatkami. Zrekonstruowanie
szczegolowej akcji dzieta (zob. tabela 1) byto mozliwe dzigki odczytaniu
notatek Morawskiego w autografie partytury Switezianki, przechowy-
wanym w Bibliotece Narodowej?” oraz notatek brata kompozytora,
Wilodzimierza Morawskiego?s. Dzielo to utrzymane jest w formie prze-
komponowanej, bez podzialu na poszczegdlne numery.

Balet rozpoczyna solo waltorni, bedace cytatem z poematu sym-
fonicznego Morawskiego Nevermore. W Nevermore temat ten sym-
bolizuje zmarlg ukochang gtéwnego bohatera?®. Takg sama funkcje
pelni niejako i tutaj, antycypujac tragiczne wydarzenia bedace trescia
baletu, wprowadzajac nastrdj melancholii, symbolizujac przyszla strate
(przykiad 12). W podobnym kontekscie Morawski uzyt tego tematu
réwniez w muzyce scenicznej do Lilli Wenedy.

Andantino

I solo

N>

Waltornia F

>
]
\IEE
L 18
Op

QH
QL
Vh

e

mf espressivo

Przyktad 12. Switezianka, solo waltorni rozpoczynajace balet.

26 Program spektaklu z 13 maja 1931 roku w Operze Warszawskiej, Archiwum Muzeum
Teatralnego w Warszawie, sygn. P. 1334.

27 Biblioteka Narodowa (dalej: BN), sygn. mus. 1228, Switezianka, rps (mikrofilm:
sygn. mf. 23926).

28 AMR, b. sygn., Notatki Wlodzimierza Morawskiego, rps, passim.

29 W Nevermore funeralny charakter tego odcinka podkreslony jest w warstwie
instrumentacji poprzez uzycie rozka angielskiego. M. Gmys, dz. cyt., s. 178.
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Numer
W partyturze

Takt Opis
w obrebie
numeru

w partyturze

1 8 Kurtyna

3 1 Catuja sie (Sagna i Wit)

3 6 Sagna tanczy

4 5-10 Catuja sie

6 1-4 Sagna tanczy solo

6 5-10 Tancza razem

11 7-13 Padaja sobie w objecia, catuja sie

12 4 Wchodzi Ry$

16 10-11 Sagna biegnie do Wita

17 1-5 Tancza razem

17 6-7 Rys chwyta Sagne w objecia

17 8 Wit odpycha go od Sagny

17 9-10 Bitwa. Wit z dragiem, Ry$ z mieczem
18 1-3 Wit powala Rysia na ziemie

18 4 Rys wychodzi, grozac im pigscia

18 5-10 Whbiegajg maski, chtopi i dziewczeta
19 5 Koza tanczy solo

20 5 Mazurek

32 5 Marsz szybki. Drwale z siekierami
33 1 Zapalaja stos

34 1 Taniec ognia

38 9 Chtopi skacza przez ogien

39 9 Kozy

41 4 Taniec ogdlny. Drwale zaczynaja

44 3 Koza

45 2 Wszyscy. Taniec ogolny

47 6-10 Z oddali stycha¢ nadchodzacych zotdakéw
48 6-9 Zotdacy otaczajg gromade
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48 10-11 Zotdacy bija lud

49 1-3 Gromada ucieka

49 4-8 Chwytaja Wita. On sie szarpie i wyrywa

49 9 Wywlekajg Wita za scene

49 10 Sagna wycigga rece ku niebu

50 1-5

50 6 Sagna tanczy swa rozpacz

51-54 1

54 2

55-56 3 Z wody wychylaja sie Nimfy, Rusatki, On-
diny. Taricza i wabig Sagne ku sobie

56 4 Sagna rzuca sie do wody i topi sie

3 10 Kurtyna

5 1-5 Zbiry wprowadzaja Wita zwigzanego

6 1-10 Wit sie szamoce

7 1-4 Wyciaga rece ku chacie

7 5-6 Wita rozbieraja przemoca

7 6 (pierwszy Rys daje rozkaz, tupie noga

akord)

7 8-11 Rys zabiera jego czapke

9 1-5 Sagna pojawia sie w mgtach, zabijaja Wita

10 8-7wnr11 Taniec Sagny (solo)

11 8-10 Rys$ wciagniety w fatalny taniec tariczy

12-14 1-5 razem z Sagna

15 1-8 Rys oszalaty z namietnosci usituje Sagne
pocatowac.

15 9-10 Wpada w wode

16 2 Ukazuja sie Rusatki

Tabela 1. Akcja baletu Switezianka Eugeniusza Morawskiego.
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Dalszy material muzyczny Switezianki to temat Sagny, prezento-
wany tutti w dynamice fff, poprzedzony glissandami harf i kwintetu.
Morawski prowadzi go w wolnych warto$ciach rytmicznych, poli-
tonalnie - w dwdch niezaleznych od siebie planach harmonicznych
zlozonych z trzynastu akordéw, na sam koniec zbiegajacych si¢ na
dzwigkach tonacji a-moll i e-moll. Plan harmoniczny tematu przed-
stawiony zostal w tabeli 2.

Gtosy gérne Gtosy dolne

E-dur C-dur
H-dur G-dur
a-moll a-moll
G-dur B-dur
F-dur H-dur
e-moll C-dur
e-moll C-dur
Es-dur D-dur
D-dur E-dur
C-dur Fis-dur
H-dur G-dur
a-moll a-moll
e-moll e-moll

Tabela 2. Plan harmoniczny tematu Sagny w Switeziance (t. 2-7 w pierwszym
numerze partytury).

Z tematem Sagny kontrastuje temat Wita, inicjowany przez klarnet
Es i flet piccolo. Jasna barwa brzmienia tych instrumentéw, rytmicznie
rozdrobniona linia melodyczna, pelna tryli, przednutek, nieregular-
nych podziatéw rytmicznych i rozmaitych oznaczen artykulacyjnych
daja wrazenie lekkosci i wdzigku. Taniec Wita i Sagny opiera sie na
symultanicznym prezentowaniu obu tematéw, bezustannie przetwa-
rzanych przy zmianach artykulacji, rytmiki i dynamiki. Morawski
wykorzystuje w tym odcinku technike ostinata w partiach ksylofonu
i kwintetu smyczkowego, czym wydatnie podkresla motorycznosé
rytmiki (przyktad 13).
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Pojawienie si¢ na scenie Rysia zwiastuje nowy temat, z charaktery-
stycznym skokiem do gory o kwinte czysta (b'-f*), zaprezentowany po
raz pierwszy przez trabke solo i przekazany nastepnie sekwencyjnie
rozkowi angielskiemu, wiolonczeli, obojowi, a wreszcie — skrzypcom
solo. Moment, w ktéorym Ry usiluje przyciagna¢ Sagne do siebie i przy
okazji wchodzi w konflikt z Witem, zostal ukazany przez nakladanie si¢
tematow obu bohateréw. Knez odchodzi, wygrazajac Sagnie i Witowi,
czemu towarzyszy chromatyczny pochéd w dot przez calg orkiestre.
W oboju pojawia si¢ nowy temat - stylizacja gry na kozie. Zdobiona
mordentami, rozdrobniona rytmicznie melodia pojawia si¢ na tle
cichego ostinata werbla i talerza, tworzac obraz zywy, motoryczny,
a zarazem ciekawy pod wzgledem kolorystyki (przyklad 14).

Nastepny epizod, oznaczony w partyturze jako Mazurek, charaktery-
zuje sie ostinatowymi, krotkimi zwrotami ograniczajacymi w zasadzie
do minimum role melodyki na rzecz rytmu, a takze ciagtymi grada-
cjami dynamicznymi - od piano do fortissimo (przyklad 15). Gtéwny
temat Mazurka wprowadzany jest dyskretnie przez pizzicato smyczkow,
a wraz z narastaniem dynamiki pojawia si¢ w koncu w smyczkach
grajacych arco w dynamice forte. Krétki Iacznikowy epizod z tematem
przerzucanym miedzy partiami obojow i waltorni prowadzi do wybit-
nie ilustracyjnego szybkiego marsza drwali z siekierami. Podpalanie
stosu drewna obrazuje Morawski poprzez krétkie ostinatowe figury
grane przez perkusje i blache, czemu towarzysza poprzedzane przed-
nutkami tryle drewna i smyczkéw w wysokim rejestrze, tworzace
obraz jaskrawy i wyrazisty. Nastepujacy potem Taniec ognia i scena
skakania chlopow przez ognisko jest od strony kolorystyki orkiestro-
wej moze najbardziej zjawiskowym odcinkiem Switezianki, w ktérym
mistrzostwo orkiestracji kompozytora znajduje najpelniejszy wyraz.
Fragment ten wyrdznia si¢ zastosowaniem bezpoltonowej skali pen-
tatonicznej, a takze koronkowa faktura, utkang z misternych, szybkich
przebiegow czelesty, fortepianu, harf, ksylofonu i gwattownych, krot-
kich glissand smyczkéw w wysokim rejestrze. Jest to jedyny odcinek
partytury, w ktéorym kompozytor uzywa kastanietow. By¢ moze byl
to ukfon w strong¢ Manuela de Falli i jego pantomimy EI amor brujo,
wystawionej w Paryzu w 1925 roku. Partytura de Falli nie przewiduje
uzycia kastanietow, ale wszelkie skojarzenia kierujgce mysli odbiorcy
w strone muzyki hiszpanskiej wydaja si¢ tu jak najbardziej na miejscu.
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Tym bardziej, ze cieszacym si¢ najwigksza popularnoscia elementem
dziela de Falli jest przeciez Danza ritual del fuego.

Taniec ogélny utrzymany jest poczatkowo w ciemniejszych bar-
wach - rozpoczynaja go bowiem grajace con fuoco waltornie, puzony
i wiolonczele. Charakterystyczny synkopowany rytm przywodzi na
mysl krakowiaka. Temat ten jest nastepnie przekazywany imitacyjnie
do innych grup instrumentalnych, co prowadzi do zageszczenia fak-
tury i wzrostu dynamiki az do ffff. Marsz w kotlach w tempie mode-
rato i dynamice pianissimo, zbudowany na interwale opadajacej tercji
malej d-H, zwiastuje nadejscie zolnierzy Rysia. Gwaltowne narastanie
dynamiki i dotaczanie kolejnych grup instrumentalnych - kwintetu,
fagotow i waltorni — prowadzi do gwaltownej kulminacji wyrazowe;j.
Po poprzedzonych przednutkami jaskrawych trylach drewna nastepuje
gwaltowny przebieg chromatyczny w drewnie i smyczkach, symbolizu-
jacy ucieczke catej gromady. Synkopowane allegro feroce w dynamice
[ff przedstawia szamotanie si¢ Wita ze zbirami, ktérzy w koncu wigza
go i uprowadzaja. Kiedy za$ zrozpaczona Sagna wyciaga rece ku niebu,
odzywa sie pigciokrotnie powtorzony tutti przez orkiestre rozkolysany
motyw dzwondw, docigzajacy semantycznie cierpienie bohaterki (przy-
kfad 16). Na Lamento Sagny odpowiadaja nimfy, rusalki i ondyny, ktére
w efektownie orkiestrowanym odcinku wabig bohaterke w otchtanie.
Ich kuszeniu towarzysza szybkie glissanda smyczkoéw, harfi fortepianu,
tremolanda czelesty i tryle drewna w wysokim rejestrze.

Gléwnym budulcem czesci drugiej jest material tematyczny pie-
$ni do stéw Heinricha Heinego Die Mitternacht, ukonczonej przez
Morawskiego w sierpniu 1920 roku (przyklad 17). Die Mitternacht
utrzymana jest w formie passacaglii i staje sie w Switeziance majesta-
tycznym, utrzymanym w ciemnych barwach taiicem $mierci w me-
trum 7/4. Nie jest zapewne przypadkiem, ze ulubiong piesnig mto-
dego Morawskiego bylo inne utrzymane w tej formie dzielo - Der
Doppelginger Franza Schuberta. W balecie partia wokalna zastapiona
zostala melancholijnym brzmieniem rozka angielskiego, ostinato w ba-
sie powierzyl za§ kompozytor klarnetowi basowemu, fortepianowi,
wiolonczelom i kontrabasom. Forma tej czesci jest zwiezla i doskonale
czytelna dzieki powrotowi gtéwnych tematéw zwigzanych z bohatera-
mi dramatu. Pojawienie si¢ na scenie Rysia zwiastuje solo skojarzonej
z nim trabki (przyklad 18).

61



Tam-tam

Werbel

1
M fe fe ofe

P J J J

%
b

4= 3 mp X =) y mp 2
o= ofs ofs ofe

Przyktad 16. Switezianka, cze$¢ |. Motyw dzwonéw w zakoriczeniu.




Oskar tapeta, Jezyk muzyczny Eugeniusza Morawskiego. ..

Lento P —— p—
—_—
O 1. ~ = — m
s A 5P bF f D e — 2 Fr D o > — & |
opran Hey?ob—g H= 1% t = T T 1
D) I 1 I f T '
A A - - -
o)
S | — | |
&2 stk ==
e EN =3 ==
Fortepian ~ b. o)
- = - = Se  Jhee’’ |ebe, | | 1
3T > — g — g i o 2= o e
> B 7 i i i T o i e — 4 : i
e i et = S o7/ L e e 12 4 2 T — + ———
T Tt — T i o == ——
e a—"z Firag i =1 Lo 7
ol —_— 3 3

Lento

n ’\/\’_\
) e ‘ . — .
1Trabki C (R e r it e = 5 i |
% = hebe g f f |
Dj = ==—m

2 harfy

#b
pizz. 3 3
Kontrabasy [[Eg———=—% —= = e pd = = =
== e gha g 1 T+ Y N I
Df?' v ¥ e Ty SLFhy b he b

Przyktad 18. Switezianka, cze$¢ Il. Temat Rysia w partii trabki.

Kiedy zwigzany drwal szarpie si¢ z oprawcami, w puzonach powraca
temat passacaglii, tym razem jeszcze bardziej upiorny dzigki uderze-
niom symbolizujacego $mier¢ tam-tamu, trylom drewna i motoryczne-
mu ostinato ksylofonu, trabek i obojéw. Moment, w ktérym zbiry Rysia
zmuszaja Wita do ulegtosci, obrazowany jest chromatycznym zejéciem
orkiestry i poteznym, dfugo wybrzmiewajacym uderzeniem tam-tamu.
Na jego tle rozbrzmiewa juz doskonale znany z czgéci pierwszej temat
Wita w partii klarnetu Es, na tle wzmagajacych napiecie, dtugo trzyma-
nych oktaw wiolonczel i kontrabasdéw, a takze dzwigki kottow, wielkiego
bebna i waltorni. Pojawienie si¢ we mgtach Sagny symbolizuje znany
juz z czedci pierwszej, inicjowany glissandami temat. Smieré Wita
z rak oprawcow zaznaczona jest w partyturze gwaltownym crescendo
i artykulacja tremolo w smyczkach. Sam temat pozostaje jednak bez
zmian, dramatyzm wydarzen oddaje wigc tylko dynamika i zmiana
artykulacji (przyktad 19).
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Po $mierci Wita rozpoczyna si¢ kuszenie Rysia przez Sagne, ktore
Morawski oparl na temacie knezia, wzbogaconym o obsesyjnie po-
wtarzane opadajace w dwudzwigkach motywy smyczkow, tryle fletéw
i krotkie figury w partii oboju. Pojawia si¢ wznoszaca sie chromatycznie
melodia trabki, obrazujaca napigcie rosngce migedzy dwdjka bohaterow.
W kulminacyjnym momencie Rys traci rownowage i wpada w odmety
Switezi. Towarzyszy temu potezny, urywany akord calej orkiestry, po
ktérym wybrzmiewaja dzwigki dwdch tylko instrumentéw — uderzenie
tam-tamu i naturalistyczny niemal krzyk trabki solo. W zakonczeniu -
tancu rusalek cieszacych si¢ z popelnionej na rycerzu zemsty — powraca
temat passacaglii, tym razem ornamentowany trylami drewna. Calo$¢
poteznieje az do fatalistycznej kulminacji w poczwérnym forte.

Premiera Switezianki miata miejsce 13 maja 1931 roku w Teatrze
Wielkim w Warszawie®°. Stala si¢ najwiekszym triumfem w karierze
kompozytorskiej Morawskiego i przyniosta mu Panistwowa Nagrode
Muzyczng, przyznang w 1933 roku. Glosy krytyki, ktére odezwaly sie
po premierze tego dziela, byly bez wyjatku utrzymane w tonie gora-
cego entuzjazmu.

Kolejna prezentacja sceniczna Switezianki odbyta sie dopiero
w 1960 roku, kiedy to dzieto Morawskiego wystawiono na deskach
Opery Lédzkiej pod nieco zmienionym tytutem Switezianka - kré-
lowa wod?'. Przedstawienie to nie spotkalo si¢ ze zbyt duzym zainte-
resowaniem — w archiwum Teatru Wielkiego w Lodzi znalez¢ mozna
jedna tylko relacje prasowa. Niestety w materialach archiwalnych nie
zachowala si¢ informacja, kto dyrygowat owymi przedstawieniami.

Za kolejne wystawienie tego dziela w lutym 1962 roku odpowie-
dzialny byl przedwojenny wychowanek Morawskiego w klasie orkie-
stracji w Panistwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie

30 Tytulowa rol¢ wykonata primabalerina tamtejszego zespotu baletowego, Halina
Szmolcdwna, w role Wita weielil si¢ Sylwin Baliszewski, za$ posta¢ Rysia kreowat
Zygmunt Dabrowski. Za choreografie odpowiedzialny byt Piotr Zajlich, natomiast
za scenografi¢ — Jozef Wodynski.

31 Balet Morawskiego wystawiono wraz z zaadaptowang scenicznie IT Symfonig Artura
Malawskiego. Za scenografie tej wersji Switezianki odpowiadata Ewa Soboltowa,
a za nowe libretto, inscenizacje, choreografi¢ i rezyserie — Feliks Parnell.
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w latach 1931-193432 — Bohdan Wodiczko. Za dekoracje i kostiumy
odpowiadal Wtodzimierz ,Wowo” Bielicki, a za inscenizacje, cho-
reografie i opracowanie libretta — Jerzy Gogoét. Ten ostatni uznat za
stosowne wyprobowac tu swoje pomysty inscenizacyjne i nawigzal
do Mickiewiczowskiego pierwowzoru. Wydarzenia rozgrywaja si¢
wiec w tréjkacie skladajgcym sie ze Switezianki, Strzelca i Zalotnicy?3.
Strzelec — pomimo deklaracji ztozonych Switeziance — ulega urokom
Zalotnicy, za co zdradzona karze go, wciagajac w tancu coraz glebiej
W jezioro, az mezczyzna traci rownowage i tonie.

Ostatnia, czwarta z kolei prezentacja sceniczna baletu Morawskiego
miala miejsce w listopadzie 2017 roku. Spektakl, noszacy tytul
Balety polskie, sktadal sie ze Switezianki, Na pigciolinii Aleksandra
Tansmana (bedacej adaptacja Sextuor) i II Koncertu skrzypcowego
Karola Szymanowskiego. Polaczenie w jednym programie dziel obu
przedwojennych ,wrogéw” Dorota Szwarcman okreslita na famach
swego bloga jako ,,powrdt do normalnos$ci’4. Za choreografi¢ dziela
pierwszego kompozytora odpowiadal Robert Bondara, ktéry opraco-
wal réwniez nowe libretto, tak jak w wersji Gogota luzno nawiazujace
do ballady Mickiewicza:

Czes$é1

Wezesny ranek podczas upalnego lata. Mlody chlopak (Strzelec) czeka
nad brzegiem jeziora na spotkanie z nowo poznang dziewczyna. Switezianka
jest jednak nie$miala i nieufna wobec jego zalotéw. Ich schadzke zakldca-
ja znajomi Strzelca, z ktérymi spedza wakacje. Widzac obcych, Switezianka
oddala sig, ale wraca, gdy tylko chlopak zostaje sam. Kazda wspdlna chwila
wzmaga ich wzajemne zauroczenie.

Znajomi Strzelca szukaja dla siebie miejsca nad brzegiem jeziora. Panu-
je wesola atmosfera, chtopcy flirtuja z dziewczetami i kapia sie. Tymczasem

Switezianka w towarzystwie tajemniczej Dziewczyny obserwuje swojego

32 Patrz: protokoly egzaminéw wstepnych, rocznych i konicowych Panstwowego
Konserwatorium Muzycznego w Warszawie, Archiwum Uniwersytetu Muzycznego
im. Fryderyka Chopina, sygn. 153/176, 153/303 i 153/304. Przedstawienie w 1962 roku
zawieralo takze Zaczarowang oberze Antoniego Szalowskiego i Wierchy
Malawskiego.

33 Podczas premierowego przedstawienia 7 lutego w role te wcielili sie odpowiednio:
primabalerina Maria Krzyszkowska, Henryk Giero i Hanna Zawadzka.

34 D. Szwarcman, Balety z Dwudziestolecia, https://szwarcman.blog.polityka.
pl/2017/11/11/balety-z-dwudziestolecia/ [dostep: 10.04.2019].
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potencjal dramaturgiczny i rezyserski’*S, uznal tez, ze libretto nale-
zy urealni¢. Jego wersja jest jedyna, ktora obywa sie bez elementow
nadprzyrodzonych. Podczas premierowego przedstawienia role tytu-

wybranka. Chce poznac jej opini¢ na jego temat. Ta jednak krytycznie oce-
nia Strzelca, powatpiewa w jego uczciwos¢ i wykorzystuje niewinng rozmowe
chlopaka z przypadkowsa kobieta jako rzekomy dowdd jego niewiernosci.

Czes¢ 2

Zmierzch. Strzelec samotnie wypoczywa nad brzegiem jeziora. W oddali,
na pomoscie pojawia sie zjawiskowa nieznajoma. To Dziewczyna, ktéra przy-
kuwa jego uwage, kusi go i uwodzi.

Zapada noc. Switezianka widzi zdrade Strzelca i odtraca go ku satysfakcji
Dziewczyny, ktdrej podstepne prowokacje zaostrzajg sytuacje. Konflikt wy-

myka sie spod kontroli, prowadzac do tragicznego konca. Wstaje §wit®s.

Jak zauwazyl Bondara, Switezianka Morawskiego ,,ma niesamowity

towa wykonywatla Yuka Ebihara, dwie pozostale role kreowali Anna

Lorenc i Kristof Szabo. W cieplych stowach odnidst si¢ do muzyki
Morawskiego dyrygujacy spektaklem Lukasz Borowicz. W udzielonym
autorowi niniejszego tekstu wywiadzie przyznat: ,,Spotkanie z muzyka

Morawskiego byto dla mnie odkryciem, byto spotkaniem absolutnie

$wiezym i nowym”?’. Dyrygent poréwnat muzyke tego baletu do pdz-

nych dziel Feliksa Nowowiejskiego — II i IIT Symfonii, podkreslajac
zaawansowanie kolorystyczne partytur obu kompozytoréw.

35

Zazwyczaj w kontekscie muzyki polskiej pojawia sie podejrzenie, ze dany
kompozytor jest zapomniany, gdyz jego muzyka nie jest dostatecznie dobra.
Bronigc tych twoércow, zazwyczaj mowi sig, ze dany utwoér przypomina, na
przyklad, dzielo wczesnego Bartoka. Pragne podkresli¢, ze najwicksza sily
muzyki Switezianki jest to, ze ona przypomina tylko... Morawskiego. [...]
Jest to szalenie oryginalna tworczos¢. Instrumentacja (a co za tym idzie:
kolorystyka) jest bardzo rozbudowana, ale jest to jednak partytura postim-
presjonistyczna. Nie jest to juz malowanie barwami, ale uzywanie barw or-

kiestrowych w sposéb raczej postekspresjonistyczny. Pewne fragmenty Swite-

Program spektaklu Balety polskie w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej 10

listopada 2017, Warszawa 2017, s. 28.

36 Tamze, s. 31.

37 Wywiad z Lukaszem Borowiczem przeprowadzony przez Oskara Lapete 26 listo-

pada 2017 roku, autoryzowany przez dyrygenta, msp.
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zianki moga si¢ kojarzy¢ z brutalnymi stronicami Prokofiewa, cho¢by z jego
I1I Symfonig czy Ognistym aniotem, wystepuje tu podobne epatowanie masa
brzmieniows, ale jest to zawsze masa szalenie skomplikowana pod wzgledem
barwnym. Morawski uzywa olbrzymiej orkiestry, epatuje potega brzmienia,
ale dazy réwniez do tworzenia bardzo wyszukanych i wyrafinowanych wielo-
warstwowych struktur. To wielopoziomowa muzyka, trudna do zrozumienia
i do pelnego satysfakcji odbioru. Przy pierwszym zetknieciu z nig stuchacz
jest przytloczony masa brzmienia, energia, kolorytem i rozmachem, ale im
glebiej wchodzi sie w te tworczosé, tym bardziej zachwycaja detale, ktore przy

pierwszym stuchaniu sg raczej trudno dostrzegalne?s.

W zasadzie wszystkie prezentacje sceniczne Switezianki potwier-
dzaja ogromna wartos¢ tego utworu. Zwiezlo$¢ akeji, pelna integracja
elementéw akgji scenicznej z muzyka, pomyslowa instrumentacja,
prymat ostrej, wyrazistej rytmiki, a takze spdjnosc¢ i logika w pro-
wadzeniu narracji stawiajg ten balet w rzedzie najwybitniejszych
tego typu kompozycji powstalych w muzyce polskiej. Wartos¢ tego
dziela potwierdza tez fakt uwzglednienia go w projekcie Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego - ,100 na 100. Muzyczne dekady wolno-
$ci”, w ktorym prezentowane sg najbardziej warto$ciowe kompozycje
polskie powstale w latach 1918-2018. Jesli, zdaniem autora, ktorys z ba-
letéow Morawskiego ma szanse na zyskanie popularnosci i na zdobycie
szerszego rozglosu - to jest to wlasnie Switezianka.

Podsumowanie

Przeprowadzone w niniejszym artykule analizy wykazuja, ze zachowa-
ne balety Eugeniusza Morawskiego sa kompozycjami zdecydowanie
bardziej awangardowymi niz jego — czerpiace jeszcze z dziewietnasto-
wiecznej wielkiej symfoniki — poematy symfoniczne: Don Quichotte,
Nevermore i Ulalume. W Mitosci i Switeziance w pelni doszty do glosu
najbardziej nowatorskie elementy pierwszego z poematdéw, straussow-
skiego jeszcze z ducha (zwlaszcza pod wzgledem melodyki i orkiestracji
portretu duszy blednego rycerza), ale wyrdzniajacego si¢ ostra i wy-
razistg rytmikg. Co wiecej, dziela baletowe Morawskiego r6znig si¢
réwniez od wigkszosci powstajacych w tym czasie polskich utworow

38 Tamze.
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baletowych, takich jak Pan Twardowski Ludomira Rézyckiego czy
Syrena Witolda Maliszewskiego, ktdre tkwig jeszcze w tradycji roman-
tyzmu. Tymczasem Milos¢ i Switezianka przynaleza juz catkowicie do
muzyki XX wieku. Pod wzgledem stylistycznym blizsze sa Harnasiom
Karola Szymanowskiego czy licznym kompozycjom artystéw miod-
szej generacji, takich jak Roman Palester czy Stanistaw Wiechowicz.
Wskazuja, ze kompozytor nie byl obojetny na dokonania twdrcze
Bartoka, Ravela, Strawinskiego czy Prokofiewa. Morawski wyciagnat
z ich osiagnie¢ konsekwencje i przeniost je na grunt wlasnej tworczo-
$ci. Zastosowanie politonalnosci i polimetrii, wyrazista, ostra rytmika,
eksponowanie sekcji perkusji na dlugi odcinkach, odchodzenie od
skal systemu dur i moll na rzecz skali calotonowej, pentatonicznej
czy skal modalnych, wreszcie zjawiskowa i mistrzowska orkiestracja,
pelna zaskakujacych i swiezych efektéw kolorystycznych - stawia-
ja Morawskiego w rzedzie najciekawszych (a przeciez dopiero teraz
odkrywanych) polskich kompozytoréw pierwszej potowy XX wieku.
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