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Abstract

From the “Root Children” to “Soil Folks”. The Case of Sibylle von
Olfers’ Picturebooks Reception in Poland

The case of direct relation between Maria Konopnicka’s Na jagody! and Elsa Beskow’s
Puttes dventyr i blabdrsskogen is well known and widely discussed in literature. Un-
fortunately, none of the researchers did not pay attention to the fact that in the case of
picturebooks, separating the text from the images change the sense and reception of the
work. In the late nineteenth and early twentieth century, printers and publishers of chil-
dren’s literature often modified the foreign texts without giving the name of the author
and original title of the book. According to this issue I analysed the relation between
Sibylle von Olfers’ Etwas von den Wurzelkindern and Julian Ejsmond’s Basn o ziem-
nych ludkach. 1 focused on the German work. Shorter and simpler text, turned out to
be extremely rich and giving great scope for interpretation. In this article I proved that
books of Sibylle von Olfers were integrally designed, and that meaning is generated
simultaneously from written word, visual images and overall design. Not only words
and images, but also cover and endpapers are significant. That is why separating images
from words and using them with different text should never have happened.

Stowa kluczowe: literatura i ksiazka dziecigca poczatku XX wieku, secesja, picturebook,
ksiazka obrazkowa, plagiat

Keywords: children’s literature and book from the beginning of twentieth century, art
nouveau, picturebook, plagiarism
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Wstep

Zagadnieniu zaleznosci poematu Marii Konopnickiej Na jagody od utworu
Elsy Beskow Puttes dventyr i blabdrsskogen poswigcono juz kilka opracowan.
Kazde z nich skupiato sie na innym aspekcie zjawiska. Romana Heltberg! za-
jeta sig¢ skandynawskimi motywami w twoérczosci Konopnickiej. Obok dos¢
obszernych informacji biograficznych o szwedzkiej ilustratorce i pisarce oraz
czesci skupiajacej sig¢ na pochodzeniu i miejscu krasnoludkow w literaturze
dziecigcej, badaczka krotko, ale rzeczowo zestawita oba utwory, nie odwotu-
jac si¢ w sposob bezposredni do plagiatu. Christian Haugaard® przeprowadzit
swego rodzaju $ledztwo dotyczace okoliczno$ci powstania Na jagody. Tego,
jak, gdzie i kiedy polska pisarka miata (mogta mie¢) stycznos$¢ ze szwedzka
ksiazka. Na zakonczenie badacz podkreslil, Ze plagiat na pewno dotyczy ilu-
stracji. Jerzy CieSlikowski® bardzo trafnie okreslit ten przypadek jako kolej-
ny 1 charakterystyczny dla zagadnienia ksiazki z obrazkami XIX i poczatku
XX wieku*. Z kolei autorka najnowszego opracowania, Ewa Teodorowicz-
-Hellman®, w swoim artykule skupita si¢ na analizie literackiej obu tekstow.
O klopotliwej i zagadkowej proweniencji poematu Konopnickiej pisali takze
m.in. Janina Wiercinska®, ktora wymienita inne przyktady plagiatu ksiazek
Elsy Beskow’, i Janusz Dunin®.

Na podstawie wspomnianych rozpraw mozna zaobserwowac, ze niemal
wszyscy cytowani badacze podkreslali przemozny wptyw ilustracji Beskow,
dzigki ktérym Na jagody posiada taka, a nie inna forme, nastrdj i charak-
ter, a takze, iz to w ich przypadku nalezy méwié o plagiacie. Zaden z nich
nie odniodst si¢ jednak do procedury wydawniczej, w wyniku ktorej doszto
do rozdzielenia dwoch warstw — tekstowej (literackiej) i wizualnej. Jedynie
Ewa Teodorowicz-Hellman zauwazyla zasadnicza r6znicg¢ pomigdzy utwora-
mi, na ktora nikt inny nie zwrocit uwagi:

' R. Heltberg, Marii Konopnickiej , Na jagody” a poemat Elsy Beskow, referat

wygloszony na sesji naukowej w Lancucie w 1960 roku, druk powielony.

2 Ch. Haugaard, Czy Maria Konopnicka popefnita plagiat utworu szwedzkiej pisarki
Elsy Beskow?, ,,Przeglad Humanistyczny” 1972, nr 1, s. 99-111.

3 J. Cieslikowski, Marii Konopnickiej ksiqzki z obrazkami, ,Acta Universitatis
Wratislaviensis”, nr 1: ,,Prace literackie” 1962, t. 3, s. 121-153.

* Badacz jednak blednie utozsamiat ksiazke z obrazkami z ta obrazkowa.

5 E. Teodorowicz-Hellman, Maria Konopnicka a Elsa Beskow, czyli o eposie dziecig-
cym ,,Na jagody!” [w:] eadem, Polsko-szwedzkie kontakty literackie. Studia o literaturze
dla dzieci i mlodziezy, Warszawa 2004, s. 54-65.

¢ J. Wiercinska, Ksiqzka obrazkowa dziecka — tradycja i wspolczesnos¢ [w:] eadem,
Sztuka i ksiqzka, Warszawa 1986, s. 76-98.

7 Ibidem, s. 94. Inne plagiaty to: K. Laskowski, Olus u kréla zimy, Warszawa: M. Arct
[1909]; A. Oppman, Historje o grzybowych ludkach, Warszawa: M. Arct [1910].

8 J. Dunin, Ksiqzeczki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci, Wroctaw—Warszawa—
Krakow 1991, s. 119-121.
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Od samego poczatku utwor Na jagody! byt zatem ksiazka z obrazkami, pod-
czas gdy szwedzki pierwowzor przede wszystkim ksiazeczka obrazkowa, w ktorej
tekst i obraz wspotistnieja na tych samych prawach’.

Dlatego w przypadku ksiazki autorskiej, jedynej w swoim rodzaju, opiera-
jacej si¢ na nierozerwalnym zwiazku stow i obrazow, jaka jest picturebook!,
w ktorej autor i ilustrator, czgsto w jednej osobie, zawart swoja wizjeg, odtacze-
nie stéw od obrazéw i1 na odwrot — obrazoéw od stow, doprowadza do destruk-
cji utworu. A co wigcej, przez brak imienia i nazwiska autora oryginalnego
utworu, zmienia si¢ sposob odbioru dzieta, jego wydzwigk i charakter.

Dlatego w niniejszym artykule, odwotujac si¢ do szeroko dyskutowanej
kwestii plagiatu ksiazki Elsy Beskow, chciatabym przeanalizowa¢ losy ksia-
zek obrazkowych niemieckiej pisarki i ilustratorki, nieznanej w Polsce autorki
picturebookow Sibylle von Olfers. Pragng takze ukazac, ze funkcjonowanie
w obiegu czytelniczym warstwy wizualnej picturebooka, do ktérej dopisano
nowy, inny tekst, jest nie tylko plagiatem graficznym, ale czyms$ wigce;j.

Sibylle von Olfers 1 jej ksiazki

Tlustratorke 1 pisarke pochodzaca z Krolewca wraz z prekursorka Kate Green-
away oraz Elsa Beskow mozna zaliczy¢ do artystek tworzacych w stylu Art
Nouveau"'. Mimo ze Janina Wiercinska w swoim opracowaniu nie uwzgled-
nita Niemki, kreacje Olfers odznaczaja si¢ wymienionymi przez badaczke:
czytelnos$cia, prostota, zywymi kolorami, szerokimi ptaszczyznami, ciemnym

° E. Teodorowicz-Hellman, op.cit., s. 55.

10 B. Kiefer, What is a Picturebook, Anyway? The Evolution of Form and Substance
Through the Postmodern Era and Beyond [w:] Postmodern Picturebooks. Play, Parody,
and Self-Referentiality, red. L.R. Sipe, S. Pantaleo, New York—London 2008, s. 9; F. Se-
rafini, Understanding Visual Images in Picturebooks [w:] Talking Beyond the Page. Read-
ing and Responding to Picturebooks, red. J. Evans, London—New York 2009, s. 10; a takze
wielu innych badaczy stworzyto definicjg, ktora prezentuje si¢ nastgpujaco: ,,A picturebook
is text, illustrations, total design; an item of manufacture and commercial product; a social,
cultural, historical document; and foremost an experience for a child. It hinges on the inter-
play of illustrations and written text, the simultaneous display of two facing pages and the
drama of the turning page”.

" Badaczki J. Wiercinska i A. Wincencjusz-Patyna pisza o tak zwanej ,,nowej fali”,
jednak nie dookreslaja zjawiska: J. Wiercinska, op.cit., s. 93, A. Wincencjusz-Patyna, Nie
tylko Muminki, czyli to i owo o skandynawskiej ilustracji dla dzieci, ,,Quart” 2011, nr 2,
s. 64. Jedynie E. Teodorowicz-Hellman tlumaczy termin: ,,Nazwa »nowa fala«, czyli »nya
vdagen«, okreslano styl ilustracyjny dziecigcych ksiazek obrazkowych, wzorowany na pra-
cach Kate Greenaway, Waltera Crane’a, Ernsta Kreisdolfa. Jednym z gléwnych przedsta-
wicieli nowej tendencji malarskiej byta tez stawna szwedzka ilustratorka i pisarka — Elsa
Beskow, ktora sama tworzyla teksty do wilasnych ksiazeczek obrazkowych”. Dlatego
przyjmujg, ze piszac o ,,nowej fali”, badaczki tak naprawdg miaty na mysli nowy kierunek
W sztuce, czyli secesjg i ewentualnych jej prekursorow.
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1 wyraznym konturem, a takze ptaskim ujeciem. Krotka charakterystyke twor-
czos$ci Elsy Beskow, autorstwa Anity Wincencjusz-Patyny, mozna catkowicie
odnie$¢ do ilustracji Sibylle:

Bardzo wyrazny kontur o ptynnej linii, uproszczony realizm, czgste przedsta-
wienia fantastyczne, ptaska, ale nasycona plama barwna — wspottworzyly przy-
jazny, kolorowy i czarujacy $wiat, ktory zreszta do dzisiaj ma wielu oddanych
wielbicieli'.

Jednakze najbardziej charakterystyczne dla twérczosci Niemki i obecne od
samego poczatku sa liczne, mate, wdzigeczne postaci, przypominajace dzieci
1 nazywane nimi, silnie zwigzane z przyroda, wiatrem, ziemia, zwierzg¢tami,
lasem, a takze porami roku'>. Niezwykle pogodne i ruchliwe istotki, o jasnych
wlosach i bardzo czgsto w identycznych lub podobnych strojach, tworza na
stronach ksiazek artystki radosne korowody, tancza, bawia si¢ i bez wzgledu
na obecno$¢ gtdéwnych bohaterow, to one przykuwaja wigksza cze$¢ uwagi
czytelnika, wystepujac niemal we wszystkich utworach pisarki.

Ona za$, w swoim krétkim, bo zaledwie trzydziestoczteroletnim Zyciu na-
pisata i zilustrowata dziewig¢ ksiazek dla dzieci. Pierwsza z nich Was Mari-
lenchen erlebte! ukazata si¢ w roku 1905, tak jak wszystkie jej utwory nakta-
dem wydawnictwa Verlag JF Schreiber Esslingen (obecnie Esslinger Verlag).
Jednak najwigksza stawe Sibylle przyniosta kolejna pozycja, Etwas von den
Wurzelkindern, ktora ukazala si¢ rok pdzniej. Obie ksiazki, jak i pozostate
tytuly pisarki sg znane i bardzo popularne wspotczesnie przede wszystkim
w Niemczech, ale takze w Wielkiej Brytanii czy Holandii'*. Polscy czytelnicy
poznali pierwsza ksiazke Olfers oraz t¢ najstynniejsza na poczatku XX wieku
jako Zochne w krainie sniezek Tadeusza Pudtowskiego oraz Basni o ziemnych
ludkach Juliana Ejsmonda.

Praktyki wydawnicze a prawo autorskie

Dwa wymienione utwory Sibylle von Olfers zostaly poddane tej samej pro-
cedurze co Puttes dventyr i bldbdrsskogen Elsy Beskow. Dos¢ nietypowe,
jak by si¢ wydawalo odwrdcenie kolejnosci — pisanie do obrazkow/ilustracji,
czerpanie z nich tematu i inspiracji, a nie jak to zwykle bywatlo, ilustrowanie
gotowych utworow (basni, opowiadan, powiesci), w wydawaniu ksiazek dla
dzieci z drugiej potowy XIX wieku bylo zjawiskiem czgstym, aby nie powie-
dzie¢ powszechnym.

2 A. Wincencjusz-Patyna, op.cit., s. 64.

13 Drzieci $niegu ($§niezynki) w Was Marilenchen erlebte! (1905), korzeniowe dzieci
w Etwas von den Wurzelkindern (1906), krolicze dzieci w Mummelchen und Pummelchen
(1906) i inne.

4 Was Marilenchen erlebte! wydano takze w Rosji i Japonii.
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Rodzima literatura kierowana do mlodego czytelnika dopiero zaczgla sig
rozwijac, podobnie jak rynek ksiazki ilustrowanej i obrazkowej. Niebagatelny
wplyw na sposéb przygotowania edycji utworéw dla dzieci miata trudna sytu-
acja polityczna (zabory), a takze problemy finansowe wydawcow. Wspotpraca
z niemieckimi litografiami, wydawnictwami i drukarniami's, zaopatrujacymi
w barwne litograficzne ilustracje i obrazki wiele panstw, o czym wspominat
Stanistaw Arct'®, umozliwiata firmom dziatajacym na ziemiach polskich reali-
zacj¢ bardzo skromnych, bo zaledwie tysigcznych naktadéw. Jednoczesnie to
wlasnie Niemcy, ich dobor ilustratorow i obrazkéw posrednio kreowat szate
graficzna licznych wydan ksiazek obrazkowych we Francji, Anglii, Ameryce,
a takze w Polsce pod zaborami. Wszystkie ,,obrazki” byly drukowane w bar-
dzo duzym naktadzie, by nastepnie ,,wdrukowac” w nie teksty w odpowiednim
jezyku. Dlatego ksiazki z ilustracjami Hariet M. Benett czy Emily 1. Harding
1 innych tworcéw w dokladnie takiej samej szacie graficznej ukazywaly si¢
rownolegle w réznych panstwach. W ten sposob nie tylko u Michata Arcta, ale
i u pozostatych wydawcow!” ukazaty si¢ ksiazki z obrazkami Marii Konopni-
ckiej. Nie tylko zbiorki'® z wierszami byly tworzone do obrazkow, lecz takze
O krasnoludkach i o sierotce Marysi, o czym pisali m.in. Jerzy Cieslikowski'
i Stanistaw Arct®, za§ Janusz Dunin wiele czasu po$wigcil na odnalezienie
ilustracji do pierwszego wydania®'.

A zatem w zwiazku z niewielka popularno$cia i elitarnos$cia ksiazki dla
dzieci, polscy przedsigbiorcy mieli problem nie tylko ze zdobyciem polskich
tekstow, ale tez rodzimych ilustracji’>. Migdzy innymi dlatego ukazywaty si¢
liczne tlumaczenia, adaptacje i przerobki, utwory w réznym stopniu zalezne

15 Nister z Norymbergii, Léwensohn z Fiirth, Schreiber z Esslingen, S. Arct, Okruchy
wspomnien, Warszawa 1962, s. 148.

16 Ibidem, s. 148—149.

17 Gebethner i Wolff, Hoesick, Orgelbrand.

18 J. CieSlikowski, Marii Konopnickiej ksiqzki...

19 J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk 1975, s. 38-46.

20 S, Arct, op.cit., s. 158: ,,Wynikla ozywiona korespondencja autorki z wydawca
(zniszczona oczywiscie bez reszty w roku 1944), rezultatem ktorej byta wreszcie w 1896
roku cud-ksiazka O krasnoludkach i sierotce Marysi. Naturalnie nic z obcych wzorow
i uje¢ nie stanowi tresci tego opowiadania. Tak koncepcja, jak i przeprowadzenie akcji jest
wylacznie dzietem Konopnickiej. [...] To pod wzgledem tresci. Inaczej natomiast rzecz
si¢ miata z ilustracjami. Nie mieliSmy ustalonej formy zewngtrznej polskich skrzatow czy
krasnoludkéw, nie wiadomo bylo, jak je ubraé, a pokutowaly wzory obce: dlugie brody,
zwisajace spiczaste kaptury, obciste spodenki, zakrzywione nosy u cizemek, mnisie habi-
ty”. Por. tez strony nastgpne.

2 J. Dunin, Dalsze poszukiwania krasnoludkéw z bajki Marii Konopnickiej, ,,Guli-
wer” 2005, nr 2, s. 37-43.

2 O trudnosciach z realizacja zaméwienia w polskim przedsigbiorstwie litograficznym
Fajansa pisata J. Wiercinska, op.cit., s. 88.
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od zagranicznych oryginalow, a takze ,korsarskie” przedruki pomigdzy wy-
dawnictwami®.

Mimo pojawiajacych sig juz pierwszych aktow prawnych, not i oznaczen
dotyczacych ochrony praw autorskich*, a w Anglii bardzo dtugiej tradycji
common law chroniacej autora i jego dorobek, dopiero konwencja bernenska
z 1886 roku ustalita standardy migdzynarodowej ochrony®. Jednakze bardzo
dhugo jeszcze funkcjonowaly praktyki wydawnicze i drukarskie na granicy
prawa lub poza nia.

Czgsto nie dochodzito do plagiatu — zaréwno literackiego, jak i ,,graficzne-
go” — gdyz na oktadce lub stronie tytutlowej wystepowata sygnatura lub podpis
ilustratora, ktory nierzadko pojawiat si¢ takze na kazdym obrazku, badz sto-
sowna notka o autorze, thumaczu (czy raczej adaptatorze) oraz autorze rycin.
Zamieszczano takze dopiski: przelozyl, przystosowal, opisal. Samo prawo
autorskie, ktére jednak istniato i o ktore dbali autorzy rodzimi (o czym obszer-
nie pisat Bogdan Mazan w swoim artykule?), w innym stopniu obejmowato
thumaczenia 1 adaptacje literatury obcej, a w szczegolnosci dopiero ,,raczku-
jaca” literaturg i ksiazke dla dzieci. Co wigcej, ilustracje z poczatku w ogo6-
le nie podlegaty prawu autorskiemu?’, za§ przypadek plagiatu ksiazki Elsy
Beskow, jak wspomniata Janina Wiercinska?, ktora niestety zamiast oryginal-
nego tytutu podata niemiecki®, dotyczyt takze innych ksiazek pisarki. Byty
to wydane przez Michata Arcta, jak podata Janina Wiercinska, w 1909 roku:
Olus u krola zimy Kazimierza Laskowskiego, czyli Olles skidféiird (Stockholm:
Wabhlstrom & Widstrand 1907) oraz Historje o grzybowych ludkach Artura
Oppmana, czyli Tomtebobarnen (Géteborg: Ahlén & Akerlund 1910) z 1910.
Takze wspomniane tytuty Sibylle von Olfers ukazaly si¢ nakladem Michata
Arcta, wydawcy bardzo zastuzonego dla rozwoju ksiazki dziecigcej, pierw-
szego, ktory na szeroka skale zaczal drukowaé kolorowe ksiazki z obrazkami.

W szczegolnych przypadkach — tak jak postapiono z ksiazka Elsy Beskow
— wykorzystywano nie tylko ilustracje®, ale caty uktad typograficzny ksiaz-
ki zagranicznej, bez zadnej informacji o pierwowzorze. Gdy projekt zaktadat
wkomponowanie tekstu w grafike, starano si¢ uczyni¢ tak samo, za$ pozostata

2 Jbidem, s. 234-235.

2 W Anglii i Danii na poczatku XVIII wieku. L. Gérnicki, Rozwdj idei praw autor-
skich: od starozytnosci do 1l wojny Swiatowej, Wroctaw 2013, s. 121.

% Jbidem, s. 139.

% B. Mazan, Problematyka ,,wlasnosci literackiej” (prawa autorskiego) w okresie
pozytywizmu i Miodej Polski [w:] Literatura w granicach prawa (XIX-XX w.), red.
K. Budrowska, E. Dabrowicz, M. Lul, Warszawa 2013, s. 379-408.

27 W roku 1862 Copyright Act 1842 zostal rozszerzony na dzieta malarstwa, rysunki
i fotografie przez Fine Arts Copyright Act 1862 (25 i 26 Vict. c. 68); ibidem, s. 127.

28 J. Wiercinska, op.cit., s. 94.

¥ Zamiast Olles skidfird badaczka podata Hénschens Skifahrt.

3 Czgsto nawet usuwano sygnatury ilustratorow. Tak stato si¢ z ksiazkami Elsy Bes-
kow. Jednak na zadnym obrazku autorstwa Sibylle von Olfers nie ma cho¢by najmniejszej

sygnatury.
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tre$¢ umieszczano na dodatkowych stronach. Niestety, czgsto wydawcy i dru-
karze nie radzili sobie z tego typu problemami.

Przypadkiem takiej nieudolnosci jest pierwsze wydanie Zochny w krainie
Sniezek Tadeusza Pudtowskiego z 1909 roku, czyli Was Marilenchen erlebte.
Poniewaz nie udalo mi si¢ odnalez¢ zdigitalizowanej wersji zadnego dawne-
go wydania pierwszego utworu Sibylle, dlatego analizg poréwnawcza wersji
niemieckiej i polskiej, bez doglebnej interpretacji i zestawienia tekstow, doko-
natam na podstawie wspotczesnego wydania Was Marilenchen erlebte®! oraz
dwoch pierwszych wydan Zochny w krainie sniezek, ktore na specjalna prosbe
zdigitalizowato 1 udostgpnito Muzeum Ksiazki Dziecigcej Wojewoddzkiej Bi-
blioteki Publicznej im. J. Pitsudskiego w Lodzi®%.

Podczas gdy oryginalny tekst liczy 98, jego polska adaptacja az 628 wer-
sow. W niemieckim wydaniu wszystkie rozktadowki zaprojektowano w ten
sam sposob. Na kazdej stronie parzystej znajduje si¢ fragment utworu (zawsze
dwie czterowersowe strofy), za§ na nieparzystej obrazek, do ktorego si¢ on
odnosi. Dzigki temu lektura zar6wno stow, jak i obrazow moze odbywacé si¢
symultanicznie i bez zaktocen.

W pierwszym polskim wydaniu zachowano identyczna budowe ksiazki.
Dodatkowo utwor Pudlowskiego zostal opatrzony jakby $rodtytutami, ktore
jednoznacznie i szybko odsytaja do tego, co zostalo przedstawione na ilustra-
cji. Tym samym kazdy obrazek to jakby inna scena, maty rozdziat. Ze wzgledu
na objeto$¢ polski tekst na kazdej parzystej stronie zostat ,,sttoczony” w trzech
kolumnach, z podzialem takze na czterowersowe strofy. Z kolei same ilustra-
cje w poréwnaniu z oryginalem pomniejszono, aby umiesci¢ pod nimi od
dwoch do trzech zwrotek. Na pierwszy rzut oka wida¢, ze fragmenty utworu
pod obrazkami zostaly dodane na silg, zabieg ten negatywnie wptynal na czy-
telnos¢ i przejrzystosé catego layoutu, a takze na proces czytania. Probowa-
no jednak zachowa¢ wtasciwa dla utworu korespondencj¢ pomigdzy warstwa
tekstowa a wizualna ksiazki.

W drugim polskim wydaniu z roku 1928 rozwiazano problem zbyt ob-
szernego tekstu inaczej. Ilustracje wydrukowano w oryginalnej wielko$ci
1 powigkszono liczbg stron ksiazki. Polowa obrazkow znalazta si¢ na stronach
parzystych, przed kazdym nowym ,,rozdziatem”, i wyprzedza tekst, druga po-
jawia si¢ na stronach nieparzystych, zamykajac kazda czg¢$¢. Opisany zabieg
nie tylko zmienit strukture i uktad ksiazki, lecz takze wptynat na proces czy-
tania. Ten stat si¢ dodatkowo utrudniony przez nowy projekt kazdej strony
z tekstem. Tym razem na jedna strong przypadio pig¢ zwrotek. Cztery z nich
znajduja sig po dwie, réwnolegle obok siebie, jakby w dwoch tamach. Ostatnig
umieszczono ponizej. Opisany uktad jest bardzo klopotliwy, poniewaz nie do
konca wiadomo, w jakiej kolejnosci nalezy czyta¢ poszczegdlne fragmenty.

31 4, {iberarbeitete Auflage 2014.

32 Wydania ukazaty sie¢ naktadem wydawnictwa M. Arcta w Warszawie w 1908
i 1928 roku. Serdeczne podzigkowania sktadam Muzeum Ksiazki Dziecigcej WBP im.
J. Pilsudskiego w Lodzi, a w szczegdlnosci Czytelni Dzialu Zbioréw Specjalnych.
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W powyzszym akapicie staratam si¢ ukaza¢ niektdre trudnosci zwiazane
z tworzeniem polskich ,,wersji” zagranicznych utworow??. To, ze juz na pozio-
mie projektowania ksiazki zle podje¢te decyzje moga wptynac¢ na odbior dzieta.
Przede wszystkim niemieckie wydanie zostato zaplanowane i przemyslane od
poczatku do konca, za$§ zwiazek pomigdzy tekstem a obrazami wydaje si¢ nie-
rozerwalny*. To, jak wielka role odgrywa wiasnie warstwa wizualna w ksiaz-
kach Sibylle von Olfers, a poza tym, ze nie moze by¢ w jej wypadku mowy
o ilustracjach, ktére mozna w kazdej chwili oddzieli¢ od stéw, zaprezentujg
w dalszej cze$ci artykutu, poswigconej interpretacji najstynniejszej ksiazki
niemieckiej artystki Etwas von den Wurzelkindern.

Analizie zostang poddane zdigitalizowane piate wydanie Etwas von den
Wurzelkindern najprawdopodobniej*® z roku 1910, a takze fragmenty drugiego
polskiego wydania Basni o ziemnych ludkach z 1929% oraz w cato$ci pierwsze
wydanie powojenne z 1950%”. Pomocniczo wykorzystane zostaty inne, wspot-
czesne niemieckie i angielskie wydania Etwas von den Wurzelkindern.

Etwas von den Wurzelkindern a Basn o ziemnych ludkach

Roéznica, ktéra od razu mozna zaobserwowaé, dotyczy objgtosci teks-
tow. W przeciwienstwie do Na jagody Marii Konopnickiej i Puttes dventyr
i blabdrsskogen Elsy Beskow, za$ analogicznie do Zochny w krainie sniezek,
polski tekst jest nieporownywalnie dtuzszy od niemieckiego pierwowzoru?®.
Oba utwory napisano regularnym os$miozgloskowcem. Polski sktada si¢
z pigédziesigciu czterowersowych strof o rymach krzyzowych zenskich, nie
zawsze dokladnych. Z kolei niemiecki rymuje si¢ parzyS$cie i mozna zaob-
serwowac przewage rymow meskich. Nakreslone uktady ryméw pozwalaja

3 Utwor Tadeusza Pudlowskiego zastuguje na szczegdlna uwage takze ze wzgledu

na jego pdézniejsze losy. W ostatnim i jedynym powojennym wydaniu Zochny w krainie
Sniezek z 1962 roku tekst wyraznie r6zni si¢ od postaci z 1908. Na czym polegaja roznice,
czym mogly by¢ spowodowane i jak wptyngly na ostateczny ksztatt utworu, to zagadnienia,
ktore najprawdopodobniej podejmg w osobnym opracowaniu.

3% Oprocz Etwas von den Wurzelkindern i Was Marilenchen erlebte, roztaczajac to,
co nieroztaczne, Michat Arct wydat jeszcze jedna ksiazke Sibylle von Olfers, Prinzefichen
im Walde z 1909 roku, ktora ukazata sig¢ w 1910 jako Lesna krolewna. Autorem tekstu byt
Artur Oppman.

3 Adnotacja widoczna na skanie. Na potrzeby artykutu dokonatam thumaczenia utwo-
ru Olfers. Konsultacja jezykowa — Maria Koztowska. Ttumaczenie zamieszczam na koncu
artykuhu.

3 J. Ejsmond, Bash o ziemnych ludkach, Warszawa: M. Arct [1929]. Analize nale-
zatoby jeszcze uzupelié¢ o pierwsze wydanie z roku 1913: Basn o ziemnych Iludkach.
10 przeslicznych obrazkéw kolorowych opisal wierszem Julian Ejsmond.

37 J. Ejsmond, Bash o ziemnych ludkach, il. W. Zawidzka, Warszawa: Gebethner
i Wolff 1950.

38 Basn o ziemnych ludkach — 200 werséw, Etwas von den Wurzelkindern — 36 wersow.
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osiagna¢ w przypadku Basni o ziemnych ludkach wigksza delikatno$¢ 1 natu-
ralno$¢ intonacyjng. Wiersz plynie energicznie, pogodnie i rado$nie. Przewaga
rymow meskich w Etwas von den Wurzelkindern, ztagodzonych pojawiajacy-
mi si¢ od czasu do czasu rymami zenskimi, powoduje, ze utwor jest bardziej
wyrazisty, co takze wiaze si¢ z brzmieniem jezyka oryginatu. Kazda strofa
niemieckiego utworu stanowi jakby zamknigta catos¢, zarowno czytana ci-
cho, jak i na glos, wymusza na koncu kazdej zwrotki pauz¢. Owo zatrzymanie
zwiazane jest z cata konstrukcja oryginalnej ksigzki, bowiem na kazde cztery
wersy wiersza przypada jeden barwny obraz. Jednak zanim przejde do dalszej
analizy, chciatabym przedstawi¢ roznicg w samych tytutach obu utworow.

Oryginalny niemiecki tytut Etwas von den Wurzelkindern dostownie moz-
na ttumaczy¢ jako Rzecz o korzeniowych dzieciach. Zatem w przeciwienstwie
do Basni o ziemnych ludkach Juliana Ejsmonda, gatunek nie zostat okreslony.
Sibylle von Olfers pozostawita miejsce dla interpretacji, wprowadzila element
zaskoczenia i tajemnicy. ,,Rzecz” mozna zatem odebraé réznorako: jako hi-
storie, opowies¢, powiastke, opowiadanie®. Polski utwor przez stowo ,,basn”
w tytule od razu odwoluje si¢ do estetyki cudownosci, magicznosci®’. Juz wigc
na samym poczatku dziecko badz dorosty posrednik w lekturze otrzymuje
komunikat, jakiego typu to utwor, o czym bedzie ksiazka. Odwotujac si¢ do
opracowania Ewy Teodorowicz-Hellman, mozna stwierdzi¢, ze analogicznie
do Na jagody 1 Puttes dventyr i blabdrsskogen, Basn o ziemnych ludkach to
basn poetycka, za$ Etwas von den Wurzelkindern to basn zyczeniowa — ry-
mowana, rzeczowa, napisana prostym i przystepnym jezykiem, o konkretnym
stownictwie i sktadni*’. Mimo zgodnos$ci powyzszych cech opowie$¢ Olfers
ma charakter uniwersalnej i jednak magicznej przypowiesci o sitach natury
oraz budzacej si¢ na wiosng do zycia przyrodzie. Dlatego oszcz¢dnos¢ stow,
jezyk konkretny i niewielka liczba szczegotow utrzymuja utwor w nastroju
spokojnego marzenia sennego, pewnej tajemnicy i nadaja mu uniwersalny
charakter. Opowies¢ dzieje si¢ zarazem wszedzie i nigdzie. Matka Ziemia,
poniewaz wkrotce nadejdzie wiosna, budzi korzeniowe dzieci (gtéwnych bo-
haterow basni), male istoty, ktore $pia pod ziemig wsrdd korzeni. Poczatko-
wo zaspana gromadka ma przygotowac si¢ do wyjscia na $wiat: uszy¢ sobie
nowe, kolorowe ubranka, zatroszczy¢ sig¢ o owady. Wraz z nadej$ciem wiosny,
juz kolorowe korzeniowe dzieci, wychodza spod ziemi na $§wiatlo dzienne.
Po okresie zabaw 1 psot, ktore przypadaja na wiosng i lato, wraz z nadej$ciem
chtodnych dni jesiennych szybko wracaja do Matki Ziemi, by zapas¢ w sen do
nastgpnej wiosny.

Z kolei basn Juliana Ejsmonda w poréwnaniu z oryginatem jest niezwykle
dynamiczna i radosna. Rama historii jest identyczna, ale pojawiaja si¢ dodat-
kowe postaci, szczegoty. Przede wszystkim oprocz Matki Ziemi wystepuje

¥ Z kolei wspoélczesne angielskie ttumaczenie utworu odwotuje si¢ jednoznacznie do
historii: The Story of Root Children, Floris Books 2015.

40 Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2000, hasto: Basn.

4 E. Teodorowicz-Hellman, op.cit., s. 61.
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posta¢ Wiosny. To jej ziemne ludki maja zanies¢ dary, czyli kwiaty 1 owady.
Podobnie jak u Konopnickiej, pojawiaja si¢ elementy charakterystyczne dla
polskiego krajobrazu — np. wiosenne powroty bocianow i jaskotek. Poeta i thi-
macz operuje jezykiem, w ktorym taczy styl artystyczny z potocznym, o czym
$wiadcza m.in. stowa ,,wylazl” czy ,,manatki”. Wystepuja takze do$¢ liczne
wykrzyknienia, charakterystyczne dla literatury kierowanej do mtodego od-
biorcy i nadajace strofom szczeg6lna ekspresje¢ radosci:

Zrywajq si¢ ze snu malcy,

A rado$¢ im z oczat tryska.
,Hej, wiosenka juz si¢ zbliza,
Czas wychodzi¢ z kretowiska!”

Cecha dystynktywna jest olbrzymia liczba deminutywow i hipokorysty-
kow. To przede wszystkim one kreuja pozytywna, ciepta i stoneczna atmosfere
wiersza:

Kazdy z nich poniesie Wiosnie
Jaka$ matq niespodziankg:

Ten motylka, tamten zuczka,
Inny — maczek lub sasankg.

Pisarz, oprécz licznych zdrobnien i spieszczen, odwotuje sig takze do folk-
loru dziecigcego®, pospolitych wyliczanek*:

Nagle... Slimak wylazt z trawy.
Krzykna ludki: ,,Pokaz rogi!
Slimak, §limak, pokaz rogi,
Dam ci grosik na pierogi!”

Wykorzystuje takze charakterystyczny dla dziecigcych zabaw korowdd,
taniec w koto*, a takze walczyka parami:

Wszystko plasa, wszystko tanczy,
Kakol z lilig, mak z ostrozka,

A wesoly ziemny ludek

Z boza kréwka, z wazka, z muszka.

Brzmi muzyka, dzwigcza $miechy,

42O nawiazaniu do tworczosci ludowej, basni i zagadek oraz wyliczanek dzieciecych
pisat m.in. we wstepie do Antologii poezji dzieciecej J. Cieslikowski, Wroctaw 1980,
s. XVL

# A. Baluch, O poetyckiej wizji swiata dziecka (czyli ,, Lust zum fabulieren”)
[w:] Jezykowy obraz swiata dzieci i miodziezy, red. J. Ozdynski, Krakow 1995;
J. Cieslikowski, Wielka zabawa: folklor dziecigcy, wyobraznia dziecka, wiersze dla dzieci,
Wroctaw 1985.

4 J. CieSlikowski, Literatura i podkultura dziecieca, s. 101-102; A. Baluch, Od form
prostych do arcydzieta, Krakow 2008, s. 83—85.
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A stoneczko wodzi tany:
,,Panie — kotko”. Kwiatki skrza sie
Jak pas tgczy malowany.

»Dzieci w lewo, zuczki w prawo
I powr6t do swojej damy...”

No, a teraz walc bigkitny:
»Kawalerow dobieramy!”

Ejsmond stosuje takze jedna z ulubionych przez dzieci figur poetyckich,
jaka jest powtorzenie®:

Ach, jak pigknie, ach, jak cudnie
Ptyna ptakow stodkie trele!

Ach, jak pigknie, czarodziejsko
Polnych §wierszczow brzmia kapele.

Ilez w lesie czeka uciech,
Ilez zabaw, gier, igraszek!
Jakzez ngci kazdy kwiatek,
Kazdy motyl, kazdy ptaszek.

Jednakze nie samo dookreslenie gatunku lub jego brak ma tutaj najwigksze
znaczenie. Julian Ejsmond, czy sam Michat Arct, zmienit nazwe glownych bo-
haterow ksiazki. Mozliwe, ze odwotanie do korzeni nie wydato mu si¢ istotne,
podczas gdy odgrywaja one znaczaca rolg w tworzeniu sensow catego utworu
Olfers 1 w roznych formach znajduja si¢ na oktadce i na kazdym obrazku.

Piate, oryginalne wydanie Etwas von den Wurzelkindern, ktorego skan
udostepnia International Children’s Digital Library*, tak jak wspotczesne wy-
danie*’” mogto mie¢ okoto 230 x 300 mm. Skan sugeruje, ze oktadka byta tek-
turowa, oprawiona w potptotno*®. Posiadata ozdobna, tematyczna wyklejke,
22 strony, z ktérych 10 to barwne, catostronicowe ilustracje na spad. Dwie
z nich znajduja si¢ na rozkladowce i tworza duzy, dwustronicowy obraz. Stro-
n¢ tytulowa zaprojektowano osiowo, informacje podzielono na dwie grupy:
tytut, autor, ozdobnik w formie kwiatu bratka i numer wydania oraz sygnet
drukarni/wydawniczy i informacja o wydawcy.

Na kazdej stronie z tekstem, na opuszczeniu, ktore wynosi 1/3 wysokos$ci
strony, znajduja si¢ cztery wersy. Kazda linijka zaczyna si¢ duza litera, tekst

4 A. Baluch, Od form prostych do arcydziela, s. 7-8: ,,Dzieci — jak wiadomo — wola
mowe wiazang, ktdra im wpada w ucho i zachgca do krecenia si¢ w kotko, do tanca lub
tylko do wyklaskania tekstu. W tego typu wierszach na plan pierwszy wysuwa si¢ po-
etyka powtdrzenia, ktora objawia si¢ zwlaszcza w refrenie, r6znego rodzaju zaspiewkach,
a nawet w wypunktowanych wielokrotnie moratach”.

4 http://www.childrenslibrary.org/icdl/SaveBook?bookid=olfwurz_00550002&lang=
English&ilang=English [dostgp: 15.03.2015].

47 Esslinger Verlag 2010.

% Wspotczesne wydania, przypominajace reprint, posiadaja wlasnie taki typ oprawy.
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jest dos¢ czytelny, gdyz zastosowano wigkszy stopien pisma. W jednym wy-
padku tekst zostal wkomponowany w grafike. Na rozktadéwce, ktéra w catosci
stanowi jedna ilustracj¢, znajduje si¢ specjalna ramka zawierajaca tym razem
osiem krotkich werséw. Co wigcej, wspdtczesne wydania wszedzie stosuja
taki uktad i podziat wersoéw, dlatego mozna si¢ zastanawiac, jak przedstawiata
si¢ ta kwestia w pierwszym wydaniu.

Z kolei polska ksiazka z roku 1929 posiada 36 stron. Strona tytutowa zo-
stata zaprojektowana analogicznie do niemieckiej. Brakuje dwoch elementow
graficznych: kwiatowego ozdobnika i sygnetu. Bardziej ozdobny charakter ma
napisane wersalikami o secesyjnym kroju®® stowo ,,basn”. Srodek ksiazki zto-
zono jednym, szeryfowym krojem pisma, mocno wcinajac co drugi wers. Ze
wzgledu na znacznie wigksza objetos¢ tekstu, cato$¢ musiata zyskaé zupekie
inny uktad. Pierwsza strona z utworem rozpoczyna si¢ nieduzym, nieozdob-
nym inicjatem. Jest to tak naprawde nieco powigkszona pierwsza litera. Na
stronach, ktore sasiaduja z ilustracjami, znajduja si¢ dwie czterowierszowe
zwrotki oddzielone jednowersowym odstepem. Tekst odpowiada i korespon-
duje z ilustracjami. Na pozostatych stronach pojawiaja si¢ trzy lub cztery
zwrotki. Brak ozdobnych, tematycznych wyklejek.

Powyzsze krotkie poréwnanie pozwala stwierdzi¢, Zze to niemiecka
ksiazka zostala zaprojektowana z rozmystem (wyklejki, staty uklad tekstu)
1 moze stanowi¢ przyktad secesyjnego dazenia do tworzenia ,,catoéci stylowo
jednolitych”®. Cho¢ nalezy podkresli¢, ze liczba ozdobnikéw jest niewielka.

Pierwsza strong oktadki tworzy calostronicowa ilustracja na spad, na ktorej
widnieje wysrodkowany tytul, napisany czcionka stylizowana na frakturg, jed-
nak o czytelnosci zblizonej do antykwy. Cato$¢ ztozono wtasnie tym krojem.
Wspotczesnie ksigzki wydawane s z wykorzystaniem charakterystycznego
dla secesji kroju Otto Eckmanna: Eckmann-Schrift z rokul900°!. Ze wzgledu
na jego do$¢ niski stopien czytelnosci, wersje dla matych dzieci sktadane sa
fontem bezszeryfowym.

Grafika, na podstawie ktorej zaprojektowano oktadke, posiada symetrycz-
na kompozycj¢ zamknigta, przypominajaca efekt lustrzanego odbicia. Znaj-
duja sig¢ na niej (od goéry do dotu) cztery bezlistne, nachylajace si¢ ku sobie
1 faczace si¢ drzewa, ktorych korzenie giteboko rozgaleziaja si¢ w ziemi. Pod
powierzchnia, niczym w siatce lub na drabinie z korzeni o tylko pozornie
nieregularnym ksztalcie, na wpot lezac, znajduja si¢ dwie dziecigce postacie,
ktore jakby wyciagaja do siebie rgce. Pomigdzy nimi i drzewami wystgpuje
owalna, czy raczej przez liczne odgalezienia korzeni przypominajaca kwiat
wyrwa w ziemi, przez ktdra widac rozciagajacy si¢, zdecydowanie przedwio-

4 Czy raczej stylizowanego na secesyjny, ozdobionego charakterystycznym falistym
ornamentem.

0 M. Wallis, Secesja, Warszawa 1967, s. 159.

51 Wtasnie on potaczyt frakturg z antykwa, ,,ktorych linia zdaje si¢ nasladowac pociag-
nigcia pgdzla i formy roslinne”. J. Tchichold, Nowa typografia, L.6dz 2011, s. 24; Typogra-
phy: Design and Practice, Lindley 2007, s. 30.
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senny krajobraz. Wspomniana wyrwa, wraz z postaciami i splatajacymi sig
korzeniami przypomina brame, tajemne przejscie. Niemal zaprasza czytelnika
do $rodka. Uzupelnieniem oktadki jest wyklejka, na ktorej znajduja sig tajem-
nicze cienie matych postaci, ktore trzymaja w rekach rosliny. Trawy 1 kwiaty
sa nieproporcjonalnie duze w stosunku do postaci. Wyklejka rozbudza cie-
kawos¢, sktania do zastanowienia si¢ nad tym, kto rzuca tak dziwne, mate
cienie®.

Tlustracja oktadki przypomina rysunek o dos¢ widocznym czarnym kon-
turze. Postaci, elementy i plany traktowane sa ptasko. Kolory sa czyste, cho¢
cato$¢ utrzymana jest w brunatnych barwach: brazu, umbry i ochry, jedynie
krajobraz zostat oddany w kolorze wiosennej zieleni. Wszystkie wymienione
cechy i inne, takie jak: ciemny, wyrazny kontur, faliste linie, rezygnacja z per-
spektywy, operowanie ptaskimi plamami barwnymi, wertykalizm, jasna, bla-
da, czysta, pastelowa kolorystyka, a przede wszystkim temat — przyroda, pory
roku i liczne motywy florystyczne, jednoznacznie przyporzadkowuja ilustra-
cje, ale tez calg ksiazke, traktowana jako dzieto sztuki, secesji. Tak charaktery-
styczne dla niej uwielbienie §wiata organicznego jest widoczne we wszystkich
pigknych, delikatnych catostronicowych ilustracjach. Zawsze sa one poprze-
dzone fragmentem tekstu, ktory stanowi pewnego rodzaju wskazowke, jak od-
czytywac 1 zinterpretowac obraz®. Zarysowuje zdarzenie, thumaczy to, co si¢
dzieje, podczas gdy wszystkie inne szczegoly odbiorca odczytuje z ilustracji.
Dopiero razem z nia calo$¢ uzyskuje wiasciwe znaczenie, ktoére umozliwia
zrozumienie glebszego sensu historii.

Korzenie — o czym wczesdniej byta juz mowa — przewijaja si¢ przez cata
ksiazke 1 posiadaja bardzo bogata symbolike. To one zyja niewidoczne, gi¢bo-
ko ukryte pod ziemia, niczym skarb. To one pobieraja wodg 1 utrzymuja rosli-
ny przy zyciu. To z nich czgsto wiele gatunkéw si¢ odradza. Brzydkie, ciemne,
brudne, zwykle niedostrzegalne, stanowia podstawe istnienia catego Swiata
ro$lin. Dlatego ich korzeniowymi dzie¢mi sa kwiaty i trawy, ktore po otrzyma-
niu znaku od Matki Ziemi (czyli przebudzeniu), dobroczynnej gleby i energii
organicznej krazacej w niej, powoli przebijaja si¢ przez pokrywe ziemi, wy-
chodza na $wiatto dzienne. Zanim sig¢ to uda, korzeniowe dzieci musza przej$¢
metamorfozg, odpowiednio przygotowacé si¢ na przyjscie wiosny, uszy¢ sobie
barwne ubrania (wytworzy¢ paki i ptatki) oraz wybudzi¢ z hibernacji owady,
pobudzi¢ do zycia ich jaja i larwy. Starsze dzieci, w tekscie okreslone jako Wu-
rzeljungen, za$ na ilustracji przedstawione jako dzieci w krotkich spodenkach
1 czapkach, to ro$liny zielne, przede wszystkim trawy, za§ mniejsze postacie

52 Badacze przeprowadzaja zdecydowanie bardziej wnikliwe analizy wyklejek pic-
turebookow. Np.: L. Sipe, C. Mc Guire, Picturebook Endpapers: resources for Literary and
Aesthetic Interpretation [w:] Talking Beyond the Page, red. J. Evans, Lodnon—New York
2009, s. 62-80.

53 A. Kibédi Varga, Kryteria opisu relacji pomiedzy stowem a obrazem [w:] Stowo/
obraz, red. G. Godlewski et al., Warszawa 2007, s. 15; S. Wystouch, Literatura a sztuki
wizualne, Warszawa 1994, s. 63-97.
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w sukienkach do ziemi — to kwiaty. Mozna zastanawia¢ si¢ nad plcig dzie-
ci, trawy wydaja si¢ bardziej meskie, za$ kwiaty 1 same kolorowe sukienki —
zenskie. Jednakze zgodnie z dziewigtnastowiecznym zwyczajem male dzieci
obojga plci do osiagniecia pewnego wieku ubierano w sukienki* i w przy-
padku korzeniowych dzieci podziat ze wzgledu na pte¢ nie jest mozliwy.
Wszystkie sa niewielkiego wzrostu, nie zawsze sa wigksze od owadow, ktore
takze przedstawiono na obrazkach. Maja rumiane, delikatne dziecigce twarze.
Na poczatku wszystkie posiadaja brazowe ubrania, ktére nastgpnie zmieniaja
w kolorowe (kwiaty) i zielone (trawy). Takze ciemne wlosy si¢ przemieniaja,
wraz z wyj$ciem na stonce przybieraja ptowy odcien.

Ow moment wyjscia to najpickniejszy obraz ksiazki. Dzieci, juz w wio-
sennych strojach, razem z owadami wychodza spod ziemi, sposrod korzeni.
Kazde trzyma w rekach jakas$ rosling, te w zielonych spodenkach i pelerynach
z kapturami — zdzbta traw, te w kolorowych sukienkach — kwiat w takim sa-
mym kolorze co szata. Jednak wymienione ro$liny i owady zostaly oddane
w taki sposob, aby bezblednie mozna byto okresli¢ ich gatunek. Migdzy in-
nymi sg to: biedronka, chrzaszcz jelonek, wiechlina zwyczajna, zycica trwata,
chaber, stokrotka, mak, koniczyna, mniszek lekarski, konwalia, przebisnieg,
niezapominajka. Latwo zauwazy¢, ze wszystkie gatunki fauny i flory to po-
spolite kwiaty, trawy 1 owady tak, pdl i lasow, tak ulubione przez artystow
secesji. Matle, niepozorne, rzadko zauwazane czy obserwowane gotym okiem,
staly si¢ niewyczerpanym zrodtem inspiracji artystow>. ZagoS$city nie tyl-
ko w ornamentach, ale staty si¢ tez tematem licznych utworow literackich
symbolistow. Czgs¢ z nich takze po§wigcono zmianom pér roku, rozkwitaniu
kwiatoéw, dojrzewaniu warzyw i owocow. W literaturze dla dzieci konca XIX
1 poczatku XX wieku fantastyczne roslinne postaci, humanoidalne istoty o ro-
slinnych cechach i ich historie byty bardzo popularne. Nalezy w tym miejscu
wymieni¢ migdzy innymi: jedne z najwczesniejszych ksiazek tego rodzaju au-
torstwa Ernsta Kreidolfa (Blumenmdrchen 1 Gartentraum) oraz Elsy Beskow
(Blomsterfesten i Tdppan, Lasse Liten i Trddgdarden). W przeciwienstwie do
wymienionych autorow Sibylle von Olfers nie zamienita typowych ludzkich
cech korzeniowych dzieci na roslinne. Wurzelkinder maja wyglad kilkulat-
kow, dlatego wydaje sig, ze istotki niosa kwiaty i trawy, a nie sa nimi, co moze
wpltywac na inny sposob odczytania utworu.

W zwiazku z tematyka florystyczna bardzo popularna stata si¢ takze tak
zwana mowa lub jezyk kwiatow. Nie bede zajmowac si¢ geneza zjawiska®®,
chciatabym tylko zaznaczy¢, ze tworzono stowniki symbolicznego znaczenia
kwiatow, takze dla dzieci. Niezwykle przyklady tego typu zbiorow to ksiazki

3 Stanistaw Arct pisat, ze dopiero gdy skonczy? pie¢ lat, dostat od rodzicow pierwsze
chlopigce ubranko. S. Arct, op.cit., s. 50.

5 M. Wallis, op.cit., s. 176.

% 1. Sikora, Miodopolska florystyka poetycka, Watbrzych 2007, s. 193-205.
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Waltera Crane’a i Kate Greenaway”’, za$ na temat ich funkcji, adresata i spo-
sobu opracowania nalezatoby napisa¢ oddzielna rozprawg. Obecnie niemiecki
wydawca Olfers na podstawie pochodzacych z Etwas von den Wurzelkindern
i bardzo dobrze oddanych przez ilustratorke rozpoznawalnych kwiatow zapro-
jektowat ilustrowany poradnik, jakby zielnik®®. W przypadku kwiatow, jakie
zamie$cita w swoim utworze Olfers, odwotujac si¢ do Language of Flowers,
niemalze wszystkie posiadaja pozytywne znaczenie®. Tym bardziej mate,
wdzigczne i delikatne kwiaty polne oraz lesne podkreslaja rados¢ z powodu
nadej$cia wiosny.

Wiasnie ilustracja z barwnym korowodem kwiatow dzieli utwor na dwie
czescl — ciemng — zimowa, o przewadze odcieni brazu, rozgrywajaca si¢ pod
ziemia, oraz t¢ wiosenna i letnia — radosna, pelna koloréw i stonca. W tej dru-
giej czgsci pojawiaja si¢ takze dodatkowe ornamenty roslinne, ze wzgledu na
zmiang uj¢cia glownego planu. Splatajace si¢ korzeniami, wysmukte, rosnace
pionowo w gorg pary roslin, tworza ramki okalajace gtdowna sceng. Zmianie
ulega perspektywa, korzeniowe dzieci, czy juz raczej kwiaty i trawy, a takze
towarzyszace im owady oraz mate zwierzeta odbiorca widzi jakby z pewnego
oddalenia, nie z bliska, jak to bylo wczesniej. Moze si¢ to wiaza¢ z popularnos-
cia stosowania wszelkiego rodzaju ramek czy ozdobnych bordiur w ksigzkach
dla dzieci, aby stworzy¢ efekt obrazka, na ktory si¢ patrzy, ktory jest ogladany
wlasnie z wigkszej odlegtosci. Co wigcej, poszczegdlne ramki odnosza si¢ do
danej pory roku: kwitnace kwiaty — wiosna, dojrzewajace zboze — lato, juz
zotknace i czerwieniace si¢ dzikie wino — jesien. Oprocz wspomnianej dy-
chotomii ksiazka ma takze budowe ramowa: zaczyna i konczy si¢ pod ziemia,
rozpoczyna si¢ wyrwaniem ze snu, a zamyka zapadnigciem na powrot w sen.
Dlatego utwor nie tylko moze odnosi¢ si¢ do pdr roku, zmian w przyrodzie
i krazacych w niej materii oraz energii, lecz takze do biegu i porzadku catego
zycia oraz istnienia, od narodzin az po $mier¢, po kolejne narodziny i tak bez
konca. Nie nalezy takze zapomina¢ o Matce Ziemi, jedynej dorostej i statycz-
nej postaci w ksigzce. Symbolika ziemi® jest niezwykle bogata. Ten kolejny
watek, a takze wiele innych na pewno mozna by jeszcze rozwinaé, a samo
przechodzenie od motywu do motywu, od znaczenia do znaczenia mogtoby

57 'W. Crane, A Flower Wedding, Cassell & Company 1905; K. Greenaway, Language
of Flowers, Londyn: Routledge and Sons 1900. Nalezy rozwazy¢ kwestig, czy i dla jakich
mtodych o0so6b pisano tego typu teksty.

8 Meine Kindergartenfreunde, ilustracje S. von Olfers, G. Lenz, Esslinger Verlag
Schreiber 2013.

%9 Na podstawie tlumaczenia wiasnego, znaczenia zaczerpngtam z Language of Flo-
wers: mak czerwony— pocieszenie, mak biaty — sen, antidotum, stokrotka — niewinnos¢,
mniszek lekarski — wiejski medrzec, koniczyna biata — mysl o mnie, niezapominajka — nie
zapomnij o mnie, dzwonek niebieski — statos¢, trwatos¢, chaber (btawatek) — delikatnosc,
fiolek — wierno$é, pierwiosnek — wezesna mtodosé, konwalia — powr6t szczescia, ztod 1a-
kowa — wesotos¢.

¢ 'W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, hasto: Ziemia.
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trwa¢ w nieskonczonos¢, tak samo jak w nieskonczonos¢ korzeniowe dzieci
beda sig budzi¢, cieszy¢ wiosna i z nadejsciem chtodéw zapadaé w sen.

Podsumowanie

Zatem picturebook Sibylle von Olfers, na pierwszy rzut oka o skromnej budo-
wie, jest otwarty na interpretacje na co najmniej trzech réznych poziomach.
Pierwszy z nich, najlatwiejszy i najbardziej powierzchowny, zbliza utwor do
Basni o ziemnych ludkach i traktuje go jako cudowna, ciepta i pozytywna baj-
ke o dobrych duszkach czy krasnoludkach, ktore sa odpowiedzialne za przy-
gotowanie przyrody na przyj$cie wiosny. To dzigki nim taki, pola, lasy staja
si¢ zywo zielone, kolorowe od kwiatow i pelne owadow, ptakow, zycia. To
wraz z ich odej$ciem i zapadnigciem w sen zimowy cala przyroda zamiera,
zastyga, zasypia na czas chtodow.

Drugi, zdecydowanie bardziej symboliczny, traktuje utwor jako historig
o zmieniajacych si¢ porach roku, o krazacej w przyrodzie energii. Ostat-
ni — jako symboliczng przypowies¢ o zyciu, porzadku $wiata. Na podstawie
tak wielu mozliwo$ci interpretacji i bogactwa znaczeniowego niemieckiej
przypowieéci mozna odnie$¢ wrazenie pewnej banalizacji czy infantylizacji
tematu 1 samego utworu w adaptacji Juliana Ejsmonda. Korzeniowe dzieci
sprowadzono w Basni o ziemnych ludkach do kategorii krasnoludkow, elfow,
pracowitych, rozeSmianych i rozbawionych skrzatow, a nie uspionych pod-
czas zimy i budzacych si¢ do zycia na wiosng sit natury, roslin zielonych oraz
réznobarwnych kwiatow. A zatem, mimo wielu cieplych i wiosennych obra-
z6w, pogodnego nastroju i jezyka przyjaznego dziecku, a takze regularnos$ci
wiersza i wspaniatej zdolnosci tworzenia rymow, nalezy podkresli¢, ze utwor
Juliana Ejsmonda przede wszystkim opisuje obrazy Sibylle von Olfers. Do-
powiada takze inne szczegoly i tworzy wiasng histori¢, w znacznym stopniu
przetwarzajac i zmieniajac wizjg pisarki®'. Dlatego wydaje sig, ze refleksja
Ewy Teodorowicz-Hellman zamykajaca zestawienie utworéw Konopnickiej
1 Beskow, pod wieloma wzgledami moze mie¢ zastosowanie do utworéw Ejs-
monda i Olfers. Opowiesci sa zasadniczo rdzne, taczy je ogdlny temat (nadej-

" Podobnie postapit z ksiazka Niemki angielski thumacz, czy tak naprawdg adaptator,
ktéry tym razem mowa niewiazang opisat ilustracje i wszystko, a nawet wigcej niz to,
co si¢ na nich znajduje. Moze warto wspomnie¢ o tym, ze Brytyjczycy wydaja skrocona
i przeznaczong dla maluchéw wersj¢ utworu pod tytutem: My First Root Children (Floris
Books 2012), oraz ze powstala ksiazka Mother Earth And Her Children (Sibylle von Olfers,
Mother Earth and Her Children: A Quilted Fairy Tale, przet. J. Zipes, il. S. Schoen-Smith,
Breckling Press 2007) — do$¢ udane ttumaczenie tym razem na moweg wiazana, ale z ilu-
stracjami zaczerpnigtymi ze specjalnie przygotowanej narzuty. Takze holenderska wersja
z poczatku XX wieku, tym razem rymowana, posiada znacznie wigcej tekstu niz oryginat.
Jest to wydanie: Van de wortelkindertjes, versjes van Alfred Listal, Alkmar—Gebr, Kluitman
okoto 1920.
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$cie wiosny). Zastanawiajace jest jednak to, czy rzeczywiscie, jak podkresla
badaczka, zostaly napisane z mys$la o odbiorcach w r6znym wieku i odmien-
nych mozliwo$ciach percepcyjnych®.

Powyzsza analiza wykazata, ze Etwas von den Wurzelkindern pod wzgle-
dem materialnym (oktadka, wyklejka, liczba i uktad stron ksiazki), wizual-
nym (ilustracje/obrazy) i tekstowym (tytul, wiersz) stanowi jednolita i spdj-
na calo$é, a poszczegbdlnych elementdw nie sposob rozdzieli¢. Ksiazka moze
by¢ dekodowana na wiele sposobow i na réznych poziomach, w zaleznos$ci
od wieku i dos$wiadczenia czytelnika®. Zatem sugestia dotyczaca adresatow
w roznym wieku, tego ze Julian Ejsmond napisat swoja basn dla starszych, za$
Sibylle von Olfers dla mtodszych dzieci, nie musi by¢ stuszna. Wspotczesnie,
a moze i nie tylko wspolczesnie, opowies¢ Niemki wpisuje si¢ w nurt literatu-
ry o podwdjnym adresacie®*.

Mimo ze w porownaniu z Basniq o ziemnych ludkach, a nawet pierwsza
ksiazka Olfers Was Marilenchen erlebt, utwér jest bardzo krotki, a jezyk
oszczedny 1 dos$¢ prosty, Etwas von den Wurzelkindern to pigkna, intrygujaca
1 uniwersalna ksiazka — picturebook, ktory zastuguje na prawdziwe, wnikliwe
tlumaczenie 1 ktory nigdy nie powinien stac si¢ ofiara plagiatu. W dodatku nie
tylko plagiatu graficznego, gdyz naganna praktyka wydawnicza konca XIX
1 poczatku XX wieku, przejmujac jedynie obrazy Sibylle von Olfers, dopro-
wadzita do destrukcji dzieta oraz nieprzewidywalnych zmian w jego recepcji
1 percepcji.

Etwas von den Wurzelkindern Rzecz o korzeniowych dzieciach

,,Wacht auf, wacht auf, ihr Kinderlein, ,.Zbudzcie sig, zbudzcie, mate dzieci,

Es wird nun wohl bald Friihling sein!“ — Wkroétce nadejdzie wiosna!” —

Da reckt und streckt die kleine Schar Zaraz przeciaga i podnosi si¢ gromadka

Und fahrt sich durch das wirre Haar. I czesze [r¢ka] swoje potargane wlosy.

Schnell machen alle sich bereit Szybko biora si¢ za przygotowania

Und néhn sich selbst ihr Friihlingskleid. 1 szyja sobie wiosenne ubranka.

Mit Nadel, Schere, Fingerhut Z igla, nozyczkami, naparstkiem

Geht ihre Arbeit schon ganz gut. Ich praca idzie catkiem dobrze [szybko, sprawnie].

¢z E. Teodorowicz-Hellman, op.cit., s. 60.

% M. Nikolajeva, Interpretative Codes and Impllied Readers of Children s Picturebooks
[w:] New Directions in Picturebook Research, red. T. Colomer, B. Kiimmerling-Meibauer,
C. Silva-Diaz, New York—London 2010, 27-40.

% K. Zabawa, Rozpoczeta opowiesé. Polska literatura dziecigeca po 1989 roku wobec
kultury wspolczesnej, Krakow 2013, s. 92-101.
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Nun kommt ein jedes Wurzelkind
Und bringt sein Kleidchen ganz
geschwind

Hinein zur guten Mutter Erde,
Damit‘s von ihr gemustert werde.

Die Wurzeljungen unterdessen,
Haben auch nicht ihr Amt vergessen;
Mit Pinsel, Biirste, Farbentopf

Gehn sie den Kéafern an den Schopf.

Und als der Friihling kommt ins Land,
Da ziehn gleich einem bunten Band,
Die Kifer, Blumen, Griser klein,
Frohlockend in die Welt hinein.

Im Walde, unterm dichten Griin,

Sieht man alsbald Maiglockchen blithn.

Ein lust’ger Schelm die Schneck’ erschreckt,
Das Veilchen sich am Baum versteckt.

Es spielen hier den ganzen Tag
Vergissmeinnicht am klaren Bach;

Wie eine kleine Konigin

Lasst's Mummelkind umbher sich ziehn.

Auf griiner Wies am Feldesrand,

Die Bliimlein tanzen Hand in Hand,
Grislein und Kiéfer freun sich sehr,
Ach, wenn‘s doch immer Sommer war’!

Da kommt der Herbst mit Sturm und Wind,
Treibt sie zur Mutter heim geschwind.
,,Geh’ nun zu Bett, du kleine Schar,

Und schlaf dich aus bis néchstes Jahr!*
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