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PIESNI O SW. HIOBIE — TRADYCJE I TRWANIE

Najstarsze zachowane wersje piesni o $w. Hiobie pochodza z XVI i XVII
wieku, jednak badacze zgodnie uznaja, ze zaréwno rekopis z Biblioteki
Uniwersyteckiej we Lwowie (znany do niedawna jedynie w dziewigtna-
stowiecznym odpisie Zegoty Paulego)’, jak i tekst z wydanych okoto 1607
roku Piesni postnych starozyinych, sa pdiniejszymi przekazami utworu $red-
niowiecznego®. Pie$n znajdujemy takze w innych zapisach, miedzy innymi
w kancjonale Stanistawa Serafina Jagodyriskiego Piesni katolickie nowo re-
formowane®, wydanym po raz pierwszy w 1638 roku.

O popularnosci utworu $wiadczg nie tylko jego zachowane wersje. Za
jedna z odmian uwazana jest piesni, o ktérej napomyka Kuzma z Peregryna-
¢ji dziadowskiej, méwiac o repertuarze wedrownych piesniarzy, mogacym
liczy¢ na hojna gratyfikacje stuchaczy:

' Zob. W. Wydra, Staropolskie przekazy piesni o sw. Jopie, ,Studia Polonistyczne” 1991,
nr 26/27, s. 257-264.

2 Zob. S. Wierczyriski, W. Kuraszkiewicz, Polskie wierszowane legendy srednio-
wieczne, Wroclaw 1962, s. 243; ]. Starnawski, Drogi rozwojowe hagiografii polskiej i tacin-
skiej w wiekach srednich, Krakéw 1993, s. 115, 126; M. Korolko, Wizgp, [w:] Sredniowiecz-
na piesi religijna polska, oprac. idem, Wrockaw 2005, s. LIIL.

3 8.S.Jagodynski, Piesni katolickie nowo reformowane z polskich na taciriskie a z tacin-
skich na polskie przetozone, niektdre tez nowo ztozone, Krakéw 1695.

4 Wéréd innych staropolskich przekazéw tekstu mozna wymienié¢ re¢kopis z przefomu
XVI i XVII wicku przechowywany w Bibliotece Prowincji 0o. Bernardynéw w Krakowie,
kancjonal krakowski Piesni nabozne na swieta uroczyste wedtug porzqdku Kosciota s. katoli-
ckiego przez caly rok pilnie zebrane. Przydane sq psalmy Dawida s. i insze piesni do spiewania
zwyczajne z 1643 roku oraz w tzw. kancjonal czgstochowski z okoto potowy XVIII wieku.
Zob. W. Wydra, op. cit.
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Ong stara mozemy za$piewaé o Jopie

Abo, jedli ze nie tg, tedy o potopie,

Owej tez tam wigc radzi sthuchaja o sadzie,

To dadza i na czworo, kedy w dobrym rzadzie’.

Wiemy zatem, iz najpézniej w XVII wicku utwér stat si¢ za sprawa
przekazu ustnego elementem kultury ludowej. Co ciekawe, przetrwal
w niej do dzisiaj, chociaz obecnie pelni inng juz funkcje. Nalezy do piesni
wykonywanych podczas poprzedzajacych pogrzeb uroczystoéci funeral-
nych, gromadzacych bliskich i znajomych osoby zmarlej na czuwaniu przy
jej ciele. Zwyczaj $piewania piesni zatobnych w przerwach miedzy modli-
twami przetrwal na wielu podlaskich wsiach®. Zréznicowane tematycznie
utwory wykonywane sa na ogét w oparciu o r¢kopismienne zbiory, prze-
chowywane przez wykonujace je placzki’. Zeszyty mieszkadcow tej samej
wsi maja taki sam zestaw oraz uklad piesni, jednak réznia si¢ na ogét od
podobnych zbioréw nalezacych do mieszkaicow sasiednich wiosek. W re-
kopismiennych wersjach utworéw mozna zauwazy¢ zaréwno wplyw kultu-
ry oralnej (wykonawcy znaja wiele utwordw na pamieé i czgsto modyfikujg
niektdre fragmenty), jak i zapisu drukowanego, poniewaz cz¢sto widoczny
jest ich zwiazek z kancjonatami®.

> Peregrynacja dziadowska, [w:] Antologia literatury sowizrzalskiej XVI i XVII wicku,
oprac. S. Grzeszczuk, Wroclaw 1966, s. 256. Zob. tez: J. Sokolski, Piesrt dziadowska, [w:]
Stownik literatury staropolskiej (Sredniowiecze — Renesans — Barok), red. T. Michatowska,
Wroctaw 2002, s. 643; idem, Dziadowska piesr o Sqdzie Ostatecznym z wicku siedemnastego,
,Prace Literackie” 1995, nr 34, s. 5-10.

¢ Istnieje bogata literatura dotyczaca antropologicznego, muzycznego, religijnego oraz
historycznoliterackiego aspektu piesni pogrzebowych. W artykule tym bede jednak omawia¢
wykonywana na pogrzebach Piesi o swigtym Jobie przede wszystkim w kontekscie tradycji,
z ktérych si¢ wywodzi.

7 Sa to nie tylko piesni pogrzebowe, ale takze m.in. teksty hagiograficzne, utwory po-
$wigcone Maryi, Opatrznosci Bozej, wizjom konica $wiata. Wykonuje si¢ tez nieco prze-
ksztalcong parafraz¢ Psalmu 30 Jana Kochanowskiego. Mimo to ze zbioréw korzysta si¢
wylacznie podczas uroczystosci zatobnych.

8 Bardzo bliski zwiazek z konkretnym kancjonalem (niestety brak pierwszych stron
uniemozliwia jego identyfikacj¢) mozna zauwazy¢ w potozonej niedaleko Lomzy wsi Giel-
czyn, gdzie obok zbioréw rekopismiennych zachowat si¢ zbiér drukowany. Wedlug miesz-
karicow wsi osoba, ktéra przechowuje kancjonal, jest zobowiazana do $piewania podczas
wszystkich okolicznych uroczystosci poprzedzajacych pogrzeby, podczas gdy wiasciciele
$piewnikéw rekopismiennych moga uczestniczy¢ w nich wedle uznania.
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Podobnie jest z Piesnig o swigtym Jobie, ktéra odnajdujemy w rekopi-
$miennym zbiorze spisanym przez Whadystawa Rataja w Lachowie w 1939
roku’. Zeszyt opatrzony jest tytutem Spiewnik, czyli spis piesni zatobnych
(takze wskazujacym na zwiazek z blizej nieokreslonym drukiem)' i faczy
w sobie cechy obu staropolskich tradycji przekazu — zaréwno pisanej na
przyklad z Piesni postnych starozytnych, jak i oralnej, charakterystycznej dla
pie$ni dziadowskie;j.

Piesnt o Hiobie w przekazie staropolskim oraz dwudziestowiecznym

Piesth o swigtym Jobie'! jest umieszczona w Spiewniku, czyli spisie piesni za-
tobnych z Lachowa pod numerem czterdziestym trzecim — migdzy innymi
tekstami hagiograficznymi — Piesnig o sw. Izydorze oraz jednym z utwordw
poswigconych $w. Marii Magdalenie. Opisuje w czterdziestu dziewieciu
o$miozgloskowych tetrastychach znane z Biblii dzieje starotestamentowe-
go Hioba. Poprzedzone wezwaniem do wszechmocnego Boga strofy od
drugiej do trzydziestej dziewiatej wiernie parafrazuja pierwszy (zwrotki
2-306) oraz drugi (37-39) rozdziat Ksiegi Hioba.

Kolejne wiersze nie przedstawiajg juz jednak drobiazgowo wydarzen
opisanych w Biblii. Wzmianka o tresci rozdziatu trzeciego, bedacego pet-
nym rozpaczy monologiem Hioba, jest bowiem zaledwie wprowadzeniem
do réwnie zwigzle zrelacjonowanych méw przyjaciok:

9 Wladystaw Rataj nie tylko bardzo starannie przepisywal zawarte w zbiorze pieéni,
ale tez ozdabiat porzadkujace je numery oraz ewentualne tytuly piesni, rysujac wokét nich
rézniace si¢ ksztaltem nagrobki.

19 Interesujaca wydaje si¢ nota na pierwszej stronie innego zbioru (o identycznym ukla-
dzie i zestawie piesni) z tej samej wsi. Zapisane po polsku i niemiecku adresy wskazuja, iz
zbiér ten, zanim dotart do Lachowa, zostal przestany z opactwa cysterséw w Mogile, pod
Krakowem, do mieszkajacego w Czestochowie Stanistawa Gadomskiego. Mozliwe zatem, ze
ten zbidr piesni zostal spisany ze znajdujacego si¢ w opactwie $piewnika. Niestety, w boga-
tym archiwum opactwa nie ma zbioru piesni pogrzebowych.

"' Hiob w IV wieku zostal wpisany pod data 10 maja do Martyrologium hieronimiari-
skiego. Jak $wiadczy Jan Chryzostom, odbywano pielgrzymki, aby uczci¢ jego prochy ztozone
w Arabii, nieco pézniej pojawily si¢ informacje o grobie w Carneas, w Haranie oraz o relik-
wiach w Pawii. Jego kult nie ostabl takze po soborze trydenckim i Hiob znalazt si¢ w wyda-
nym w 1586 roku Martyrologium rzymskim, zaaprobowanym przez Kosciot spisie §wigtych.
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A na Joba przeméwienie,

By im skregli¢ swe cierpienie,
Nowa bole$¢ mu zadaja,

Gdy mu grzechy wyrzucaja. [40]

Jak wynika z kolejnej zwrotki (41), rozméwcey swoje przekonanie
o grzesznosci zycia Hioba opieraja na wierze w to, ze Bég zsyta nieszczescia
wylacznie jako kare za poniesione winy. Ten krétki fragment teksu odpo-
wiada rozdzialom Ksiegi Hioba zawierajacym mowy Elifaza, Bildada oraz
Sofara. Odpowiedzi bohatera Piesni o swigtym Jobie ograniczajq si¢ do za-
pewnien o niewinnosci. Ufnos¢ Hioba nie stabnie ani przez chwile:

Péki stanie ducha mego,

Usta nie rzekng nic ztego;
Niech mi zycie Bég odbierze,
Jednak Jemu ufam szczerze. [43]

Wierzy on nie tylko w sprawiedliwo$¢ Boska, ale i w nadejscie Odku-
piciela. Pies#t o swigtym Jobie odwoluje si¢ tu do Ksiggi Hioba 19,25-26,
ktéry to fragment ukazany jest w tekscie — zgodnie z interpretacja z Wulga-
ty — jako wyraz wiary Hioba w zmartwychwstanie. Ostatnie cztery zwrotki
piesni nawiazuja do epilogu ksiegi — sprawiedliwy maz odzyskuje zdrowie,
otrzymuje jeszcze wickszy majatek, rodzi mu si¢ nowe potomstwo i zyje
szczesliwie przez wiele lat.

Wydarzenia przedstawione w Piesni o swigtym Jobie zawartej w $piew-
niku nie odwolujg si¢ zatem do calej Ksiegi Hioba, lecz przede wszystkim
(poza rozdzialem dziewi¢tnastym) do jej najstarszych (okoto X-IX wicku
p.n.e.), zapisanych proza, fragmentéw — prologu (Hi 1-2) oraz epilogu
(Hi 42,7-17), stanowiacych poczatkowo odrebng opowiesé, a nastgpnie
ramy kompozycyjne dla dodanego pézniej (V-III wiek p.n.e.) poematu'?.

Taki sposéb ukazywania dziejéw Hioba byl do$¢ czgsto spotykany
w $redniowieczu. Montague Rhodes James w Apocrypha Anegdota® pisze, ze

12 7ob. A. Swiderkéwna, Rozmowy o Biblii, Warszawa 1994, s. 235-237.

3 M.R. James, The Testament of Job. Introduction, [w:] Apocrypha Anegdota, red. idem,
seria II: Text and studies. Contributions to Biblical and Patristic literature, red. J. Armitage
Robinson, t. 5, Cambridge 1897, s. XCVI.
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francuska Bible historiale' w pelnej wersji zawierata zaréwno przettumaczo-
na z Wulgaty cala Ksiege Hioba, jak i dodatek bedacy — omijajacym wszyst-
kie dialogi — podsumowaniem historii medrca z Hus. Ta druga wersja, na-
zywana le petit Job (w odréznieniu od pelnej Ksiegi — le grand Job), zakresem
przedstawianych wydarzeri przypomina polskie piesni o Hiobie — zaréwno
dwudziestowieczng rekopismienng redakeje, jak i teksty $redniowieczne,
ktére takze opierajg si¢ przede wszystkim na najstarszych fragmentach bi-
blijnej ksiegi. Nie jest to jednak jedyny powdd, ktéry pozwala dostrzegaé
w $piewanej podczas pogrzeb6w Piesni o swigtym Jobie wspdlczesna redakeje
tekstu, zwigzanego z zachowanymi przekazami staropolskimi.

Piesis o swigtym Jobie ze $piewnika pogrzebowego oraz oba teksty Srednio-
wieczne zaczynaja si¢ dwiema bardzo podobnymi do siebie zwrotkami — apo-
strofa do Boga i strofg wprowadzajaca do piesni posta¢ Hioba. Wprawdzie
dwa sposréd tych werséw rdznia si¢ od siebie (np. piesi ze zbioru stawi Boga
za opicke sprawowang nad $wiatem: ,Panie Boze wszechmogacy. I Opatrz-
nie $wiatem rzadzacy”; natomiast teksty $redniowieczne — za jego potege:
»W mocy Twojej nie jest iny!”), jednak pozostale sa niemalze identyczne,
z nielicznymi zmianami w pojedynczych stowach. W kolejnych fragmentach
réznice s bardziej zauwazalne. Wprawdzie ich ksztalt nie ulega zmianie (tak
jak w piesni ze zbioru pogrzebowego sg to tetrastychy o parzystych rymach
zetiskich, na ogét o$miozgloskowe, chociaz w Piesni o sw. Jopie z Piesni post-
nych starozytnych liczba sylab bywa nieréwna), jednak czesto zmienia sie szyk.
Na przyklad trzeciej zwrotce Piesni o swigtym Jobie:

Na wschdd storica §wiata tego,
Nie bylo sprawiedliwszego,
Co by lepiej zakon chowat

I wierniej Boga mitowal"

' Bible historiale to dokonane okoto 1295 roku przez pikardyjskiego kanonika Guiarda
des Moulins tumaczenie stynnego, zachowanego w okolo o§miuset manuskryptach, facin-
skiego dzieta Historia Scholastica autorstwa Petrusa Comestora, opisujacego wydarzenia od
stworzenia $wiata i odgrywajacego rol¢ podrecznika zaréwno w zakonach, jak i na uniwer-
sytetach. Zob. N. Valli, Découvrir un manuscrit du début du XIV* siécle, la Bible Historiale,
,Bulletin de Liaison des Professeurs d’Histoire-Géographie de I'’Académie de Reims” 2003,
vol. 29-30, http: //www.crdp-reims.fr/ressources/brochures/blphg/bul/2930/valli.htm.

15 Stowa Legendy o sw. Jopie oraz Piesni o swigtym Jopie przytaczam za: S. Wierczyni-
ski, W. Kuraszkiewicz, op. cit., s. 251-254, 255-259.
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— odpowiada piata strofa Piesni o sw. Jopie'®. Réinice te spowodowane
sa czgsciowo kolejnoscia przekazywanych informacji. Zwrotka o czeladzi
Hioba:

Czeladz bardzo liczna byla,
Ktéra wiernie mu shuzyla;
Tak Joba sprawiedliwego
Bég obdarzyl, stuge swego

— pojawia si¢ na poczatku zaréwno w pieéni ze zbioru pogrzebowego (jako
siédma), jak i w rekopisie przechowywanym w Bibliotece Jagiellonskiej
(jako piata), gdzie jest czgécia obszernego fragmentu prezentujacego doby-
tek Hioba. Inaczej jest w tekcie z Piesni postnych starozytnych. Tu umiesz-
czona jest w $rodkowej czgdcei utworu, tuz po zwrotce pictnastej, w ktdrej
Hiob po utracie dzieci i majatku wciaz chwali Pana, uznajac prawo Sewér-
cy do rozporzadzania darami, ktérych niegdy$ udzielik:

Dales$ mi wiele jako Pan,

A zasig$ mi to wszystko pobrat sam.
Jako tobie, Panie, lubo byto,

To si¢ wszytko odmieni¢ musiato.

W $wietle tego fragmentu zwrotka o czeladzi nie stuzy opisaniu majatku,
ale podkresleniu jego boskiej proweniengji.

Inne réznice miedzy tekstami i ich znaczeniem wynikaja z objeto-
$ci piesni. Piesit o swigtym Jobie jest najdluisza, Legenda o sw. Jopie liczy
dwadzieécia trzy strofy, natomiast Pies#t o sw. Jopie trzydziesci dwie. Licz-
ba zwrotek niewatpliwie wplywa na ksztalt fabuly, ale nie znaczy to, ze
tre$¢ krészych utwordw jest ubozsza. Zwlaszcza Piesii o sw. Jopie zawiera
motywy nieznane zaréwno najstarszemu z zachowanych przekazéw, jak
i $piewom pogrzebowym. Na uwage zastuguje zwlaszcza niewywodzaca sig
z Biblii scena przedstawiajaca wizyte muzykantéw, kedrych Hiob, za spra-
wa cudu, nagradza za przyniesienie mu ulgi w cierpieniu. Zaden z oma-
wianych przekazéw staropolskich nie ukazuje natomiast obecnej w zapisie

' Na wschéd storica $wiata tego
Nie bylo tam nasprawiedliwszego,
Ktéry by w swej sprawiedliwosci trwat,
Milego Boga wiernie mitowal.
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z Lachowa drugiej rozmowy Boga z szatanem oraz Hiobowego proroctwa
o zmartwychwstaniu.

Prawdopodobnie istnial jednak tekst staropolski, znacznie bardziej
zblizony do zapisu Whadystawa Rataja. Informacje na jego temat mozna
wmalezé w Sredniowiecznej piesni religijnej polskiej Aleksandra Briicknera.
Uczony umiescit tam tekst Piesni o sw. Jopie”” (powolujac si¢ na Piesni
postne starozyine), jak napisat w nocie, ,milczkiem poprawiony” i zgod-
nie z ta zapowiedzia przemilczal informacje dotyczace miejsc i przyczyn
wprowadzenia zmian. Przeksztalcit wiele: zaréwno kolejnosé niektérych
strof, jak i poszczegdlne wersy. Nie wahal si¢ ingerowaé w tekst, ponie-
waz negatywnie ocenial przekaz z Piesni posinych starozymych, wierzac,
ze istniala bardziej spéjna staropolska wersja piesni. Wnioskowal o niej
z wydanego w 1922 roku w Kownie reprintu luterariskiego kancjonatu
Martynasa Mazvydasa'® Giesmeés krikscioniskos. Piesni chrzescijariskie ukaza-
ly si¢ juz po $mierci autora (1563), stynnego twércy katechizmu bedacego
pierwsza ksiazka wydana w jezyku litewskim: Catechismusa Prasty Szadei
(1547). Kancjonal, odnaleziony w 1921 roku przez Jurgisa Gerulisa w ar-
chiwach w Krélewcu, dzieli si¢ na dwa tomy (pierwszy wydany w 1566,
drugi w 1570 roku), na kedre skladaly si¢c dumaczenia piesni niemieckich
(z pochodzacego z 1553 roku kancjonatu Marcina Lutra Geistliche Lieder),
a takze polskich i facifiskich'. Wsréd nich znalazta sie takze piesh o $w.
Hiobie, bedaca, wedlug Briicknera, dumaczeniem polskiego tekstu.

Autor Sredniowiecznej piesni religijnej polskiej nie przedstawia doktad-
nie tresci litewskiego utworu, jednak z jego poréwnania (znacznie wyzej
przezen cenionej) piesni zawartej w Giesmes krikstioniskos z péiniejszym
od niej tekstem z Piesni postnych starozytnych wynika, ze wprawdzie utwér
litewski znacznie rézni si¢ od polskiego z 1607 roku, za to bardzo przy-
pomina tekst Piesni o swigtym Jobie ze $piewnika pogrzebowego. Oba sg
znacznie dluzsze od liczacej trzydziesci dwie strofy wersji z Piesni posinych
starozytnych (tekst litewski liczy czterdziesci cztery zwrotki, polski ze $piew-
nika — czterdziesci dziewigé), a dodatkowe partie stuza przekazaniu tych
samych informacji (mi¢dzy innymi przedstawiaja nie tylko pierwsza, ale
i drugg rozmowg szatana z Bogiem). Podobnie jest z fragmentami teks-

7 Zob. A. Briickner, Sredniowiecza piesis religijna polska, Krakéw 1923, s. 44—48.

'8 Briickner postuguje si¢ spolszczona wersja nazwiska — Mazwid (zob. ibidem, s. 44).

19" Zob. informacje zawarte na stronach Litewskiej Biblioteki Narodowej: http://www.
Inb.It/Inb/selectPage.do?docLocator=370&inlanguage=en.
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tu dotyczacymi wydarzen, kedre nastapily po wizycie przyjaciét Hioba.
W wersji z Piesni postnych starozytnych, jak pisze Briickner: ,autor spieszy
widocznie ku koricowi, ale nie przypuszczam, zeby rzecz tak gwaltownie
skracal; tekst litewski daje dalej 12, zamiast tych 2 zwrotek: modlitwe kor-
na Joba, stowa Pariskie, i obszernie prawi o nowym blogostawieristwie™?.
Tekst ze $piewnika pogrzebowego takze obejmuje te same wydarzenia poza
ystowami Pariskimi”. Mimo tej réznicy z opisu Briicknera wynika, ze po-
dobieristwa miedzy piesniami sg znaczne. W zwiazku z tym warto byloby
w przyszosci doktadniej poréwnac oba teksty, aby ustali¢, jak bardzo sa do
siebie zblizone.

Réznice migdzy staropolskimi zapisami piesni o Hiobie i ich dwudzie-
stowiecznym odpowiednikiem nie musza by¢ zatem rezultatem pézniej-
szych zmian nanoszonych na tekst. Odmienne sposoby ukazywania histo-
rii Hioba widoczne s juz w literaturze dawnej — nie tylko polskiej. Kathi
Meyer, $ledzac zrédla postrzegania Hioba jako patrona muzyki, zauwaza
w kulturze $redniowiecza wspélistnienie dwoch tradycji przedstawiania
postaci medrca z Hus — poza oficjalng, chrzescijariska wizja Hioba jako
wzoru cierpliwoéci i proroka zmartwychwstania, dostrzega wyobrazenie
oparte na apokryficznym Testamencie Hioba, z ktérego wywodzi sceng wi-
zyty muzykéw?!. Warto zatem przesledzi¢ obie te tradycje i zwrdci¢ uwagg
na sposéb, w jaki czerpig z nich omawiane piesni.

Piesrt o sw. Jopie w $wietle apokryféw i tradycji islamskiej

Przyjrzyjmy si¢ strofom Piesni o sw. Jopie z Piesni postnych starozytnych,
opowiadajacym o — nieznanej przekazowi biblijnemu — wizycie skrzypkéw,
ktérzy przybywaja, aby swojq gra pocieszy¢ Hioba:

Skrzypcy przed nim gdy skrzypali,
W niemocy go nieco pocieszali,
On gdy oczyma na nie wejrzal,
Silno rzewno Jop mily zaptakat

2 A.Briickner, op. cit., s. 48.
2 K. Meyer, St. Job as a Patron of Music, ,The Art Bulletin® 1954, vol. 36, nr 1,
s. 21-31.
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»Boze mily z wysokosci,

Zapla¢ to wam z swej $wietej mitosci,
Zeécie mie teraz nawiedzili,

W niemocyscie nieco pocieszyli.

Gdy mie w ubostwie widzicie,

Za przykre tego sobie nie miejcie,
Co ja teraz na swoim dworze mam,
Tego tez wszystkiego wam udzielam”.

Wzruszony bohater istotnie odwdziecza si¢ tym, co ma — wyciaga spod
skéry dreczace go robaki i wrzuca je do skrzypiec. Stworzenia, najwyraz-
niej na prosbe skierowana do Boga, zmieniaja si¢ cudownie w ztoto. Zona
Hioba z oburzeniem reaguje na to, co si¢ stalo, i odmawia dalszej pomocy
meEZowi.

To niezwykle wydarzenie jest podobnie opisywane w §redniowiecznym
tekscie angielskim, zawartym w manuskrypcie*? znajdujacym si¢ w Henry
E. Huntington Library. Pozbawiony tytutu, datowany na XV wiek tekst
znajduje si¢ migdzy utworami Geoffreya Chaucera (1343-1400) i Johna
Lydgate’a (ok. 1373—ok. 1445), kt6rego zreszta uwaza si¢ za prawdopo-
dobnego autora wiersza®®. Utwor angielski, podobnie jak teksty polskie,
w swoich fabularnych odniesieniach do Ksiegi Hioba ogranicza si¢ gléwnie
do prologu i epilogu, jednak, podobnie jak polskie utwory, siega tez czesto
poza tekst biblijny, mi¢dzy innymi w omawianej scenie wizyty muzykéw,
przy czym nieco obszerniej zdaje relacje z reakcji zony na spostrzezony
przez nig cud. Warto zatem poréwnaé oba fragmenty. Z Piesni postnych
starozytnych dowiadujemy sie jedynie:

To zona jego widziata,
A tak jego prawie przeklinala,
Barzo mu prawie nalajala,

Dalej mu shuzy¢ nie chciala. [28]

2 MS MH 140. Szczegblowy opis manuskryptu i jego zawartosci dostgpny jest na
stronie: http://sunsite3.berkeley.edu/hehweb/HM140.html.

3 Zob. G.N. Garmonsway, R.R. Raymo, A Middle English Metrical Life of Job, [w:]
Early Eglish and Norse Studies presented to Hugh Smith in honour of his sixtieth birthday, ed.
A. Brown, S. Foote, London 1963, s. 78. Tu takze na stronach 89-96 tekst utworu, ktérym
bede si¢ postugiwac.
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Zwiazek jej zachowania z przedstawionym wczesniej cudem jest tu
nieuchwytny. Trudno stwierdzi¢, do czego odnosi si¢ zaimek ,,t0”, a jesli
mowa tu w dalszym ciagu o cudownej przemianie, dlaczego jej widok wy-
wolal tak gwaltowne emogje. Te niejasnosci sprawiaja, ze Briickner widzi
w strofie 28, zaledwie ,,odmianke 19

To¢ zona jego slyszala,

Na sobie odzienie podrapata:
»Czego chwalisz Pana Boga tego,
Przepusci na cig, co szkodliwszego”

— przedstawiajaca, zgodna z opisem biblijnym (Hi 2,9) reakcje zony Hioba
na nieszczescia, ktdre spadly na nig i jej meza. Z niezrozumialosci tego frag-
mentu zdawal sobie najwyrazniej sprawe takze Jagodynski, ktéry w swoich
Piesniach katolickich nowo reformowanych przekszralcit go nastgpujaco:

Cho¢ na oko cud widziala,
Zona bluznié¢ nie przestala,
Lecz go tym bardziej ajata,

Iz mu i shuzy¢ nie chciata®.

Wprawdzie motywacja zony pozostaje niewyjasniona, ale powiazanie
strofy z poprzednim fragmentem przynajmniej formalnie uzasadnia obec-
no$¢ zwrotki w teksécie. Najszerzej opisuje te scene The Life of Job. Zona
Hioba nie jest tu §wiadkiem cudu. Poznaje jedynie jego konsekwencje,
kiedy muzycy pokazuja jej otrzymane od meza zlote monety. To widok
pieniedzy wywoluje jej gniew:

Then saying unto Iob in angre this woman,

,» To mynstrelles and players thow [g]evyst golde largely,
But thou hidest thi gode from me, lyke a false man”,
And with many seducious wordes openly

There hym rebuked with langage most sharply®.

Oskarza meza o to, ze ukrywa przed nig bogactwo, utrzymujac, iz stra-
cili caly majatek, podczas gdy rozrzutnie rozdaje ztoto minstrelom. Nie

2 Zob. A. Briickner, op. cit., 5. 48.
» 8.S. Jagodynski, op. cit., s. 153.
% Cyt. za: G.N. Garmonsway, RR. Raymo, 0p. ciz,, s. 94 (w. 127-132).
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jest, jak wezesniej, rozdrazniona spokojem Hioba w obliczu spadajacych
nan nieszcze$¢. Jedli zatem przyjaé, ze podobiefstwo miedzy 7he Life of Job
a Piesniq o sw. Jopie 7 Piesni postnych starozytnych pozwala na rekonstrukcje
luk fabularnych w polskim tekscie, strofa 28 nie jest powtdrzeniem 19, jak
sugerowal Briickner, ale ma w pelni umotywowane miejsce w strukturze
tekstu. Jednak cho¢ fragmenty nie sa powtdrzeniem, niewatpliwie mozna
w nich dostrzec duze podobieristwo. W The Life of Job jest to celowy para-
lelizm. Reakcja Hioba na wczesniejsze narzekania zony zostala tam skarco-
na przez Boga. Tym razem Hiob ze spokojem przyjmuje wyrzuty matzonki
i zwycigsko wychodzi z tej najwyrazniej najtrudniejszej dla niego proby.

Warto jeszcze zwrdcié uwage na sposdb przedstawienia samego cudu
w obu tekstach. W Piesniach postnych starozytmych scena ta opisana jest
nastepujaco:

Gdy za skére reke wetknal,

Gar§¢ robakéw ze swego ciata wyjat,
Gdy je tez tam w skrzypce wrzucit,
Pan Bég je w szezyre ztoto obrécit. [27]

Natomiast w Zhe Life of Job czytamy:

This sore syk man syttyng on this foule dongehill,
There cam mynstrelles be-fore hym, pleying meryly
Mony had he none to reward aftyr his will,

But gave theym the brode scabbes of his sore body,
Whiche turned unto pure golde, as sayth the story”.

W obu przypadkach spotykamy transformacje nie tylko bezwartoscio-
wych, ale i budzacych odrazg robakéw (w tekscie polskim) lub strupéw
(w tekscie angielskim) w zloto. Jednak o ile w 7he Life of Job przemiana
nastgpuje samoistnie, o tyle w Piesni o sw. Jopie podkreslona jest jej boska
proweniencja. Tym samym znaczenie tej sceny dla obu tekstow jest inne,
co uwydatniajg jeszcze konteksty, w jakich jest przedstawiona. W utwo-
rze angielskim — ze wzgledu na wspominany paralelizm — kluczowy jest
sposéb, w jaki Hiob przyjmuje reakcje zony. Cud jest tutaj préba, kedrej
autorstwo Robert R. Garmonsway i George Norman Raymo przypisuja
bez wahania szatanowi. Przyznajg wprawdzie, ze nie jest to interpretacja

77 Cyt. za: ibidem, s. 93 (w. 120-124).
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wynikajaca z samego tekstu, jednak dumacza jg egzegetyczng tradycja do-
strzegania w zonie Hioba sprzymierzefica diabta®.

Jakkolwick tradycja ta byla niewatpliwie zywa®, nie jest dostatecznym
uzasadnieniem dla uznawania przemiany ran w zloto za dzielo szatana,
poniewaz zona Hioba nie miata zadnego wplywu na to niezwykle wydarze-
nie. W przekazie z Piesni postnych starozytnych cud nie jest nowa proba, ale
raczej dowodem na to, ze Hiob wyszed! z dotychczasowych zmagani zwy-
cigsko. Nikt nie moze tez podejrzewa¢ jakichkolwiek dzialan szatanskich,
poniewaz powiedziane jest wprost, ze robaki w zfoto zamienit Bég. Skoro
stalo si¢ to zaraz po modlitwie Hioba, proszacego Boga o wynagrodzenie
muzykantom ich trudéw, za ktére sam nie byl w stanie zaplaci¢, jest to
wyrazem laski, jaka obdarza go Stwérca.

Interpretacja cudu jako dowodu na zwycigskie wyjscie Hioba z préb
wzmocniona jest jeszcze w przeksztalconej wersji Piesni Jagodytiskiego:

Gdy za skore wetknat reke,
Wziat robakéw gar$¢ swa meke,
Ale gdy je skrzypkom rzucil,
Pan Bég w ztoto je obrécit®.

Interesujace wydaje si¢ zwlaszcza zréwnanie robakdéw z meka, w ked-
rym cierpienie zostaje ,zmienione” w zloto. Przywodzi to na mysl frag-

8 Although it is not stated explicitly in our poem, it is clear that Satan must be held
responsible for the act of magic by which he subtly subjects Job’s patience to its final trial
in the cruel abuse of his shrewish wife. It is clear from the Job commentaries that she was
clearly regarded as Satan’s trump card” (ibidem, s. 86; zob. tez przypisy do tego fragmentu).
Na interpretacjg tej sceny przez G.N. Garmonswaya i R.R. Raymo niewatpliwie wplywa
takze tre$¢ przytaczanej przez nich francuskiej sztuki mistycznej La Patience de Job, w ktorej
to Szatan w desperackiej probie sprowokowania cierpliwego dotad meza przybiera posta¢
zebraka proszacego o jalmuing. Jedyna zaplata, na jaka sta¢ Hioba, sa, jak w wersji polskiej,
robaki z jego ciala. Szatan zanosi je Zonie, ktérej wydaja si¢ one kawatkami ztota (zob. ibi-
dem, s. 85). Nie ma tu jednak, bardzo znaczacej zaréwno w tekscie polskim, jak i angielskim,
przemiany robakéw w ztoto. Robaki nie staja si¢ ztotem, jedynie wydaja si¢ nim Zonie.

» W takim $wietle ukazuje zong Hioba m.in. Grzegorz Wielki (zob. Moralia. Komen-
tarz do Ksiggi Hioba, t. 1, przel. T. Fabiszak, A. Strzelecka, R. Wojcik, Krakéw 2006, s. 232—
—233). Warto jednak zauwazy¢, ze z analizy Zrédel ikonograficznych wynika, ze od X wieku
przedstawiano czesto zong Hioba wspierajaca swego meza. Dopiero od XII wieku pojawia
si¢ jej negatywny wizerunek, ktéry w potowie XV wieku rozpowszechni si¢ takze w literatu-
rze. Zob. K. Meyer, op. cit., s. 26.

30 S.S. Jagodyiriski, op. cit., s. 153.
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ment Ksiegi Hioba, w ktérym pewien swej niewinnosci medrzec méwi:
»Przeciez On zna drogg, na ktérej jestem, z prob, jakim mnie poddaje,
wyjde czysty niczym zloto” (Hi 23,10)%'. W The Life of Job znajduje sig

bezposrednie nawigzanie do tych stéw:

Lyke as the filth from fyne golde tryed ys by fyre,
So nowe Iob is tryed from all corrupcion,

From the bondes of false Satan and his desyre

And with pacience overcome hath his temptation®.

Prawdziwo$¢ deklaracji Hioba zostala zatem potwierdzona, gdyz cierp-
liwoscig udowodnit, ze jest on niczym sprawdzony w ogniu kruszec. Zaraz
po tym fragmencie w tekscie angielskim zjawia si¢ aniol, ktéry przywraca
mu ubranie, zdrowie i Zycie, jakie wiéd} niegdy$*.

O tym, ze historia o wizycie muzykant()w oraz towarzyszacym jej cu-
dzie byla powszechnie znana, $wiadcza nie tylko omawiane utwory polski
i angielski, ale takze przedstawiajace ja obrazy, takie jak namalowany przez
Mistrza Legendy $w. Barbary Oftarz sw. Hioba (il. 1) czy tez stubicki Hiob
z Zong i muzgykantami. Na obu wida¢ Hioba wreczajacego co$ stojacym
obok niego mezczyznom z instrumentami muzycznymi, na pierwszym
z nich widzimy nawet, jak nagi Hiob si¢ga dlonia rany w ciele. Inne jeszcze
obrazy przedstawiaja Hioba z muzykantami, pomijajac cud®.

Interesujace sa zwlaszcza dwa dzieta Albrechta Diirera: Hiob z zong
i Dwaj muzykanci (il. 2.), ktére niegdy$ tworzyly Oltarz Jabach. Niewat-
pliwie na nim badZ na przedstawiajacych go rycinach wzorowany jest Hiob
ze Stubic. Zaréwno na dziele mistrza, jak i na stubickim obrazie z lewej
strony widzimy zong, ktéra pochylona nad Hiobem przynosi mu ulge
w cierpieniu, chlodzac go woda wylewana nari z wiadra. W tle pozar gwal-
townie pochlania posiadiosci, przypominajac o naglej utracie wszystkich
nalezacych do Hioba ddbr, natomiast zblizajacy si¢ mezczyzna przywodzi
na my$l jednego z postaricéw niosacych zte wiesci. Nawet elementy kraj-

31 Cytaty biblijne wg Pisma Swictego Starego i Nowego Testamentu, Czestochowa
2009 (Edycja Swictego Pawta).

3 Cyt. za: G.N. Garmonsway, RR. Raymo, op. ciz,, s. 94 (w. 134-137).

33 Oba te fragmenty wpisuja si¢ w czesto spotykany w Biblii motyw ztota jako symbolu
préby, ktéra pozwala oceni¢ prawdziwg warto$¢ cztowieka. Por.: Prz 17,3; Ml 3,2-3; Ap
3,18; Mdr 3,4-6.

34 Zob. ilustracje zamieszczone miedzy stronami 28-29 w artykule: K. Meyer (op. cit.).
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obrazu — skalista géra posrodku, lasy ponizej czy tez chmura unoszaca sig
z lewej strony ponad glowami muzykantéw — wygladaja bardzo podobnie
na obu dzietach.

O pokrewietistwie obu malowide} $wiadczy takie obecno$¢ muzykdw.
Najistotniejsze réznice stanowia: ich liczba (dwéch u Diirera, trzech w Stu-
bicach), stroje oraz przede wszystkim relacja faczaca przedstawione postacie.
Na obrazie stlynnego mistrza nie wida¢ wyraznego zwiazku miedzy pograzo-
nym w my$lach Hiobem siedzacym w pozie charakterystycznej dla Chrystusa
Frasobliwego® a muzykantami, ktérzy zwracaja wigksza uwage na czynnosci
wykonywane przez jego zong niz na niego samego. Natomiast na obrazie
stubickim Hiob ze swoim owrzodzonym cialem nie przypomina juz Chry-
stusa i dostrzega muzykantéw, ktérych obdarowuje z wdzigeznosci za ich
wezesniejsza, gre. Tworca Hioba z zong i muzykantami sigga po kompozycje
obrazu Diirera, ale modyfikuje ja, wprowadzajac motyw cudownej zaplaty.

Jak juz nadmieniono, Meyer dostrzega Zzrédto popularnego w literatu-
rze i sztuce przedstawienia wizyty muzykéw w apokryficznym Testamencie
Hioba. Apokryf powstal w I wieku p.n.e. lub I wieku n.e. i stanowi relacje,
w ktérej umierajacy Hiob opowiada o swym zyciu zgromadzonym przy
jego tozu dzieciom. Hiob wspomina swoje dostatnie zycie, nieszczgécia
ktére spadly na niego, poniewaz narazil sie szatanowi, niszczac pogan-
ska $wiatynie, wizyte przyjaciél, zong Sitis, kedra cigzky pracy zarabiala
na pozywienie dla siebie i niego. Méwi tez o kresie swoich nieszcze$¢, po
ktérym odzyskal zdrowie oraz majatek i ponownie urodzito mu si¢ dziesie-
cioro dzieci. W dziele tym Hiob obdarza trzy cérki swoimi instrumentami
muzycznymi oraz wielobarwnymi magicznymi szarfami, otrzymanymi od
Boga w chwili zakoficzenia préby. Dzigki cudownym darom poznajg one
jezyk niebianiski, porzucajg sprawy ziemskie i niczym aniolowie chwalg

Boga swa gra®. Nie jest to jednak jedyny fragment faczacy Hioba z muzy-

¥ Zob. G.von der Osten, Job and Christ: The Development of a Devotional Image,
,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 1953, vol. 16, nr 1-2, s. 153-158. Ar-
tykut przedstawia ilustracje do Ksiegi Hioba jako ikonograficzne Zrédto figury Chrystusa
Frasobliwego. Autor twierdzi, ze sposob przedstawiania starotestamentowego medrca zaada-
ptowano do wzorca cierpiacego, zamyslonego Chrystusa w XIV wieku pod wplywem teolo-
gicznych komentarzy, takich jak Expositio interlinearis libri Job $w. Hieronima czy Moralia
in Job $w. Grzegorza, w ktdrych typologiczna egzegeza prowadzita do dostrzezenia w Hiobie
prefiguracji Chrystusa.

3 Testament of Job, przet. LM. Wills, [w:] Ancient Jewish Novels. An Anthology, ed.
idem, New York 2002.
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ka. Z apokryfu dowiadujemy si¢, ze — zanim spadly na niego nieszczescia
— wydawal uczty uswietniane wlasna gra na instrumentach. W tych infor-
macjach Meyer dostrzega Zrédto postrzegania Hioba jako patrona muzyki
oraz ukazywania wizyty muzykdw, ktérych jest zazwyczaj trzech. Liczba
ta, zdaniem badaczki, wynika z utozsamienia ich z przyjaciétmi Hioba¥.

Wprawdzie Testament zostal potepiony zaréwno przez judaizm (w I wie-
ku n.e.), jak i chrzescijadistwo (w 496 roku przez papieza Gelazjusza I), jed-
nak stat si¢ bardzo popularny w $wiecie islamu, gdzie odwolywano sie do
niego zaréwno w Koranie (Hiob pojawia si¢ tam jako prorok Ayyub), jak
i w komentarzach do niego®®. Historia apokryficzna zostala tu wzbogacona
o kolejne watki: magiczne drzewa, ktére drzeniem galezi poinformowaly
przyjaciét Hioba o jego nieszcze$ciu, kare, wyznaczong przez Hioba zonie
za oddanie wlosa szatanowi w zamian za trzy bochenki chleba (poczatkowo
miat ukara¢ ja stoma rézgami, lecz z powodu jej skruchy ztagodzit kare
do jednego uderzenia) oraz cudowne uleczenie medrea poprzez obmycie
w magicznej fontannie polozonej na gérze, gdzie dostat si¢ przy pomo-
cy zony oraz archaniota Gabriela, ktéry zastapit kobiete, gdy ta zmarla
z wycieficzenia. Opowiesciom o $wigtej wodzie towarzyszy interesujaca nas
historia o cudownej przemianie robakéw, toczacych cialo Hioba. W tej
tradycji zmieniaja si¢ one jednak nie w ztoto, ale w jedwabniki®.

Wedtug Meyer, Europa zapoznala si¢ z apokryficzng historia o Hiobie
wlasnie poprzez kontakt z kultura islamu®. Opowie$¢ dotarta do Hiszpa-
nii, skad poprzez twérczo$¢ jokulatoréw rozpowszechniona zostala takze
w innych krajach. W tych wedréwkach opowiesciom z Testamentu Hioba
towarzyszy¢ musialy takze historie, kt6re narosty wokét apokryfu — miedzy
innymi motyw cudownej przemiany robakéw. Piesii o sw. Jopie z Piesni
postnych starozyinych zawiera elementy tychze tradycji, a Lech i Kuzma z Pe-
regrynacji dziadowskiej nie tylko sg ich beneficjentami (z pewnoscia zawar-

% Zob. K. Meyer, op. cit., s. 28.

3% Zob. S. Vicchio, The Image of Ayyub (Job) in the Quran and Later Islam, arty-
kut dostgpny na stronie internetowej: http://www.bibleinterp.com/articles/Vicchio_Ima-
ge_Ayyub.shtml. Por. G. Ravasi, Hiob. Dramat Boga i cztowicka, t. 1, przel. B. Rzepka,
Krakéw 2004, s. 197-200.

% Ta opowie$¢ o cudzie moze wywodzi¢ si¢ z apokryficznego Testamentu, w ktdrym
umeczony Hiob widzi w nich symbol woli Bozej i udowadnia swoja wytrwatoéé, nie
pozwalajac insektom odpas¢ od swojego ciata bez Boskiego pozwolenia. Zob. Testament of
Job, s. 251.

“ Zob. K. Meyer, op. cit., s. 24.
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ta w piesni opowies¢ o szczodro$ci Hioba wobec muzykantéw nakfaniata
stuchaczy do powtdrzenia gestu $wictego wobec wedrownych $piewakéw),
ale takze uczestnicza w ich dalszym rozpowszechnianiu.

Piesrt o swigtym Jobie wobec tradycji chrzescijafiskiej

Obok oméwionych powyzej tradycji w opowiesciach o Hiobie pojawialy
si¢ takze (czesto w obrebie tych samych dziel) tradycje zgodne z nauka
chrzescijaniska, wywodzace si¢ z Biblii oraz jej egzegezy. Hiob jest dwu-
krotnie wspominany w Biblii poza poswigcona mu Ksiega. Po raz pierwszy
w Ksiedze Ezechiela (14,14-20), gdzie razem z Noem i Danielem ukazany
jest jako posrednik, ktéry wstawia si¢ u Boga za ludZmi. Bardziej istotny
jest jednak fragment Listu $w. Jakuba (5,10-11):

Bracia! Prorocy, ktérzy przemawiali w imieniu Pana, niech bedg dla was przy-
kladem wytrwaloéci w znoszeniu cierpied. Zobaczcie, ze uwazamy ich za
szezgsliwych, poniewaz wytrwali. StyszeliScie o wytrwalo$ci Hioba i wiecie, jak
na koniec Pan go wynagrodzit, bo Pan jest pelen litosci i mitosierdzia.

Fragment ten miat olbrzymi wplyw na pdzniejsza interpretacje postaci
Hioba, uwazanego odtad za wzér cierpliwosci. W ten sposdb przedstawiaja
go miedzy innymi Tertulian w De patientia, $w. Ambrozy w De interpel-
latione Job et David", $w. Cyprian w Liber testimoniarum ad Quirinium*
oraz $w. Grzegorz w Moraliach®.

Tradycja ta jest widoczna we wszystkich wersjach piesni o $wietym —
tak staropolskich, jak i we wspélczesnej piesni pogrzebowej. Wedlug Gar-
monswaya i Raymo, obraz cierpliwego Hioba kreowany jest juz poprzez
sam dobér materiatu biblijnego, polegajacy na uwaznym przedstawieniu
szczegdtéw z dwéch pierwszych rozdzialéw oraz z epilogu, przy prawie
catkowitym pominigciu stanowigcych trzon ksiggi biblijnej dialogéw doty-
czacych teodycei*. Spostrzezenie dotyczace tekstu angielskiego mozna od-
nie$¢ do piesni polskich, poniewaz przedstawiajg one podobne zdarzenia.

4 Zob. G. Ravasi, ap. cit., s. 281.

2 Zob. ibidem, s. 189.

# Zob. Grzegorz Wielki, op. cit., s. 88.

# Zob. GN. Garmonsway, R.R. Raymo, ap. cit., s. 78.
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Cho¢ istotnie wszystkie ukazane w piesniach zachowania Hioba
$wiadczg o jego cierpliwosci, nie sadze jednak, aby bylo to przyczyng ich
przedstawienia, tak jak nie wydaje sig, ze autorzy piesni o Hiobie celowo
unikali kontrowersyjnych fragmentéw, dlatego ze kwestionowaly one nie-
Zomno$¢ $wictego. Ksztalt fabularny wynika raczej z ukazywania dziejéw
Hioba zgodnie z tradycja znana ze wspominanego petit Job. Zasadnos¢
dokonanej przez Garmonswaya i Raymo interpretacji fabuly 7he Life of
Job mozna podwazy¢ dzigki lekturze Moraliow Grzegorza Wielkiego. In-
terpretacja postawy Hioba nie jest dlad zalezna od selekcji branych pod
uwage fragmentéw Biblii. Hiob nie még} zgrzeszy¢ przeciw Bogu: ,, Tacy
wigc, ktérzy niezbyt uwaznie dociekaja, mniemaja, ze blogostawiony Hiob
przewinit w swej mowie; a skoro krytykuja wypowiedzi blogostawionego
Hioba, to daja zarazem $wiadectwo, jakoby falszywy byt réwniez sad Pani-
ski o nim”™®. Hiob musi by¢ niewinny, poniewaz za jego doskonatos¢ reczyt
Pan. Wszelka inna interpretacja skéw medrea wynika z braku kompetencji
czytelnikéw: ,,nie potrafig oni zrozumieé stéw ludzi $wigtych tak poboznie,
jak zostaly one wypowiedziane” . To nie fragmenty ksiggi s kontrowersyj-
ne, ale ich interpretacja. Ksztalt fabularny wszystkich omawianych piesni
o Hiobie nie jest skutkiem manipulacji tekstem biblijnym, ktéra miataby
ukaza¢ Hioba w $wietle bardziej korzystnym, niz ma to miejsce w Biblii,
ale rezultatem tradygji.

Wprawdzie w zadnym z polskich utworéw nie méwi si¢ bezposrednio
o cierpliwosci Hioba, ale niezlomno$¢ postawy $wigtego jest czgsto pod-
kredlana nie tylko w nawiazaniu do stéw biblijnych. Tak na przyklad dzieje
si¢ na poczatku piesni ze $§piewnika pogrzebowego:

Na wschdd storica §wiata tego,
Nie bylo sprawiedliwszego,
Co by lepiej zakon chowat

I wierniej Boga mitowal. [3]

Stowa te odnoszg si¢ wprawdzie do stéw z Ksiegi Hioba (1,3), jednak
wykorzystujg je w nieco inny sposéb. Podczas gdy Biblia ukazuje Hioba
jako najwickszego z ludzi Wschodu ze wzgledu na jego bogactwo, dwu-
dziestowieczna rekopi$mienna wersja tekstu przedstawia Hioba zgodnie

® Grzegorz Wielki, ap. cit., s. 80.
S Thidem, s. 80.
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z tradycja ukazywania go jako wzorca cierpliwosci — tu bowiem starote-
stamentowy medrzec przewyzsza wszystkich wytrwaloécia. Podobnie jest
w analogicznych do tej strofy fragmentach Legendy o sw. jopie:

Na wschdd storica §wiata tego
Nie byto¢ t(e)mu znamianitszego,
Ktéry by w swej stalosci trwal,
Milego Boga mitowat [6]

— oraz pigtej zwrotce tekstu z Piesni posinych starozytnych i Piesni kato-
lickich nowo reformowanych. Wszystkie te wersje piesni o Hiobie méwia
takze o tym, ze ,,Ztosci si¢ wszelkiej wiarowal”™. Juz poczatkowe fragmen-
ty utworéw opisujg go jako cztowieka wytrwalego i spokojnego, s zatem
zapowiedzig jego niezwyklej cierpliwosci. Takich opiséw pojawiajacych sig
zaréwno w staropolskich wersjach piesni, jak i w utworze z rekopismienne-
go zbioru piesni pogrzebowych nie ma w tekscie biblijnym.

W $piewniku pogrzebowym wystepuja takze fragmenty, ktére — zgod-
nie ze §redniowieczng tradycja — $wiadcza o cierpliwosci Hioba, a nie maja
swoich odpowiednikéw w Pismie Swietym. Naleza do nich dwie strofy,
bedace odpowiedzia Hioba na zarzuty przyjaciék:

Na to Job pelen gorzkosci
Rzekt, swej broniac niewinnosci:
»Niebo §wiadkiem moim bedzie
Dzisiaj i zawsze, i wszedzie.

Poki stanie ducha mego,

Usta nie rzekng nic zlego;

Niech mi zycie Bég odbierze,

Jednak Jemu ufam szczerze”. [42-43]

Nawiazuja one do ukazanych w opowiesci ramowej Ksiggi Hioba préb
cierpliwosci, na ktére za zgoda Boga wystawil medrca szatan.

Tekst utworu wykonywanego podczas pogrzebéw, ukazujac tradycyjnie
przypisywana Hiobowi nieztomnos¢, wykracza jednak poza historie biblij-
na. Z tekstu Piesni o swigtym Jobie wynika bowiem, ze jego cierpliwoscig
nie zachwialby nawet najcigzszy sprawdzian, ktérego Bég mu oszczedzit.

Y7 Legenda o sw. Jopie, strofa 3. Zob. tez Piestt o sw. Jopie i Piesr o s. Iobie (takze zwrotka
3) oraz Piesrt o swigtym Jobie (zwrotka 4).
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Zgodnie z pie$nia wykonywang podczas czuwania przy zmarlym nawet
$mier¢ nie zdotalaby zmieni¢ postawy Hioba.

Za pomocy paraleli fabularnej tekst piesni potwierdza zatem jego cierp-
liwo$¢ w jeszcze wigkszym stopniu niz biblijna ksiega. Pierwsza préba mia-
fa sprowokowa¢ Hioba do zorzeczeri poprzez pozbawienie go majatku,
druga wywola¢ to samo poprzez — zabronione wczesniej — sprowadzenie
nan choroby; takze trzecia, nieobecna w Biblii, miataby na celu naklonie-
nie Hioba do bluznierstw poprzez grozbe zestania na niego $mierci. Takze
ostateczny sprawdzian wytrwatosci Hioba wykluczony byt zatem poprzed-
nio przez Boga. Jednak kazda z préb zamiast poda¢ w watpliwos¢ wytrwa-
fo$¢ poboznego medrca, potwierdza tylko jego doskonalosé.

Ostatnie z tych doswiadczen, majace sprawdzi¢ cierpliwo$¢ Hioba po-
przez jego $mier¢, nie byloby mozliwe w ksiedze biblijnej, poniewaz w cza-
sach jej powstawania religia judaistyczna nie miala jeszcze sprecyzowanej
wizji zaswiatéw. Jej obecno$é w dwudziestowiecznej rekopismiennej wersji
piesni o Hiobie uprawomocnita inna tradycja eksplikowania Ksiegi Hioba,
ujawniajaca si¢ w kolejnych strofach, bez uwzglednienia keérych nie spo-
s6b interpretowaé opisywanej, niezaistnialej préby:

Odkupiciel méj, wiem, zyje;
Cho¢ wigc ciato moje zgnije,
To na panskie zawolanie.

W dzieri ostateczny powstanie.

Pewng zatem mam nadzieje,
Ze wnéw skére ma przywdzieje
I w mem ciele Boga mego

Oglada¢ bede wiecznego. [44—45]

Tradycja, do ktérej odwoluje si¢ ten fragment, zapoczatkowana zostata
przez Klemensa Rzymskiego, ktéry w swoim Liscie do Koryntian (26,3) przy-
wolat fragment Ksiggi Hioba jako zapowiedZ zmartwychwstania: ,,Ja wiem,
ze moj Obrofica zyje! Jako ostatni stanie nad moim prochem. Potem okryje
mnie skéra i zywy Boga zobacze” (Hi 19,25-26). Ten sposéb interpretacji
stéw Hioba rozpowszechnit pézniej za sprawg swojego dumaczenia Biblii
oraz komentarza $w. Hieronim, uwazany na ogét za twérce tej wyktadni.

% Por.: ,,Singula in eo verba plena sunt sensibus. Et, ut de caeteris sileam, resurrectio-
nem corporum sic prophetat; ut nullus de ea vel manifestus vel cautius scripserit; «Scio»,
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Do stynnego fragmentu rozdzialu Ksiegi Hioba i jego interpretacji
nawigzuja wiasnie cytowane wezedniej strofy Piesni o swigtym Jobie. Sa
one tam nie tylko zapowiedzig Zmartwychwstania Chrystusa, ale takze
zmartwychwstania ciata w dzied Sadu Ostatecznego. Zamiast niejasnego
obrazu zaswiatéw mamy tu zatem sprecyzowang wizj¢ eschatologiczng.
Wiara w zmartwychwstanie zywiona przez Hioba w tym utworze pozwala
mu ufnie ofiarowywaé Bogu swoje zycie doczesne jako ostateczny dowdd
na cierpliwe znoszenie wszelkich wyrokéw Stwoércy. We fragmencie tym
spotykaja si¢ zatem dwa najwazniejsze elementy chrzescijaniskiej tradycji
interpretacyjnej, jakim podlegata Ksiega Hioba.

Polaczenie obu tych odezytan ksiggi bylo zreszta czgsto spotykane — na
przyklad u $w. Hieronima oraz w Moraliach $w. Grzegorza. Podobnie bylo
w polskiej kulturze. Marcin Bielski w ksi¢dze pierwszej Kroniki wszystkie-
g0 Swiata (rozdz. VII: O Jopie swigtym), charakteryzujac medrca podkresla
jego cierpliwo$¢®, a na koricu swych rozwazari stwierdza, ze: ,Zadny z pro-
rokéw tak dostatecznie o zmartwychwstaniu nie pisal jako on”. Obie tra-
dycje postrzegania Hioba spotykajg si¢ takze m.in. u Piotra Skargi, kedry
w Zywotach swigtych pisze o znaczeniu Hi 19,25-26 oraz broni w ,,obroku
duchownym” wyobrazenia Hioba jako wzoru cierpliwosci®'. Piesri o swie-
tym Jobie zawarta w dwudziestowiecznym wiejskim kancjonale taczy za-
tem w sobie chrzescijariskie tradycje egzegetyczne zwigzane z Ksiega Hioba
w pelniejszym stopniu niz starsze zachowane przekazy, ktére nie zawierajg
wzmianki o wierze Hioba w zmartwychwstanie, odnoszg si¢ natomiast do
tradycji rozpowszechnionych za posrednictwem kultury islamskiej*2.

inquit «quod redemptor meus vivit, et in novissima die de terra resurrecturus sum; et rursum
circumdabor pelle mea, et in carne mea videbo Deum. Quem visurus sum ego ipse, et oculli
mei conspectruri sunt, et non alius. Reposita haec spes mea in sinum meo»”, Hieronymus
Stridonensis, Epistola LIII. Ad Paulinum, cyt. za: Patrologia Latina Database, vol. 22, 543,
1993-1936.

# Byt tez i nad przyrodzenie cierpliwy, jako jego historia szyrzej powiada” (M. Biel-
ski, Kronika wszystkiego swiata, Krakéw 1551, s. 28).

>0 Ibidem.

51 Zob. S. Skarga, Zywoty swigtych Starego i Nowego Zakonu, t. 2, Wilno 1780,
s. 370-373.

52 Staropolski tekst pozostawal zreszta atrakcyjny dla wyznawcéw islamu, o czym
$wiadczy popularno$é, jaka wéréd polskich Tataréw cieszyla si¢ redakcja piesni dokonana
przez Stanistawa Serafina Jagodynskiego. Utwor z Piesni katolickich nowo reformowanych,
w rozszerzonej i zmienionej wersji trafit do dziewigtnastowiecznych chamaitéw i kitabow.
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Motywy wspélne dla polskich piesni o $w. Hiobie

Istnieja jednak fragmenty wszystkich polskich piesni o $w. Hiobie, ktére
poprzez wykorzystanie tych samych motywéw oraz tradycji egzegetycz-
nych stanowig kolejny dowdd na to, ze utwory te wywodzg sie ze wspdlne-
go zrédia. Jednym z takich elementéw jest opis reakcji Hioba na nieszczg$-
cia, ktére odebraly mu majatek i najblizszych. W wykonywanej podczas
uroczystosci pogrzebowych piesni o Hiobie ukazana jest ona nastgpujgco:

Job zaptakat na te straty

I na sobie podar} szaty,

Z zalu ogoliwszy glowe
Ozwal si¢ w stowa takowe:

,Boze! W Tobie me ufanie,

Niech si¢ Twoja wola stanie;

Za wszystko¢ z serca dzigkuje,

Bo ci¢ nad wszystko mituj¢”. [22-23]

Strofa 22 jest wiernym odbiciem tekstu biblijnego (Hi 1,20), nato-
miast cala zwrotka 23 (ktérej odpowiadajg strofa 14 w najstarszym zapisie
i 13 w wersji z Piesni postnych starozytnych) wywodzi si¢ z jednego stowa,
oddanego w Wulgacie jako adoravir. Oddanie czci zmienia si¢ tu w swoiste
wyznanie mitosci do Stwércy, jako takie jest zresztg zapowiadane w ostat-
nim wersie zwrotki 22 innych wersji piesni o Hiobie: ,Milego Boga wier-
nie mitowal” (w Piesniach postnych starozytnych). Odczytywanie adoravit
jako wyrazu milosci odsyta do interpretacji Hi 1,20 przez $w. Grzegorza
w jego stynnych Moraliach.

Rozpatrujac znaczenie tych stéw, Grzegorz Wielki dostrzega w Hiobie
filozofa, kedry ,dzigki przedziwnej sztuce réwnowagi” we wlasciwy spo-
s6b przyjmuje cios, jakim byta dla niego $mier¢ dzieci. Swiety Grzegorz
krytykuje zaréwno obojetno$¢ wobec nieszczesé, jak i uleganie rozpaczy®.

Wedlug niego, Hiob unikna} obu tych niebezpieczeristw:

Por. A. Drozd, Nowe odkrycia w badaniach nad pismiennictwem tatarskim, ,Rocznik Tata-
réw Polskich” 1994, t. 2, s. 218-221.

53 Nieczulos¢ serca nie jest miarg prawdziwej cnoty, gdyz czlonki, kedre nie czuja bélu
nawet wtedy, gdy sig je siecze, sa bardzo chore i odretwiale. Z kolei ten, kto odczuwa bolesne
ciosy bardziej, niz to konieczne, odchodzi od czuwania nad cnota, bo gdy serce jest do-



48 Joanna Danielska

Poniewaz rozdart szaty, ogolit glowe i upadt na ziemie, pokazuje bez watpienia,
ze odczuwal bél zadanego ciosu. Poniewaz za$ dodaje sie, iz oddat pokton, ot-
warcie daje si¢ tu do zrozumienia, ze nawet popadlszy w cierpienie nie zgrze-
szyt przeciwko wyrokom Tego, ktéry zestal ciosy™.

Teolog widzi jednak we fragmencie Hi 1,20 nie tylko dowdd na umie-
jetno$¢ zachowania réwnowagi miedzy cierpieniem a obojetnoscia, ale
tez na wlasciwe wypelnianie dwéch przykazan milosci — Boga i bliZniego.
»Hiob, aby wywiaza¢ si¢ z milosci bliZniego, zadbal o zalobe po synach;
aby za$ nie zaniedba¢ milosci Boga, posréd lamentéw oddat Mu czes¢”.
Te réwnowage oddaje nawet uklad strof piesni — pierwsza pokazuje do-
wody milosci do dzieci, druga — do Boga. Oba wersy nawiazujg wicc do
Moraliow poprzez forme oraz interpretacje opisu biblijnego. Ten zwiazek
ze stynnym dzielem pokazuje, ze twércy omawianych staropolskich prze-
kazéw oraz $piewanej podczas pogrzebbéw Piesni o swigtym Jobie nawiazuja
nie tylko do rozpowszechnionych tradycji egzegetycznych, ale takze si¢gaja
do ich Zrédel.

Dla wszystkich polskich tekstéw piesni o Hiobie charakeerystyczny jest
takze inny motyw, wywodzacy si¢ spoza tradycji biblijnej. W kolejnym
czterowersie Piesni o swigtym Jobie, bedacym kontynuacjq zainspirowanych
Moraliami wyrazéw milosci i ufnosci skierowanych do Boga w chwilach
cierpienia, Hiob poddaje si¢ woli Bozej, uznajac znikomosé¢ ludzkiego zycia:

Nagim na ten $wiat wydany,

A czlek gdyby kwiat rézany,
Zdréw i wesét w tej to dobie,
Jutro trupem legnie w grobie. [24]

Podobnie jak znaczna cz¢$¢ utworu, ta strofa odnosi si¢ do opisu z Ksie-
gi Hioba (Hi 1,21; 14,1-2). Jednak cho¢ jest mu wierna w ukazywaniu
ludzkiej nietrwalosci, to sam sposéb obrazowania — wykraczajac poza tekst
biblijny i nie majac swojego zrédla w Moraliach $w. Grzegorza — wskazu-
je na obecno$¢ jeszcze innej tradycji tak w przekazach staropolskich, jak
i w wersji z XX wicku. Nietrwaly kwiat z Pisma Swictego we wszystkich

tkniete zbytnia udreka, posuwa si¢ az do niecierpliwych zlorzeczed” (Grzegorz Wielki,
op. cit., 5. 170).

4 Ibidem, s. 171.

> Ibidem.
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polskich wersjach tekstu zostaje przedstawiony jako réza®. Stowo ,réza”
okazuje si¢ bardziej pojemne znaczeniowo, dzicki bogatej tradycji taczacej
je z przemijaniem. Jako symbol nietrwalo$ci réza pojawia si¢ migdzy in-
nymi w opisie ,,Zycia krétkotrwatosci” w Tkonologii Cesare’a Ripy”’. Vita
brevis wyobrazona jest tam pod postacia kobiety odzianej w sukni¢ pokryta
owadami, zwanymi ,jednodniéwkami”. Niewiasta w prawej rece trzyma
r6ze, okolone zwojem z wypisanymi nari stowami: ,Ipsa dies aperit conficit
ipsa dies”. Ta popularna niegdy$ maksyma®® wywodzi si¢ z wiersza De rosis
nascentibus ze zbioru tekstéw Appendix Vergiliana, tradycyjnie przypisywa-
nych mlodemu Wergiliuszowi®. Padajg tam takze inne stowa odnoszace sig
do nietrwalych, zaledwie jednodniowych réz: ,quam longa una dies, actas
tam longa rosarum”. Réze jako symbol ulotnosci zycia czesto pojawialy
si¢ w tworczosei starozytnych. Mozna je spotkaé¢ miedzy innymi w poezji
Horacego®, takze u Atenajosa czy u Pliniusza Starszego®.

Jednak to wiersz De rosis nascentibus Wergiliusza byl najlepiej znany
pézniejszym czytelnikom. Za jego sprawa motyw ten przeniknat do twér-
czoéci $redniowiecznej. Perrine Galand-Hallyn w ksiazce Le Reflet des fleurs
wskazuje na wplyw tej piesni na dwunastowieczny hymn przypisywany Al-
lanowi z Lille®®. Omnis mundi creatura, znany takze jako De miseria mundi

> X Legendzie o sw. Jopie:
Cot jest czlowiek, jako rézany kwiat,
Tej godziny zdrowy bedzie,
A nazajutrz go nie bedzie.
Podobnie w Piesniach postnych starozytnych.
57 Zob. C. Ripa, lkonologia, ttum. I. Kania, Krakéw 2002, s. 436.
>% Ripa podaje (ibidem), ie byla ona dewiza biskupa Federica Cornaro. Umiescit ja
m.in. Ruscelli w zbiorze godel fmprese illustri (1584), przytaczaja ja takie (ograniczona do
stéw: Una dies aperit) Giovanni Battista Pittoni oraz Lodovico Dolce w swoim dziele [mprese
II'z 1566 roku, gdzie stanowi inskrypcje w emblemacie biskupa. Obraz przedstawia kwiat
rézy wpisany w okrag, natomiast subskrypcja poucza, ze zycie cztowieka podobne jest krét-
kotrwalej rézy i tylko pamig¢ o jego cnocie pozwoli mu zy¢ wiecznie.
> Niektérzy jako autora tego wiersza podaja Auzoniusza (moze zreszta jest to tekst
z tradycji pseudoauzoniuszowe;).
® Zob. B.K. Gold, M. Sectari, Rosa Quo Locorum Sera Moretur. Time and Nature in
Horace’s Odes, ,,Classical Philology” 1993, vol. 88, nr 1, s. 16-31.
6 Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przek. i oprac. W. Zakrzewska,
S. Pachciarek, R. Turzyriski, Warszawa 2001, s. 191.
 Autor zwraca uwagg na wystepujacy w Omnis mundi creatura oksymoron oriendo
moriens (bedacy odpowiednikiem okreslenia nascendo moriens, pojawiajacego si¢ w jego
Anticlaudianus), keéry nawiazuje tu — jego zdaniem — do sformufowania ,,una dies aperit,
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(aw Patrologia Latina oznaczany jako: rythmus qui graphice natura hominis
Sfluxa et caduca depingitur) zaczyna si¢ nastgpujaco:

Omnis mundi creatura
quasi liber et pictura
nobis est in speculum;
nostrae vitae, nostrae mortis,
nostri status, nostrae sortis
fidele signaculum.

Nostrum statum pingit rosa,

nostri status decens glosa,
nostrae vitae lectio;

quae dum primo mane floret,

defloratus flos effloret
vespertino senio.

Ergo spirans flos expirat
In pallorem dum delirat
Oriendo moriens;
Simul vetus et novella,
Simul senex et puella,
Rosa marcet oriens®.

Réza jest tu przedstawiona nie tylko, jak w starozytnosci, jako ogdlny
symbol przemijania, ale jako obraz losu cztowieka, zatem dokfadnie tak,
jak w piesniach o $w. Hiobie, gdzie ,czlek gdyby kwiat rézany”. Zaréw-
no w Omnis mundi creatura, jak i w utworze ze $piewnika pogrzebowego
po poréwnaniu czlowieka z réza nastgpuje rozwinigcie tej mysli. Jest ono
zgodne ze znanym z De rosis nascentibus motywem ,una dies aperit, con-
ficit ipsa dies” i méwi o zyciu przemijajacym w jeden dziedi®. U Allana
z Lille réza jest znakiem, ke6ry mozna odczyta¢ jako nauke o porzadku

conficit una dies” z wiersza De rosis nascentibus. Zob. S. Galand-Hallyn, Alain de Lille, le
neuf, le beau et le multiple: la poetria nova de ['Anticlaudianus, [w:] eadem, Le Reflet des fleurs,
Geneve 1994, s. 471-472.

 Alan z Lille, Omnis mundi creatura, cyt. za: W. Otten, Nature and Scripture:
Demise of a Medieval Analogy, ,, The Harvard Theological Review” 1995, vol. 88, nr 2, s. 283.

¢4 Jest tak we wszystkich wersjach piesni o $w. Hiobie poza pochodzaca z Piesni postnych
starogytnych. W wersji tej zmiany zachodza szybciej niz w wierszu Wergiliusza: ,czlek jako
kwiat rézany / Co godzina ma odmiany”.
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ludzkiego zycia. Starozytny motyw zostaje przeksztalcony, a analogia mie-
dzy cztowiekiem a kwiatem rézy ukazana poprzez opis umierajacego kwia-
tu i wykorzystana jako dowdd na mozliwo$é alegorycznego rozumienia
natury. W Piesni o swigtym Jobie ta paralela nie wymaga juz wyjasnien i po
bogatym znaczeniowo poréwnaniu cztowieka do rézy dalszy opis przedsta-
wia w dobitny sposéb przemijanie cztowieka i pozbawiony jest nawiazan
do $wiata przyrody:

Zdréw i wesot w tej to dobie,
Jutro trupem legnie w grobie. [24]

Ukazanie we wszystkich piesniach o Hiobie kwiatu jako rézy oddaje
za pomocs jednego stowa znaczenie dwdch fragmentéw. Motyw rézy jako
symbolu przemijania nie jest powszechnie taczony z opowiescia o Hiobie,
zatem jego obecno$¢ w piesniach, podobnie jak nawiazanie do Moraliéw
Grzegorza Wielkiego, jest samodzielng decyzjq autora nieznanej, pierwot-
nej redakeji tekstu o $w. Hiobie.

Podobieristwa formalne zachodzace migdzy staropolskimi przekazami
piesni o Hiobie oraz pochodzacym z XX wieku zapisem utworu wykony-
wanego w Lachowie podczas wiejskich uroczystosci zatobnych wskazuja
na wsp6lne pochodzenie tych tekstéw, potwierdzone takze przez widoczne
w nich zabiegi stylistyczne oparte na egzegezie biblijnej (Moralia Grzegorza
Wielkiego) oraz nawiazaniach do motywdéw antycznych (réza z utworu
przypisywanego Wergiliuszowi). Wprawdzie teksty réznia si¢ od siebie ze
wzgledu na sposéb przekazu (od najstarszej wersji rekopismiennej przez
edycje drukowane po ponowny zapis odreczny), czas zapisu oraz okolicz-
nosci Wykonywania (najstarsza wersja, zachowana we Lwowie, spisana
zostala prawdopodobnie przez studentéw, oni tez by¢ moze wykonywali
tekst®, kolejne wersje drukowane przeznaczone byly dla szerokiego kregu
odbiorcéw, najnowszy zapis wykorzystywany jest przez spolecznoéé lokal-
na podczas nieformalnych uroczystosci zatobnych), jednak odmiennos¢
tekstéw wynika raczej z wplywu rozmaitych tradycji, tak chrzescijaniskich,
jak i orientalnych, ktdre, prawdopodobnie jeszcze w $redniowieczu, odcis-
nely swe pigtno na poszezegélnych zapisach omawianych tekstéw.

© Zob. W. Wydra, op. cit.



52 Joanna Danielska

Summary

The medieval Song about Saint Job has survived until the present day in the
handwritten record from the 16" century and in printed versions: Piesni postne
starozgytne (c. 1607) and Piesni katolickie nowo reformowane (1* edition pub-
lished in 1638). Thanks to a reference in Peregrynacja dziadowska (1614) it is
known that the composition prevailed in the repertoire of traveling singers
and became an element of the folk culture, where it has remained till today. In
a slightly different form, it is still performed during a country ceremony which
precedes a burial. The contemporary version of the Song about Saint Job is
longer from the Old Polish texts and despite certain differences, there are also
numerous similarities (e.g. present within particular stanzas or the construc-
tion of the plot, which refers mostly to the prologue and the epilogue of the
Book of Job), which indicate an affinity with the unknown Old Polish version,
which was preserved only in its Lithuanian translation published by Martynas
Mazvydas in Giesmés krikicioniskos (1563).

This article attempts to compare and contrast the new and old versions
of the text in an effort to locate its both convergent and dissimilar fragments
in various traditions which influenced the two preserved compositions: the
Eastern version (apocryphal and Islamic) and the Western version (Christian
tradition of the Church Fathers and the medieval reading of the ancient Ro-
man literature). It also aims to interpret some vague fragments of old texts
through a juxtaposition with the medieval English 7he Life of Job and with

iconographic material.



