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Sztuka ciala jako teologia nagosci i abjectu,
czyli o wpltywie diagnoz Giorgia Agambena
na refleksje o sztuce wspolczesnej

Poniewaz odnoszq sie one do tego samego
przedmiotu, ktéry winien zostac przeniesio-
ny ze sfery profanum do sfery sacrum lub
ze sfery sacrum do sfery profanum, mu-
szq uwzgledniac¢ swojq resztke swieckosci
w kazdej rzeczy uswieconej albo residuum
swietosci w kazdej rzeczy sprofanowanej.
Giorgio Agamben, Profanacje

No, macie teraz, wy moje oczy przeklete,
napascie sie tym pieknym widokiem.

Platon, Pasistwo, ks. IV

Cho¢ sam Agamben stosunkowo rzadko
uprawia krytyke artystyczna lub bezposred-
nio odnosi sie do kwestii zwiazanych ze sztu-
ka — wyjatek stanowi wydane w 1970 roku
studium The Man Without Content — to jego
refleksje filozoficzne pozostaja niezwykle
atrakcyjne takze dla wspbdiczesnej estetyki.
Co jednak ciekawe, jesliby zrekonstruo-
wac stosunek Giorgio Agambena do sztuki
najnowszej, to z pewnoscia nie jest on jej
egzegeta, ale raczej uszczypliwym komen-
tatorem, o czym wspomina miedzy innymi
Katarzyna Bojarska w tekscie Agamben:
miedzy sztukq a estetykq. Zdaniem Agambe-
na bowiem sztuka wspbétczesna zatraca swo-
ja konstytuujaca ceche — czysta potencjal-
nos¢ tworzenia, Arystotelesowska poiesis,
rozumiana jako umiejetnos¢ powotywania
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rzeczy do bytu z otchtani nicosci. Za pomo-
ca takiej sztuki cztowiek otwiera sie na swiat
i urzeczywistnia swoje cztowieczenstwo.
Tym samym sztuka bylaby tutaj Bourdie-
rowska dystynkcja, ktdra warunkuje stawa-
nie sie cztowiekiem, odrdzniataby cztowie-
ka jako istote polityczna (bios) od cztowieka
jako istoty biologicznej, zwierzecej (dzoé).
Sztuka wiec de facto stwarza cziowieka,
bedac zaréwno ,,darem jego zrddtowej prze-
strzeni, architektonika par excellence™, jak
i ,,srodkiem, za pomoca ktdrego otwiera si¢
on na cele umieszczone poza tym, co obec-
ne, poza tym, co mu dane”?,

Analizujac ksiazke The Man Without
Content, Katarzyna Bojarska pisze, ze dla
Agambena ,,sztuka nowoczesna stata sie
praxis — czystym aktem artysty, produk-
tem woli, nie zas aktem objawionym, stala
sie¢ miejscem catkowitej utraty™. Wyzbyta
kreacyjnej potencjalnosci, sztuka nowo-
czesha coraz czesciej oznacza wytwarza-

" G. Agamben, The Man Without Content, przet.
G. Albert, Stanford University Press, Stanford
1999, s. 100.

2 C. Colebrook, Agamben: estetyka, potencjalnos¢
i Zycie, przet. J. Kutyta, w: Agamben. Przewodnik
Krytyki Politycznej, Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa 2010, s. 308.

3 K. Bojarska, Agamben: miedzy sztukq a estetykq,
w: Agamben. Przewodnik..., op. cit., s. 346.
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nie produktéw. Z kolei nowoczesny artysta
przechodzi Benjaminowska metamorfoze
— Z tworcy staje sie wytworca. Odwotujac
sie do konstatacji Baumana wyrazonych
w tekscie Smier¢ i niesmiertelnosé. O wie-
losci strategii zycia*, mozna tez powiedzie¢,
ze sztuka wspbtczesna opiera sig na ciagtym
przywotywaniu powtorzen, sama pozostajac
dituzej niezdolna do reprezentacji. Przestaje
tez mie¢ znaczenie, ostatecznie bowiem nie
0znacza niczego wigcej poza sama soba.
»Pozbawiona tresci artystyczna podmioto-
WOS$C¢ jest teraz czysta sita negacji zawsze
i wszedzie afirmujaca tylko siebie jako
wolnos¢ absolutna, ktérej zwierciadlanym
odbiciem jest czysta samoswiadomos¢” —
twierdzi dalej Agamben®. Jako taka wtasnie
staje si¢ arena metanarracyjnych spekulacji,
na prézno doszukujacych si¢ w niej perfor-
matywnych mocy demiurga.

Po przeczytaniu tekstow Agambena moz-
na jednak odnies¢ wrazenie, ze dla wspot-
czesnej teorii sztuki najbardziej ozywcze sa
te diagnozy, ktdre co prawda nie dotycza jej
wprost, ale daja sie przetransponowac na jej
grunt. Mam tu na mysli przede wszystkim
ksiazki Nagos¢, Profanacje i bodaj najstyn-
niejsza — Homo sacer. Suwerenna wfadza
i nagie zycie. Z metodologicznych wzgle-
dow przyjrze sie jednak tym tekstom w od-
wrotnej kolejnosci, poniewaz dopiero taki
porzadek implikuje istotne konsekwencje
dla tego, co stanowi przedmiot niniejszego
eseju — wspotczesnej sztuki ciata.

W Homo sacer Agamben rozwija kon-
cepcje ,,$wietego cztowieka” — homo sacer
wiasnie, ktora nie tylko pozostaje kategoria

4 Z. Bauman, Smier¢ i niesmiertelnos¢. O wielosci
strategii zycia, przet. N. Lesniewski, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 1998.

®  G. Agamben, The Man Without Content, op. cit.,
S. 56.
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kanoniczna w ponowoczesnym dyskursie
filozoficznym, ale tez stata si¢ punktem od-
niesien dla wspoétczesnej mysli politycznej.
W ujeciu wioskiego intelektualisty zycie
homo sacer cechuje pewna sprzecznosé,
polegajaca na tym, ze réwnoczesnie ozna-
cza mozliwos¢ bycia zgtadzonym i nie-
moznos¢ bycia ztozonym w ofierze. Jest to
zatem ,,pojecie graniczne”, jako ze figura
homo sacer znajduje si¢ w potozeniu limi-
nalnym, pomigdzy prawem ludzkim i pra-
wem boskim, ius humanum a ius divinum.
W przypadku homo sacer jego osoba jest
po prostu umieszczona poza ludzka jurys-
dykcja, czemu nie towarzyszy przejscie
w zasieg jurysdykcji boskiej”; nie nalezac
ani do sfery ludzkiej, ani do sfery boskiej,
jest wiec jakby obtozona anatema i ,,po-
dwajnie wylaczonas.

By wiasciwie zrozumie¢, co Agamben
rozumie pod pojeciami sacer i swiete zycie,
nalezy wyjs¢ poza tradycyjnie uksztatto-
wana opozycje binarng pomiedzy sacrum
a profanum. W tym celu Agamben odwotu-
je sie do tego, co sam nazywa ,.teoria ambi-
walencji sacrum”, a ktérag wywodzi od Ro-
bertsona Smitha (Lectures on the religion
of the Semites) i dalej — Henriego Huberta
i Marcela Maussa (Esej o naturze i funkcji
ofiary), Wilhelma Wundta (Vélkerpsycholo-
gie), Emila Durkheima (Elementarne formy
zycia religijnego), Rudolfa Otto (Swietos¢),
az do petnej eksplikacji pojecia sacrum
we Freudowskim Totemie i tabu, w kto-
rym psychoanalityk podkresla, ze oznacza
ono tyle, co ,,swiety i przeklety” zarazem.
Kategoria sacrum zyskuje wiec podwadjne
znaczenie, poniewaz $wigtos¢ ma dwa obli-

¢ ldem, Homo sacer. Suwerenna w/adza i nagie zy-
cie, przel. M. Salwa, Proszynski i S-ka, Warszawa
2008, s. 56.
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cza: dobre i szkodliwe, powiedziatby Durk-
heim. W Elementarnych formach :zycia
codziennego czytamy: ,,I nie tylko miedzy
tymi dwoma opozycyjnymi formami nie
ma nieciagtosci, lecz takze kazdy przed-
miot moze bez zmiany natury przechodzi¢
z jednej formy do drugiej. Czyste moze
sta¢ sie nieczyste, i na odwrdét. | wiasnie na
tych przeobrazeniach polega ambiwalencja
sacrum™. Swigtos¢ cztowieka s$wigtego
dos¢ paradoksalnie nie oznacza wcielenia
sacrum w jego nieskalanej postaci. Sacrum
jako takie nalezy bowiem do sfery boskiej
i cztowiekowi nie moze by¢ dane. Cztowiek
Swiety nie moze wiec catkowicie wyzby¢
sie¢ przynaleznego mu profanum, skazany
jest na odosobniona wedréwke pomiedzy
Swiatami. Sacer okrywa tajemnica ztacze-
nia — swietosci i upodlenia, czystosci i zma-
zy®, tabu i nietykalnosci, chwaty i grozy.
Swiete zycie homo sacer, wychodzac poza
naturalnos¢ sfery dzoé i politycznosé bios,
sytuuje si¢ w heterogenicznej przestrzeni
ztaczenia. Niezwykle wazne z punktu wi-
dzenia wspoiczesnej sztuki ciata jest to, ze
dla Agambena owo swicte zycie jest takze
wykluczonym i wystawionym na $mieré
nagim zyciem.

Skoro ambiwalencja sacrum polega
na mozliwosci transgresji, ktora oznacza
przejscie pomiedzy sacrum a profanum,
warto przyjrze¢ si¢ temu, w jaki sposob
ona si¢ dokonuje. W tym celu Agamben
odwotuje sie do pojecia profanacji i w tek-
scie pod znamiennym tytutem Pochwa/a

" lbidem, s. 109.

8 Por. M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, przet. M. Bu-
cholc, PIW, Warszawa 2007, gdzie autorka wy-
kazuje, ze pojecia $wigtosci i nieswigtosci nie
stanowia binarnych opozycji, ale sa kategoriami
relacyjnymi, ktore ostania niemozliwosé rozr6z-
nienia (s. 51-53).
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Matgorzata Bacinska

profanacji pisze: ,rzeczy przywrdcone
wspélnemu uzytkowaniu ludzi sa czyste,
sprofanowane, swieckie, wolne od »uswie-
conych« okreslen. Samo uzytkowanie nie
jest tutaj jednak czyms naturalnym, stanem
pierwotnym, osiaga sie je dopiero przez
profanacj¢™. A zatem - sprofanowaé to
znaczy da¢ cztowiekowi we wiadanie. Klu-
czowe jest podkreslenie, ze jest to proces
przywracania, a wigc nie tyle polega na
darowaniu (nowego), ile na oddawaniu na-
leznego — swoistej restytucji. Poprzez akt
profanacji potwierdzona zostaje przynalez-
nos¢ rzeczy.

Agamben twierdzi, ze profanacji mozna
dokona¢ poprzez reutylizacje, zakwestio-
nowanie badz odmienne uzycie $wietosci.
Przyktadem takiej nowej mozliwosci uzycia
jest zabawa, ktoéra odwotuje sie do sacrum,
poniewaz opiera Si¢ na jego odtworzeniu
i inscenizacji, ale pozbawia je symbolicz-
nego sensu i semantycznej wieloznaczno-
§ci. Zabawa bylaby zatem w tym ujeciu
rytuatem bez mitu, dziataniem bez tresci,
ktore wychodzi poza sacrum, choé¢ go osta-
tecznie nie neguje. Filozof przyznaje, ze
rola zabawy we wspoiczesnym swiecie
zanika, poniewaz ludzie zatracaja umiejet-
nosci i che¢ bawienia sig; inaczej mowiac,
tytutowi homini ludens z ksiazki Johana
Huizingi znalezli si¢ na wymarciu.

Zgodnie z charakterem mysli wtoskiego
intelektualisty, zyjemy obecnie w czasach
coraz wiekszej nieprofanowalnosci zwia-
zanej z brakiem mozliwosci uzytkowania.
,Uzycie jest zawsze skorelowane z tym,
€zego nie mozna sobie przywiaszczy¢, od-
nosi sie do rzeczy o tyle, o ile nie moga sta¢

9 G. Agamben, Profanacje, przet. M. Kwaterko,
PIW, Warszawa 2006, s. 94.
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sie przedmiotami posiadania™®. A zatem,
zeby rzeczy uzywaé we wilasciwym sensie,
czyli pozbawi¢ je ambiwalentnego charak-
teru sacrum, nalezy je podda¢ profanacji.
W takim wiasnie sensie profanacja wyzwala
rzeczy z niemoznosci ich uzytkowania, bo-
wiem rekonstruuje przestrzenie dla nowych
sposobdw ich zastosowan.

Dla samego Agambena arena nieprofa-
nowalnosci, to znaczy miejscem, ktére od-
dzielajac sacrum od profanum, petryfikuje
zgubny podziat, jest muzeum. Instytucja
ta bywa zreszta poniekad definiowana po-
przez swoista hiemoc uzytkowania, bowiem
W jej przestrzeniach wystawiane sa obiek-
ty z reguly wyzbyte wiasnej uzytecznosci.
I tak by¢ moze najdobitniejszy przyktad
stanowia ready-mades — obiekty, w ktérych
dawna, praktyczna funkcja zostaje ,,usmier-
cona”. W koncu muzea zgodnie ze statutem
przyjetym w 2007 roku przez Migdzynaro-
dowa Rade Muzeéw ICOM maja wystawiaé
obiekty nie ze wzgledu na ich uzytecznosé,
ale w celach ,,edukacyjnych, badawczych
lub rozrywkowych™,

Takie rozumienie muzeum zdaje sie Cia-
zy¢ na stosunku Agambena do wszelkich
praktyk artystycznych. Wydaje sie przy tym
jednak, ze dos¢ pochopnie przeprowadza on
ich posrednia krytyke, gdyz mozna odnies¢
wrazenie, ze to wiasnie sztuka stanowi prak-
tyczne uzasadnienie jego tez. Twierdzi bo-
wiem, ze powr6t do profanacji, uczynienie
rzeczy uzytecznymi polega na wynalezieniu
dla nich nowych zastosowan. Aby to jednak
uczynié¢, ,,cztowiek musi najpierw dezakty-
wowaé¢ dawny spos6b uzycia, uczyni¢ go

0 |bidem, s. 105.

1 Informacja na stronie: http://icom.museum/who-
-we-are/the-vision/museum-definition.html (data
dostepu: 10.11.2011).
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bezuzytecznym”?, Ktéz wszakze moze to
uczyni¢, jesli nie artysta? Gdzie, jesli nie
w sztuce, szuka¢ profanacyjnego narzedzia
wyzwolenia?

Ucielesniona nagosé¢

Ustyszalem Twoj g/os w ogrodzie, przestra-
szylem sie, bo jestem nagi, i ukry/em sie

Rdz 3,10

Chciafes pozna¢ mojq tajemnice? Chciales
zrozumieé mojgq osfone?
Wiec teraz patrz, jesli potrafisz, patrz na te
absolutng, niewybaczalng nieobecnos¢ ta-
jemnicy!

Giorgio Agamben, Nagos¢

Esej Nagos¢ Agamben rozpoczyna od
przywotania performance’u wtoskiej artyst-
ki Vanessy Beecroft zatytutowanego VB55,
ktory odbyt si¢ w kwietniu 2005 roku w Neue
Nationalgalerie w Berlinie, a nastepnie opi-
suje popularne fotografie Helmuta Newto-
na. Podczas wydarzenia w niemieckiej ga-
lerii sztuki nowoczesnej sto nagich kobiet
spogladato wyzywajaco na zawstydzonych
(i ubranych!) widzéw, podobnie modelki na
wybiegu ze zdje¢ z cyklu They are coming
i dyptyku Big Nudes ostentacyjnie obnosza
Si¢ ze swoja nagoscia. Artystyczne ,,akty
ekshibicjonistyczne” w obydwu tych przy-
padkach zaowocowaty swoistym oswobo-
dzeniem, na co dzien ukrywanej, nagosci.
Publiczna ekspozycja nagosci doprowadzita
tez dos¢ niespodziewanie do jej zakwestio-
nowania. Oto wiasnie odbiorcy obserwuja-
cy uprzedmiotowione ciata nagich kobiet,
z poczatku podekscytowani i zaciekawieni,
rozpoznaja wkrétce w sobie coraz silniejsze
uczucie wstydu i zmieszania. By¢ moze to

12 G. Agamben, Profanacje, op. cit., s. 109.
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wiasnie ten niekomfortowy stan, w ktérym
sie znajduja, sprawia, ze aby wytrzymaé
cigzar tej niedogodnej relacji (ubrany vs.
obnazony), zaczynaja zachowywac si¢ tak,
jakby nic nietypowego sie nie stato. Powoli
przemieszczajac sie wsréd rzeczywistych
postaci lub sunac wzrokiem po czarno-
-biatych fotografiach Newtona, zdaja sie
w ogole nie zauwazaé nagosci.
Teoretyzowanie praktyki artystycznej
stato si¢ takze dla filozofa przyczynkiem
do podjecia giebszej refleksji nad nagoscia
w ogo6le. W swoich rozwazaniach Agamben
wraca do chrzescijanskiej teologii, ,,w ktorej
nagos¢ odgrywa role w pewnym sensie ne-
gatywna, pozbawiajac szaty taski i zapowia-
dajac jedynie wspaniata szate chwalebna,
ktora otrzymuja w Raju btogostawieni”,
Niezwykle ciekawie wskazuje tez na fakt
korelacji nagosci z grzechem. Jego zda-
niem Adam i Ewa w biblijnym Edenie nie
zdawali sobie sprawy z tego, ze sa nadzy,
poniewaz okryci byli boska taska. Dopiero
W momencie popetnienia grzechu — zje-
dzenia owocu z drzewa poznania dobrego
i Zlego — zauwazaja swoja nagosc: ,,A wte-
dy otworzyty sie im obojgu oczy i poznali,
ze Sa nadzy” (Rdz 3,7). Cho¢ przed popet-
nieniem grzechu pierwsi ludzie takze byli
pozbawieni odzienia, to jednak stan ten nie
byt tozsamy z nagoscia. Symboliczny mo-
ment przejscia od stanu nieobecnosci odzie-
nia do stanu nagosci wiaze sie wiec scisle
z jej uswiadomieniem. Temu ,,przeksztat-
ceniu metafizycznemu”, jak je nazywa za
Erikiem Petersonem Agamben, towarzyszy

13 G. Agamben, Nagosé, przet. K. Zaboklicki, Wy-
dawnictwo W.A.B., Warszawa 2010, s. 68. Warto
przy tym wspomnie¢, ze nagos¢ zawsze definio-
wana jest jako stan pozbawienia odziezy, z kolei
odzienie/ubidr jako okrycie ciata, nigdy zas jako
zakrycie nagosci (przyp. autorki).
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zatem obnazenie nagiej cielesnosci, grzech
czyni zauwazalnym fizjonomiczna funkcjo-
nalnos¢ ciata, jego doczesnos¢ i utomnosé.
Nagos¢ pierwotna (przed popetnieniem
grzechu) byta stanem niewinnosci, dlatego
tez nie trzeba byto sie jej wstydzi¢. Nagos¢
cztowieka obnazonego jest z kolei wstydli-
wa, wskazuje bowiem nieuchronnie na jego
upadita nature (natura lapsa). Ttumaczy to
takze, dlaczego kulturowo zupelnie inaczej
postrzegamy nagos¢ dziecka i dorostego.
Nagos¢ dziecka nieswiadomego tego faktu
przypomina raczej boski stan nieobecnosci
odzienia, z Kkolei nagos¢ cztowieka doro-
stego nieuchronnie przywotuje grzesznosé
i ponizenie.

Rozpoznanie nagosci implikuje jednak
CO$ znacznie wazniejszego niz koniecznosé¢
ponownego okrycia (tym razem materialne-
go — Adam i Ewa przyodziali najpierw listki
figowe, ktére pozniej zamienili na zwierzg-
ca skdre). Naga cielesnos¢ bedzie bowiem
od momentu jej ujawnienia stygmatem
ludzkiej smiertelnosci, piethem przypomi-
najacym o skonczonej egzystencji cztowie-
ka. Obnazenie ciata réwnoznaczne jest wiec
z ustanowieniem $mierci. Takie rozpozna-
nie pozwala tez lepiej zrozumie¢ dualizm
istoty ludzkiej, okreslany poprzez napigcie
pomiedzy dusza a cialem. Cialo wraz ze
swoimi biezacymi namietnosciami zawsze
bedzie stato w opozycji do wyabstrahowa-
nych potrzeb ducha. ,,Ciato bowiem do cze-
go innego dazy niz duch, a duch do czego
innego niz ciato (...). A ci, ktorzy naleza do
Chrystusa Jezusa, ukrzyzowali ciato swo-
je z jego namigtnosciami i pozadaniami”
(Ga 5,17 i 5,24). Dusza, jako niesmiertelna
i przynalezna Bogu, stanowi¢ ma remini-
scencje Jego taski, natomiast libidalne i po-
zadliwe ciato jest nieuchronnie smiertelne.
W takim kontekscie oczywiste staje sig, dla-
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czego rozwazania nad ludzka cielesnoscia
maja charakter eschatologiczny, a nie tylko
epistemologiczny.

W tym tez miejscu najdobitniej zaryso-
wuje sie zwiazek obnazonej nagiej cieles-
nosci z nagim zyciem homo sacer. ,,W po-
litycznym micie pierwotnym o homo sacer
przyjmuje sie jako nieczysta, $wieta i dla-
tego mogaca ulec unicestwieniu przestanke
nagie zycie (...); podobnie naga cielesnos¢
ludzkiej natury stanowi jedynie niewyrazna
przestanke owego pierwotnego i swietliste-
go uzupetnienia — szaty faski, ktora pozosta-
je w ukryciu i ukazuje si¢ znowu, kiedy cen-
zura grzechu dzieli na nowo nature i faske,
nagosc¢ i szatg™**. W opisie tej zaleznosci naj-
istotniejsze wydaje sie wskazanie, ze oby-
dwa cechuje sacer, owo przeklete i swiete
jednoczesnie. Naga cielesno$¢, podobnie
jak nagie zycie, skrywa w sobie t¢ mroczna
tajemnice ztaczenia.

Cbz jednak znaczy rajskie poznanie
Adama i Ewy, jesli jego trescia jest wiasnie
obnazona nagos¢? Jaka to wiadomosé, do-
bra lub zta, niesie ze soba kuszacy owoc?
Diagnozy Agambena w tym aspekcie wyda-
ja sie nader interesujace. Poznanie nagosci
miatoby bowiem stanowi¢ zrédto wszelkiej
poznawalnosci. Obraz nagiego ciata ozna-
cza dla niego wrecz mistyczne objawienie.
Dopiero biblijne ,,otwarcie oczu” na nagos¢
daje mozliwos¢ poznania i odkrycia Praw-
dy. ,,Poznanie doskonate to kontemplacja
nagosci w nagosci” — powiada Agamben?®,
Odwotuje sig przy tym do mistyki i filozofii,
gdzie doskonate poznanie polega na kolej-
nym obnazaniu, przechodzeniu przez war-
stwy okrywajace srodek poznania, obraz
badz idee. Nie bez powodu tez sens pozna-

*  G. Agamben, Nagos¢, op. cit., s. 74.
5 lbidem, s. 92.
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nia to ujawnienie, takze leksykalnie, wtas-
nie nagiej Prawdy.

Agamben twierdzi, ze ,nagos¢ ciata
ludzkiego jest jego obrazem, to jest umoz-
liwiajacym jego poznanie drzeniem (...)".
Co zatem poznajemy, odkrywajac ludzka
nagos¢? Odpowiedz Agambena nie jest po-
cieszajaca. Oto bowiem po zdjeciu wszyst-
kich zakrywajacych ja szat i zdemaskowaniu
oblekajacych wyobrazen obnazamy wtasnie
smiertelna naga cielesnos¢. Ze smutkiem
tez musimy przyjac¢, ze nie oznacza ona ab-
solutnie niczego wiece;j...

Nagie zycie w sztuce body art

Jako ze zycie miesci sie w ciele, nie moz-
na go tak po prostu odrzuci¢. Jako ze zy-
cie musi byé afirmowane (...) musi znalez¢
jakis ostateczny sposob afirmacji tego, co
zostafo odrzucone.

Mary Douglas, Czystos¢ i zmaza

Nagos¢ ludzkiego ciata, zaréwno jako
srodek ekspresji, jak i materiat, stata si¢ tak-
ze przedmiotem zainteresowania artystow
z nurtu body art. Od lat szes¢dziesiatych
XX wieku, na kiedy to datuje si¢ pojawienie
sztuki ciata (i charakterystycznych dla niegj
nowych typdw dziatan artystycznych, to jest
performance’u i happeningu) ciato cztowie-
ka, a w sztuce — ciato artysty, postuzyto do
ujawnienia nowego humanizmu. Jak pisze
we wprowadzeniu do kwartalnika ,,Kultura
Wspotczesna” poswieconego tematowi kul-
tury ucielesnionej Anna Wieczorek: ,,Zwr6-
cenie sie ku cielesnosci pozwala moéwié
w spos6b kompleksowy o doswiadczaniu,
0 dziataniu, o rozumieniu — w istocie wiaze

% lbidem, s. 93.
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w jedno te aspekty ludzkiej egzystencji”Y’.
Zdaniem autorki to wlasnie poprzez cieles-
nos¢ najpetniej mozna wyrazi¢ ludzka kon-
dycje w swiecie — zarowno biologiczna, jak
i spoteczno-polityczna.

Z punktu widzenia diagnoz Agambe-
na i postulowanego przez niego konceptu
nagiego zycia, w niniejszym tekscie skon-
centruje si¢ szczegdlnie na tych praktykach
artystycznych, ktore bezposrednio odwotuja
sie¢ do owej biologicznej (i represjonowanej)
natury cztowieka — zycia dzoé — i tym sa-
mym stanowia doskonata ikonografie dla tez
wioskiego filozofa. W moim przeswiadcze-
niu tego typu dziatania artystyczne zostaty
zainicjowane w drugiej potowie XX wieku
przez radykalne akcje grupy wiedenczykow
— do tego grona nalezeli Hermann Nitsch,
Glnter Brus, Otto Muehl i Rudolf Schwarz-
kogler, a aktualnie dokonuja si¢ w ramach
lansowanej od potowy lat dziewigédziesia-
tych®® tak zwanej sztuki abjectu i informe,
do ktorej zaliczaja sie miedzy innymi: Kiki
Smith, Cindy Sherman, Mike Kelley, James
Coleman, Allan McCollum, Paul McCar-
thy, Sue Williams, Hannah Wilke, David
Wojnarowicz, Andreas Serrano, Robert Go-
ber, Louise Bourgeois, Orlan, Marc Quinn,
Jeffrey Silverthorne, Jake i Dinos Chapman
czy kontrowersyjny David Nebreda.

Przed przystapieniem do analizy wspot-
czesnego abject/informe artu w kontekscie
refleksji Giorgio Agambena, chciatabym
odwota¢ sie do tekstu Jona-Ove Steihau-
ga zatytuowanego Abject/Informe/Trau-
ma, w Ktérym autor kreuje pojecie ,,zwrotu

1 A. Wieczorek, Kultura ucielesniona. Wprowadze-
nie, ,,Kultura Wspéiczesna” 2009, nr 1 (59), s. 5.

8 W 1993 r. w Whitney Museum w Nowym Jorku
odbyta sig wystawa zatytutowana Abject Art. Re-
pulsion and Desire, od ktorej oficjalnie zaczeto
postugiwaé si¢ terminem abject art.
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cielesnego™ charakteryzujacego amerykan-
ska sztuke lat dziewiecdziesiatych. Jego
zdaniem 6w zwrot dokonuje sie w oparciu
o dwa dyskursy: abject i informe witasnie.
Cho¢ obydwa terminy wywodza si¢ z kon-
cepcji Georges’a Bataille’a, to w angloame-
rykanskiej krytyce abject art zostat spopu-
laryzowany przez Julie Kristeva i jej Potege
obrzydzenia. Esej o wstrecie, z kolei informe
zostato poddane analizie przez Yve-Alaina
Bois i Rosalind Krauss®. W dalszej czesci
tekstu bede jednak postugiwaé si¢ wytacz-
nie terminem abject art, gdyz podobnie jak
Rosalind Krauss uwazam, ze ,,pojecie in-
forme, rozwinigte w latach dwudziestych,
najlepiej wypetnia koncept wspotczesnego
abject art”2,

Abject w koncepcji Julii Kristevej okresla
przestrzen ludzkiego lgku zwiazana z ata-
wistyczna potrzeba ochrony granic okresla-
jacych ludzka podmiotowosé¢ (rozréznienie
migdzy ,,ja” a ,,0bcy”). Abject jest tym, co
zostato wyparte i odrzucone (z fr. I’abject —
wymiot), ale co nieustannie powraca i czego
sie pozada. Analizujac pierwsze ludzkie do-
Swiadczenie abjectu, Kristeva czerpie z my-
sli Lacanowskiej i opisuje moment rozdzie-
lenia matki i dziecka, w ktérym dochodzi do
ukonstytuowania sie odrebnosci psychicznej
i fizycznej. Samodzielnos¢ cztowieka rodzi

¥ J.-O. Steihaug, Abject/Informe/Trauma. Discour-
ses on the Body in American Art of the 1990s, In-
stitute for Research and Within International Con-
temporary Art, dostepny online: http://www.forart.
no/index.phpoption=com_iarticles&Itemid=22&
year=1&author=Jon-Ove+Steihaug (data dostepu:
15.11.2011), thum. wiasne, s. 3.

2 Na tamach magazynu ,,October” (1993, vol. 66,
s. 3—-27) odbyta sie dyskusja na temat pokrewien-
stwa i roznic obydwu terminéw — The Politics of
the Signifier: A Conversation on the Informe and
Abject.

2 Cyt. za: ibidem, s. 26.

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
NR 2 (10) ROK 2011




Matgorzata Bacinska

sie wieC W momencie traumy rozdzielenia.
W interpretacyjnym tekscie Monika Kwas-
niewska pisze, ze ,abject nie jest przed-
miotem ani nie nalezy (juz) do podmiotu.
Jest to obszar, w ktorym gromadzi si¢ to,
co odrzucone i niezaakceptowane spotecz-
nie: nieczysto$¢, nikczemnosé, ohyda”?.
Wsrod symboli odrzuconego znajduja sie za-
tem obrazy trupa, ekskrementdw, zgnilizny,
brudu, ptynéw fizjologicznych, kloaki. Jest
wigc abject tym, co stanowi podswiadome
zagrozenie i czego nalezy unikac. Dla Kriste-
vej odruchem na abject jest reakcja wstretu
i obrzydzenia, ktdra zabezpiecza przed ,,ska-
laniem” i wyznacza ,,czysta przestrzen”, jed-
nakze, jak sama twierdzi: ,,czas wstretu jest
dwoisty: czas zapomnienia i gromu, zakrytej
nieskonczonosci oraz chwili, gdy wybucha
objawienie”?. Wydaje sie, ze objawienie,
0 ktérym pisze Kristeva, dokonaé¢ sie moze
wilasnie poprzez sztuke (cho¢ jako jezyko-
znawczyni odwotuje si¢ w swoim tekscie
bezposrednio do literatury, to jej diagnozy
wydaja sie¢ obejmowac takze wspoiczesna
sztuke ciata). | tak ,,zajmujac jego miejsce
[sacrum — przyp. autorki], a wiec zagarnia-
jac sakralna potege obrzydzenia, literatura
[postrzegana jako egzemplifikacja sztuki
w ogole — przyp. autorki] by¢ moze nie jest
najwyzszym oporem, lecz odstonieciem
wstretu. Przepracowaniem, roztadowaniem
i opréznieniem wstretu (...)"%.

W De Immundo Jean Clair stwierdza,
ze to wiasnie kategoria nieczystosci zna-

2 M. Kwasniewska, Od wstretu do sublimacji. Teatr
Krzysztofa Warlikowskiego w swietle teorii Julii
Kristevej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakéw 2009, s. 17.

2], Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie,
przet. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, Krakéw 2008, s. 14.

2 lbidem, s. 194.
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mionuje wspoiczesna sztuke. Abject art
oznacza sztuke upadta, ktora interesuje sie
wszystkim tym, co ciato wydala i odrzuca,
i jako taka witasnie detronizuje sztuke wyso-
ka (czysta i sakralng). Sztuka skalana, ktora
wykorzystuje abject, wkracza w obszar de-
sublimacji i z upodobaniem promuje este-
tyke skatologiczna. To, co w normalnych
warunkach powinno zosta¢ usunigte z pola
widzenia, staje sie materiatem dla wsp6t-
czesnych dziet sztuki, w ktérych pojawiaja
si¢ wiosy, krew, sperma, mocz, kat, trupy.
Abject art oscyluje w polu napie¢ doswiad-
czen granicznych, odnosi si¢ do rzeczy zde-
gradowanych i standw ponizenia.

Groza przed tym, co odrzucone przez
ciato, staje sie tym samym elementem re-
cepcji wspobitczesnego body artu. | tak -
krew, ktéra bodaj jako pierwsza splamita
sztuke — Akcjonisci Wiedenscy odprawiali
krwawe rytuaty jeszcze w latach szesédzie-
siatych, Gina Pane w Akcji Sentymentalnej
(1973) dokonuje samookaleczenia, wkiu-
wajac w dionie kolce z czerwonych roz,
Marc Quinn zamrozit wiasna krew, by wy-
kona¢ z niej odlew swojej gtowy i zatytuto-
wac rzezbe Self, Franko B w swoich wyste-
pach Don’t leave me this way czy | miss you
do poruszajacego utworu Diamandy Galas
My Life Is Empty Without You obnaza przed
publicznoscia swoje nagie i pociete do krwi
ciato?®, a Orlan od 1990 roku realizuje arty-
styczny projekt zatytutowany Reinkarnacja
sw. Orlan, w ktérym poddaje sie kolejnym
operacjom plastycznym radykalnie zmie-
niajacym wyglad swej twarzy (Orlan, okre-
slajac swoja sztuke, postuguje sie terminem
carnal art — sztuki cielesnej).

% W Polsce Franko B miat wystep w czerwcu
2008 roku w Teatrze Dramatycznym w Warszawie.
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Dalej — owtosienie, ktére juz w Platon-
skim Parmenidesie uznane zostato za co$
niegodnego i podtego, co sprowadza czto-
wieka do zwierzecia, u ktérego zdystansowa-
na racjonalnos¢ ustepuje niepohamowanym
i niezaleznym od woli instynktom. Wiosy
symbolizuja tutaj nieujarzmiona nature, kto-
rej ostatecznie nie mozna jednak zwycigzyc¢.
Istotnie, nawet po $mierci wiosy, podobnie
jak paznokcie, diugo jeszcze rosna na mar-
twym ciele, szyderczo obnazajac $mier-
telnos¢ tego, ktdrego stopniowo zarastaja.
Z tego powodu tak przerazajace sa imitujace
ludzkie cztonki rzezby amerykanskiego arty-
sty Roberta Gobera, ktory dla spotegowania
efektu odrazy i uderzajacej realnosci w swo-
ich pracach wykorzystuje wiasnie ludzkie
owtosienie. Nastepnie ptyny fizjologiczne
— popularny Andreas Serrano wykonuje bul-
wersujace wielu fotografie, ktére zaréwno
w tytule, jak i materii sugeruja wykorzysta-
nie uryny i spermy (na przykiad Piss Christ
z 1989 roku, Frozen Sperm z 1990 roku),
Louise Bourgeois w pracy zatytutowanej
Precious liquids zachowuje drogocenne pty-
ny ludzkiej fizjologii w szklanych flakonach,
podobnie zreszta jak polska artystka Joanna
Rajkowska, ktora w dziele Satysfakcja gwa-
rantowana stworzyta serie produktow spo-
zywczych na bazie wiasnego ciata®. Wresz-
cie sama smiertelnos¢, najdobitniej ukazana
w postaci trupa — wspomniany juz Andreas
Serrano w cyklu Morgue (z ang. ‘kostnica’)
zamieszcza szokujace zdjecia ciat zrobione

% Dopisek artystki do projektu: ,,Postuchaj. Spre-
paruj moje ciato. Zr6b z niego seri¢ napojow
w puszkach, kosmetyki i mrozonki. Uzyj $wiezego
ciala, takie jest najlepsze. Najpierw musisz zdjac¢
skore, a nastepnie podzieli¢ ciato. Cze$¢ wnetrz-
nosci skremowac, czg$¢ zostawi¢ swiezych. Trze-
ba o0szczedzi¢ niektore organy, gruczoty i ptyny
ustrojowe. Nie zapomnij o neuronach i tluszczu”.
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w kostnicy, ale dalej posuwa si¢ jeszcze Jef-
frey Silverthorne, ktory fotografowane przez
siebie zwtoki dodatkowo upozowuje w spo-
sob budzacy erotyczne skojarzenia (i tak po-
ciete w trakcie sekcji ciato kobiety wygina
sie pozadliwie jakby $wiadome swojej sek-
sualnosci, z kolei usta zmartego mezczyzny
wykrzywia grymas orgazmu).

Fascynacja wspolczesnej sztuki ciata
abjectem nosi w sobie pietno teologicznego
rozdzielenia ciata czystego (chwalebnego)
od ciata nieczystego (doczesnego). Agam-
ben, zastanawiajac si¢ nad tozsamoscia
ciata czystego, a wigc w praktyce — zmar-
twychwstatego, podejmuje watek jego fizjo-
logii i odwotuje si¢ do postawionego jesz-
cze przez sw. Tomasza z Akwinu problemu
odmiennego uzytkowania ciata. ,,W zwiaz-
ku z ciatem chwalebnym pomyslano po
raz pierwszy o oddzieleniu organu od jego
fizjologicznej funkcji (...). Jego miejsce za-
jela chwata pojeta jako wyizolowanie bez-
czynnosci w szczeg6lnej sferze”?”. To nowe
uzytkowanie ciat chwalebnych, czy jak je
nazywa Agamben — demonstrujacych, po-
lega na tym, ze cho¢ ciata te nie sa ograni-
czone fizjologia, to ich biologiczne funkcje
sa wykonywane. W tym wtasnie kontekscie
mozna méwi¢ zardwno o chwalebnym od-
zywianiu, jak i ,,chwalebnej defekacji odby-
wajacej sie po to tylko, aby pokaza¢ dosko-
natos¢ naturalnej czynnosci”. Zatem ,,ciato
chwalebne nie jest ciatem innym (...) — jest
tym samym ciatem w chwili, kiedy bez-
czynnos¢ tamie krepujace je zaklecie i ot-
wiera przed nim mozliwos¢, nowego wspdl-
nego uzytku?, A przeciez nowa mozliwosé
zastosowania wiaze si¢ w terminologii
Agambena nieodzownie z profanacja. Jak

27 G. Agamben, Nagosé, op. cit., s. 111.
% bidem, s. 112-114.
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wiec jeszcze za zycia, posiadajac smiertelne
ciato, mozna dokona¢ jego profanacji?
Inspiracje znajdujemy w tekstach samego
Agambena. W Profanacjach czytamy: ,,Pier-
wotny i podstawowy roztam nastepuje w cie-
le, przybierajac postac represjonowania i izo-
lowania funkcji fizjologicznych. Jedna z nich
jest defekacja, ukrywana w naszych spo-
fecznosciach za pomoca licznych urzadzen
i zakazdw. (...) Profanowanie defekacji — co
mogtoby to dzis oznacza¢? (...) Chodzitoby
raczej o archeologiczne odstonigcie defekacji
jako pola napie¢ pomiedzy natura a kultura,
tym, co prywatne, a tym, co publiczne, tym,
co jednostkowe, a tym, co powszechne. In-
nymi stowy o to, by odkry¢ nowe zastoso-
wania katu (...)"?. Z pewnoscia taka konklu-
zja moze by¢ nie tylko poruszajaca, ale tez
niebezpieczna. Z tego powodu rozpoznanie
profanacyjnej mocy fekaliow musi zosta¢
przeniesione w jaki$ wzglednie wyodrgbnio-
ny obszar, jakim jest na przyktad sztuka.
Wydaje sig, ze wilasnie uzycie ekskre-
mentoéw przez artystow body art jest naj-
lepszym przyktadem profanacji poprzez
i w sztuce. ,,GOwno w sztuce ma zreszta
dituga historie” — twierdzi Jean Clair®® i na
poparcie swojej tezy przywotuje postaci
Arthura Cravana i Salvadora Dalego®, kto-
rych dzieta nie tylko byly przedmiotem
analizy w pracach Georges’a Bataille’a,
a wiec tworcy pojec¢ abject i informe, ale,
CO wazniejsze, staly sig przyczynkiem do
bezposredniego wykorzystania ekskremen-
tow. | tak w 1961 roku wioski artysta Pie-

2 |dem, Profanacje, op. cit., s. 109-110.

30 J. Clair, De Immundo. Apofatycznos¢ i apokatasta-
za w dzisiejszej sztuce, przet. M. Ochab, Stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2007, s. 22.

# Przyktadowo na pierwszym planie obrazu Le Jeu
lugubre Dali umiescit posta¢ mezczyzny, ktory ma
splamione ekskrementami spodnie.
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ro Manzoni, zainspirowany przedmiotami
uzytku codziennego, nobilitowanymi do
rangi dzieta sztuki przez Marcela Ducham-
pa, wystawit 90 ponumerowanych puszek
z wihasnymi odchodami i zatytutowat wy-
stawe Merda d’artista. Gérard Gasiorowski
w ostatnich pracach wykorzystywat prawie
wylacznie wiasne odchody, z ktorych for-
mowat placki i sktadowat je w namiocie,
Franz West robit odlewy katu ludzkiego
w brazie, a wspomniany wczesniej Andreas
Serrano od wielu lat fotografuje zwierzece
i ludzkie odchody w cyklu pod emblema-
tycznym tytutem Shit, podobnie jak w la-
tach siedemdziesiatych Dennis Oppenhaim,
ktory zaprezentowat zdjecia probek wiasne-
go katu po zjedzeniu piernikowego ludzika
(Stills from Gingerbread Man). W koncu
David Nebreda, hiszpanski artysta-schizo-
frenik, ktory w centrum fotografii zatytuto-
wanej Autoportret umieszcza swoja twarz
pokryta ekskrementami. Rozpoznanie i brak
stow — wkraczamy w Dantejskie Piekto...
,Lasciate ogni speranza, voi ch’intrate!”%

Obnazanie tajemnicy sztuki

To proste przebywanie pozoru w nieobec-
nosci tajemnicy jest (...) nagoscigq, ktéra
podobnie jak dzieciecy gfos nic nie znaczy
i w/asnie dlatego przeszywa nas na wylot.

Giorgio Agamben, Nagos¢

Sztuka ciata obrazujaca nagos¢ i wyko-
rzystujaca abject to zatem profanacja w pet-
nym tego stowa znaczeniu. Profanowanie
0znacza poznanie, jak chce tego Agamben,
z kolei poznanie umacnia i buduje cztowie-

32 Porzuécie wszelka nadziejg wy, ktdrzy tu wcho-
dzicie” — napis widniejacy na bramie prowadzacej
do Piekfa.
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czenstwo. Mircea Eliade dopowiada, ze ,,sa-
kralnos¢ stoi miedzy nim (cztowiekiem —
przyp. autorki) a jego wolnoscia. Nie moze
on zosta¢ soba, zanim si¢ w petni nie zde-
mistyfikuje. Nie moze by¢ naprawde wolny,
dopoki nie zabije ostatniego boga®. Desa-
kralizacja samego siebie poprzez ukazanie
wiasnej cielesnosci oznacza totalne obna-
zenie. A wspoiczesny artysta, ,,0bnazajac
nagie zycie, staje si¢ sacerdos nowego typu
w stuzbie szczegOlnej Swiegtosci, jaka jest
sacer poswiecone nieznanym sitom (...)"34

Droga ludzkosci naznaczona jest przej-
sciem od sacer w jego dawnym rozumieniu
az do wspoiczesnego profanum, oznacza-
jacego absolutne pokalanie, i to w sztuce
wiasnie dokonuja sa najwigksze akty profana-
cji. Twierdzenie Agambena, ze muzeum stato
sie miejscem absolutnej nieprofanowalnosci,
wydaje sie wiec przesadzone, bowiem wias-
nie ,,wystawienie pisuaru® w salach muzeal-
nych jest rdwnoznaczne z przyznaniem owej
instytucji mocy profanacji, poniewaz czyni
z przedmiotu uzytkowego, jesli nie wygddki,
dzieto sztuki, a z miejsca niegdys poswieco-
nego muzom — przestrzen bliska publicznej
toalecie (...)”*. By¢ moze owa ztowieszcza
diagnoza wtoskiego filozofa dotyczy wiec
bardziej konsekwencji takich ,,radykalnych”
profanacji anizeli samego jej mechanizmu, to
znaczy nalezy postawié pytanie: czy profana-
cja obecnie rzeczywiscie przywraca ,,mozli-
wos¢ wspdlnego uzytkowania™? Czy za po-
srednictwem sztuki dowiadujemy si¢ czegos
wigcej na temat nas samych?

3 M. Eliade, Sacrum a profanum, przet. B. Baran,
Wydawnictwo Fundacji Aletheia, Warszawa 2008,
s. 220.

% J. Clair, De Immundo..., op. cit., s. 39.

% Chodzi oczywiscie o Fontanne Duchampa (przyp.
autorki).

% J. Clair, De Immundo..., op. cit., s. 28.
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Wydaje sie, ze w nurcie sztuki, o ktorym
tutaj mowa, artysta to wiasnie homo sacer,
ktory obnazajac wiasne ciato, wyjawia tak-
ze jego sekret — nagie zycie. Co wiec tak
naprawde odkrywamy, patrzac na dzieta
tworcéw z kregu body art, odczarowujace
nagos¢ i ukazujace zdegradowane i sta-
be ludzkie ciato? Czy racje ma Agamben,
twierdzac, ze obnazenie cielesnosci ostania
pozornos¢ tajemnicy, ktdra niczego wiecej
nie zastania? Czy sztuka naprawdg nic juz
nie oznacza?

Cho¢ nie ma tu miejsca na dyskusje,
czy wyznawcy prawdy o koncu sztuki maja
racje, czy nie, warto jedynie wspomniec,
dlaczego apokaliptyczne wizje zjednuja so-
bie tylu zwolennikéw. Sztuka w XX wieku
przeszta radykalna przemiane polegajaca
na odczarowaniu rzeczywistosci i utracie
estetycznej iluzji. W rezultacie przestata
sobie rosci¢ prawo do czegokolwiek. Fakt,
ze zaprzeczyla Horacjanskiej maksymie
0 niesmiertelnosci, byt oczywisty juz na
poczatku zesztego stulecia. Nastepne byty
odkrycia awangard, ktére pokazaty upadte
sacrum, czyli sztuke przetwarzajaca ,,brudy
codziennosci”. Dekonstrukcji sztuki jako
»metajezyka banalnosci”, potem jako ,,sy-
mulakrum” ponowoczesnego $wiata doko-
nat w samym rozkwicie postmodernizmu
Jean Baudrillard®. Aktualnie to kaprys jed-
nostki dyktuje smak, a skoro de gustibus non
est disputandum, to decyzja o tym, co jest
dzietem sztuki, z koniecznosci ma charak-
ter subiektywny i niekwestionowany. Nie-
ktorzy twierdza, ze taki stan rzeczy utrzy-
muje si¢ od dawna, dlatego z tego punktu
widzenia Koniec Sztuki to niezbyt kontro-

37 Por. J. Baudrillard, Spisek sztuki, przet. S. Krélak,
Wyd. Sic!, Warszawa 2008; idem, Symulakry i sy-
mulacja, przet. S. Krélak, Wyd. Sic!, Warszawa
2005.
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wersyjny tytut popularnej ksiazki amery-
kanskiego historyka sztuki Daniela Kuspita
opublikowanej w 2004 roku. W koncu ,,pi-
sa¢ 0 koncu sztuki to pisa¢ o Heglu lub Du-
champie” — stwierdza Grzegorz Dziamski®.

Wydaje sie, ze retoryka konca sztuki,
inicjujaca dyskusje na temat tego, co niekté-
rzy okreslaja terminem postsztuki, sztuki po
koncu sztuki, antysztuki i tym podobnych,
byta gra péznego modernizmu, ktéry mimo
wszystko usitowat dopatrze¢ si¢ w niej ja-
kiego§ giebszego sensu. Wspdiczesnie
diagnozowanie konca sztuki nie ekscytuje

S7G. Dziamski, Sztuka po koricu sztuki. Sztuka po-
czqtku XXI wieku, Galeria Miejska ,,Arsenat”, Po-
znan 2009, s. 239.
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autorskim.
nie dla klientéw indywidualnych. Zz

Publikacja of
Publikacja pr

zechniania i udoste

Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione

omowienia

i rozbiory

juz przedstawicieli art world. Zabawa sie
skonczyta, sztuka dawna przestata istnie¢,
a sztuka po koncu sztuki rzadzi sie zupetnie
innymi prawidtami. W takim razie: ,,Ko-
niec i co dalej?”*® Otrzezwiajaca odpowiedz
Agambena brzmi: nic! Oto obnazona tajem-
nica sztuki. Odstaniamy ostatnia warstwe
i odkrywamy przejmujaca pustke, w ktorej
,»SZtuka nowoczesna jest w wielu przypad-
kach — od Newmana do Yves’a Kleina, od
Duchampa po Fontanne — (...) apoteoza ni-
cosci™®,

% Por. M. Gizycki, Koniec i co dalej? Szkice o post-
modernizmie, sztuce wspo/czesnej i koricu wieku,
Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001.

% J. Clair, Kryzys muzedw, przet. S. Kasprzysiak,
Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 96.
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