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Pierre’a Schaeffera proba
stworzenia metody analizy
muzyki elektroakustycznej

Od czasu swego powstania, tj. od polowy XX wieku, muzyka elek-
troakustyczna'! zajmuje coraz wazniejsze miejsce w obszarze muzy-
ki wspotczesnej. Wprowadzenie nowych $rodkéw wykonawczych,
m.in. elektroniki, zmusilo badaczy nie tylko do préb przenoszenia
metod stosowanych dotychczas w odniesieniu do tradycyjnej muzyki
instrumentalnej na grunt nowej technologii, ale réwniez do stworze-
nia nowatorskich metod analizy. Pionierem prac prowadzacych do
systematyzacji nowych brzmien (z zalozenia niemuzycznych, niein-
strumentalnych) byl kompozytor i teoretyk Pierre Schaeffer, ktdre-
go dokonania majg charakter fundamentalny i s3 do dzi$§ Zywotnym
punktem odniesienia dla wielu wspdtczesnych, caly czas dynamicznie
rozwijajacych si¢ koncepcji analizowania muzyki elektroakustyczne;.

1 W celu ujednolicenia terminologicznego postuguje si¢ najpowszechniej dzi$
stosowanym terminem ,muzyka elektroakustyczna’, ktéry ma bardzo inklu-
zyjny charakter i obja¢ moze wiele zjawisk z zakresu postugiwania sie techno-
logia elektroniczng podczas generowania i eksplorowania materialu dzwiekowego.
Zob. S. Emmerson, D. Smalley, Electro-acoustic Music, [w:] The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, red. S. Sadie, t. 8, London 2001, s. 59-67. Nalezy zauwazy¢, ze
takze w polskim pi§miennictwie muzycznym termin ten wypiera rozpowszechnione
przez Wlodzimierza Kotoniskiego pojecie ,muzyka elektroniczna”. Por. W. Kotonski,
Muzyka elektroniczna, Krakoéw 1985; wyd. 2, Krakéw 2002.
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W polskiej literaturze muzykologicznej nie poswieca sie im jednak
zbytniej uwagi i nawet oryginalna koncepcja analityczna Schaeffera
nie byla dotad przedmiotem systematycznego i calo$ciowego sprawoz-
dania?. Niniejszy artykut jest probg wypelnienia tej luki.

Recepcje koncepcji Schaeffera w polskiej literaturze teoretycznomu-
zycznej zapoczatkowal Wlodzimierz Kotonski, ktory jest takze autorem
tlumaczenia fragmentu Schaefferowskiego Traité des objets musicaux?
na jezyk polski, odnalezionego w archiwum Studia Eksperymentalnego
Polskiego Radia w Warszawie*. Dokonana w niniejszym artykule syn-
tetyczna rekonstrukcja Schaefferowskiej metody analitycznej, ktéra
zasadniczo bazuje na istniejacej literaturze przedmiotu, nawiazuje do
tego nieznanego dotad zrodta.

Percepcja muzyki elektroakustycznej - przedmioty dzwiekowe

Znamienng cecha muzyki elektroakustycznej jest jej akuzmatyczny
charakter. Termin ,,akuzmatyczny” (gr. akouoé — stysze) odnosi sie do
stworzonego przez Pierre’a Schaeffera pojecia musique concréte®, ozna-
czajacego z jednej strony wyniki pracy kompozytorskiej bezposrednio
z materiatem dzwigkowym, bez posrednictwa symbolicznego systemu
notacji, a z drugiej podkreslenie faktu, ze 6w material zaczerpniety
zostaje z wczesniej istniejacych nagran (dzwiekéw muzycznych lub
srodowiskowych). Akuzmatyka dotyczy takiej muzyki, ktéra zostata
wczesniej nagrana i wykonywana jest bez towarzyszenia instrumen-
talisty lub wokalisty, a takze nie jest przetwarzana podczas koncertu;

2 Wigkszos¢ artykuldéw na temat Pierre’a Schaeffera skoncentrowana jest na definicji
przedmiotu dzwigkowego. Na temat nowej koncepcji kompozytorskiej Schaeffera
pisal Kotoniski w ksiazce Muzyka elektroniczna (por. przyp. 1). Ewa Schreiber
analizowala teorie Schaeffera w kontekscie metafory w ksiazce pt. Muzyka i me-
tafora, Koncepcje kompozytorskie Pierrea Schaeffera, Raymonda Murraya Schafera
i Gérarda Griseya, Warszawa 2012. Alicja Jarzebska hastowo opisata podstawy
koncepcji analitycznej w ksigzce Z dziejow mysli o muzyce. Wybrane zagadnienia
teorii i analizy muzyki tonalnej i posttonalnej, Krakow 2002.

3 P Schaeffer, Traité des objets musicaux. Essai interdisciplines, Paris 1966.

P. Schaefter, Traktat o przedmiotach muzycznych, thum. W. Kotonski, [maszynopis
niedatowany], wlasno$¢ prywatna prof. Krzysztofa Szlifirskiego.

5 Muzyka konkretna opiera si¢ na dzwigkach wczes$niej zarejestrowanych, a pdzniej
przeksztalconych elektronicznie.
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innymi stfowy - istnieje tylko na tasmie®. Istotg rzeczy jest fakt, ze
stuchacz nie moze zobaczy¢ zrédia dzwigku, a glosnik traktowany jest
jedynie jako przekaznik. Taka muzyka moze zawiera¢ zaréwno dzwigki
rozpoznawalne (instrumenty, glosy, dzwieki otaczajacego nas swiata),
jaki te, ktore zostaly wygenerowane w studiu komputerowym. Odbior
tego rodzaju muzyki jest inny, gdyz czlowiek nie wykorzystuje zmy-
stu wzroku i, nie widzac wykonawcy, nie moze odbierac jego emocji,
z drugiej jednak strony moze bardziej skoncentrowac sie na tym, co
styszy. Akuzmatyka wskazuje zatem na subiektywizm wrazen, jakie
powoduja dzwigki — czyli odnosi si¢ do percepcji. To wlasnie Pierre
Schaeffer w swym Traité des objets musicaux opisal akuzmatyczny
charakter muzyki. W celu kategoryzacji brzmien niezwigzanych z ich
zrodtem stworzyl wowczas nowa jednostke muzyczng — przedmioty
dzwigkowe (objets sonores)’.

Przedmiot dzwiekowy odnosi sie tylko do sytuacji o charakterze
akuzmatycznym i nie jest zwiazany z tym, co go wywoluje, tj. ze Zré-
dlem dzwigku. Jak pisze Schaefter, jest to abstrakcyjny twor dzwigkowy,
ktory ,[...] catkowicie zawiera si¢ w naszej podswiadomosci postrzeze-
niowej’®. Przedmiot dzwiekowy jest efektem fizycznych zmian (w przy-
padku tasmy) oraz manipulacji nagranymi dzwiekami. Manipulowanie
tasma nie tworzy nowego wariantu przedmiotu, ale nowe przedmioty.
Dzieki temu, Ze nasz umyst posiada rozlegla baze probek dzwigkowych
oraz jest w stanie poréwnywac przedmioty pochodne, dostrzegamy, iz
jest to ten sam przedmiot. Modyfikacje przedmiotu dzwigkowego moga
jednak doprowadzi¢ do nierozpoznawalnosci zrodta dzwigku. ,Jesli
stuchacz nie jest w stanie rozpozna¢ pokrewienstwa miedzy réznymi
skutkami dzwigkowymi — nawet, gdy pomagaja mu w tym wspomnie-
nia i wola poréwnania — powiemy, ze manipulacje, wychodzac od tego
samego sygnatu (niezaleznie od naszych intencji), umozliwity zaist-
nienie réznych obiektéw dzwigkowych™ - podkresla Schaeffer. Dzigki
technologii istnieje mozliwos$¢ ukazania stuchaczowi, iz konkretne

6 Por. W.L. Windsor, A Perceptual Approach to the Description and Analysis of Acousmatic
Music, praca doktorska, Sheffield 1995, s. 11, [online] http://www.personal.leeds.ac.uk/
~muswlw/pubs/lwthesis.html [dostep: 18.08.2015]. Wiszystkie tlumaczenia, o ile
nie wskazano inaczej, pochodza od autorki artykutu.

7 P Schaeffer, Akuzmatyka, [w:] Kultura dZwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej,
red. Ch. Cox, D. Warner, ttum. J. Kutyla, Gdansk 2010, s. 106-122.
Tamze, s. 110.
Tamze, s. 111.
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zdarzenie dzwigkowe moze mie¢ rézng interpretacje w zaleznosci od
kontekstu, w jakim bedzie si¢ znajdowalo.

W swoim Traité... Schaeffer wskazuje, iz objets sonores w swojej
subiektywnosci nie s3 jednak stanem ducha. Przedmioty dzwiekowe
nie s3 nieuchwytne — mozna je jasno opisac i analizowa¢. Muzyka elek-
troakustyczna niesie w sobie nowe jakosci nie tylko brzmieniowe, ale
i przestrzenne czy czasowe. Wysoki poziom abstrakcyjnosci, brak relacji
wykonawca - stuchacz — wykonawca podczas koncertow powoduje, ze
percepcja utworéw pozbawionych widzialnego zrédla dzwigku bywa
utrudniona, ale - jak podkresla Schaeffer — akuzmatyka proponuje
»[...] odrzucenie warunkowania instrumentalnego i kulturowego, by
postawic¢ przed nami to, co dzwigekowe, i jego muzyczng »mozliwosc«”1.

Warto uscisli¢, ze przedmiotem dzwiekowym nie moze stac si¢ jego
nosnik (tasma, ptyta CD, ogélnie - sygnal dzwiekowy), gdyz przedmio-
tem jest to, co dociera do ludzkiego ucha. Aby stworzy¢ utwor na tasme??,
kompozytorzy wykorzystuja wigcej niz jeden przedmiot dzwigkowy.

Przedmioty dzwiekowe w ujeciu fenomenologicznym

Schaefter dzieli stuchanie na obiektywne — ukierunkowane na przed-
miot percepcji - i subiektywne - $cisle ukierunkowane na samg percep-
cje. Drugi podzial to stuchanie abstrakcyjne, w ktérym przedmiot jest
okrojony do cech opisujacych percepcje lub tworzenie jezyka, wyraza
znaczenie, i konkretne, polegajace na odkrywaniu przyczyny powsta-
nia nieprzetworzonego dzwigku!2. U Schaeffera, jak zauwaza Ewa
Schreiber, subiektywne funkcje stuchania wyznaczaja funkcje stuchania
zredukowanego, ktéra pozwala dotrze¢ do przedmiotu dzwigkowego.
Oznacza to, ze stuchanie zredukowane istnieje wowczas, gdy stuchacz
nie interesuje sie¢ przyczyna powstania dzwieku ani jego sensem?!3.

10 Tamze, s. 120.

11 Tym terminem okre$lane sg wszelkie elektryczne i magnetyczne oraz cyfrowe
noséniki muzyki.

12 Zob. M. Chion, Guide to Sound Objects: Pierre Schaeffer and Musical Research, thum.
J. Dack, Ch. North, [b.m.] 2009, s. 21, [online] https://www.academia.edu/2574473/
Guide_to_Sound_Objects._Pierre_Schaeffer_and_Musical_Research_trans._John_
Dack_and_Christine_North [dostep: 21.06.2017].

13 Zob. E. Schreiber, dz. cyt., s. 178.
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Badaczka zauwazyla takze, ze w swoim podejsciu do definicji przed-
miotu dzwiekowego Schaeffer sklania sie¢ w kierunku fenomenologii
i mysli takich reprezentantéw tego nurtu filozoficznego, jak Edmund
Husserl czy Maurice Merleau-Ponty.

Dziedzina ta, zdaniem kompozytora, najlepiej koresponduje z bezposrednim
charakterem do$wiadczenia przedmiotu, a rdwnoczeé$nie pozwala unikngé
szeregu pytan filozoficznych, ktére rodza si¢ zwykle przy rozwazaniu poje¢

z zakresu teorii poznania i oddalajg od doraznych celéw analizy*4.

Wychodzac od przekonania Husserla, ze ,,kazdemu przezyciu psy-
chicznemu odpowiada zatem na drodze redukcji fenomenologicznej
czysty fenomen, ukazujacy jego immanentng istote [...] jako dang
absolutng”®, Schaeffer okresla przedmiot dzwigkowy inaczej niz jako
zrodto dzwieku (jego no$nik) czy indywidualny subiektywny stan stu-
chacza. Kompozytor odchodzi tym samym od akustyki i psychologii
styszenia. ,,Przedmiot dzwiekowy, rozumiany jako tres¢ doswiadczenia
stuchowego, pozostaje korelatem stuchania zredukowanego. Zaréwno
czynnos¢, jak jej przedmiot, nawzajem siebie w tej relacji okreslaja
i ksztaltujg” — wyjasnia Ewa Schreiber!e. Za cytowang autorka mozna
takze przywola¢ stowa Carlosa Palombiniego:

Przedmiot dzwigkowy nie jest produktem estetycznym, ale znaczacg praktyka,
nie jest struktura, lecz strukturowaniem, nie jest przedmiotem, ale praca i gra,

[...] nie jest starym dzielem muzycznym, ale Tekstem Zycia!”.

Celem stuchania zredukowanego jest uchwycenie przedmiotu dzwigko-
wego. Jest to proces, ktéry wymaga do$wiadczenia. Ponadto przedmiot
dzwigkowy, gdy zostanie umieszczony w kontekscie wigkszej struktury,
staje si¢ przedmiotem muzycznym - a wowczas dodatkowo nalezy
rozpatrywac relacje miedzy przedmiotami dzwiekowymi.

14 Tamze, s. 179.

15 E. Husserl, Idea fenomenologii, ttum. J. Sidorek, Warszawa 1990, s. 55. Cyt. za:
E. Schreiber, dz. cyt., s. 180.

16 E. Schreiber, dz. cyt., s. 181.

17 C. Palombini, Musique Concréte Revisited, [online] http://www.rem.ufpr.br/_REM/
REMv4/vol4/arti-palombini.htm [dostep: 17.08.2015]. Cyt. za: E. Schreiber, dz. cyt.,

s. 199.
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Zastosowanie przedmiotéw dzwiekowych w kompozycji

Z technicznego punktu widzenia podejscie Schaeffera do tworzenia
muzyki konkretnej mozna uzna¢ - wedlug rozréznienia wprowadzo-
nego przez Wlodzimierza Kotonskiego - za eksperymentalne, w przeci-
wienstwie do sposobu konceptualnego. Pierwsze podejscie polega na
wykorzystaniu nagranych juz wcze$niej dzwiekéw, nadaniu im nowego
znaczenia w odmiennym kontekscie, jak w musique concréte, co mozna
poréwnac do kolazu'®. Drugi sposéb to realizacja apriorycznej kon-
cepcji utworu, ktéra przejawia si¢ w niemalze kazdym detalu dzieta.
Nadrzedne jest wowczas tworzenie dzwigkdw od podstaw przy pomocy
aparatury elektronicznej'®.

Czlowiek otoczony jest, ogolnie méwigc, szumem — nie ma sytu-
acji, w ktdrej ludzie odcigliby si¢ od dzwigkéw. Dzieki mozliwosciom
tkwigcym w umysle jesteSmy w stanie nie zwraca¢ uwagi na otaczajace
nas srodowisko dzwiekowe. Jesli dzwigk jest gtosniejszy lub oczekujemy
jakiegos$ dzwieku, wowczas bierne stuchanie przeksztalca sie w tzw. stu-
chanie intencjonalne. Kotonski zauwazyl, ze na bazie zgromadzonych
doswiadczen dzwiekowych skorelowanych z doznaniami wzrokowymi
i dotykowymi czlowiek jest w stanie ze srodowiska dzwigkowego wyod-
rebni¢ znane mu sygnaly akustyczne poprzez mechanizmy:

1. wyrdznienia pewnych fragmentéw pola jako sygnatéw znaczacych
2. identyfikacji zrédet tych sygnalow

3. odczytywania ich znaczenia, czyli interpretacje2°.

Kompozytorzy tworzac muzyke konkretng postuguja si¢ fragme-
ntami srodowiska dzwiekowego. Podstawowym zadaniem tworcy jest
wyodrebnienie przedmiotéw dzwigkowych. Na podstawie traktatu
Schaeffera - za Kotoniskim - zauwazy¢ trzeba, ze bazowym elemen-
tem musique concreéte s przedmioty wywazone (objet équilibré), ktore
wyrdzniaja nastepujace cechy:

18 Zob. W. Kotonski, Muzyka elektroniczna, Krakéw 2002, s. 126-129.

19 Mato zwigzek z terminem elektronische Musik, powstatym w latach pie¢dziesiatych
ubieglego wieku w kregu kompozytoréw zwigzanych ze studiem elektronicznym
w Kolonii.

20 W. Kotonski, dz. cyt,, s. 132.



Monika Lech, Pierre’a Schaeffera préba stworzenia...

Jest to przedmiot ani zbyt krotki, ani zbyt dlugi, ani zbyt prosty, ani zbyt zlo-
zony, taki jak krétkie stowo lub sylaba w mowie, jak akord na fortepianie, tre-
molo na talerzu lub potarcie smyczkiem o wiszacg blache. Przedmioty na tym
stopniu kompleksowosci pozwalajg na fatwe ich wyréznienie sposréd innych
zjawisk dzwiekowych, dajg sie dzieli¢ na mniejsze, ale jeszcze rozréznialne
wycinki, stanowig dobry materiat do budowania z nich struktur o wiekszym
stopniu zlozenia. Przedmioty wywazone sg wigc niezwykle dogodne z punk-

tu widzenia kompozytora muzyki na tasme [...]2%

Kotonski zwraca uwage na przedmioty wywazone, poniewaz to one
sg istotne w procesie kompozycji:

Przedmiotem dzwigkowym jest zatem to, co da si¢ bez trudu wydzieli¢ z con-
tinuum dzwiekowego i zidentyfikowa¢ jako pewne brzmienie jednostkowe.
Przedmioty wywazone, to ogromna wiekszos¢ obiektéw, z jakimi ma do czy-

nienia kompozytor muzyki konkretne;j?2.

Typologia

Celem badan nad przedmiotami dzwiekowymi Schaeffera byto wpro-
wadzenie nowego jezyka, ktéry umozliwitby méwienie o dzwiekach
»hieklasycznych” Schaeffer, w elektroakustycznym materiale dzwigko-
wym doszukiwal si¢ uniwersalizmu badan nad cala muzyka. Efektem
okazalo si¢ stworzenie katalogu pojec i wyobrazen, ktére uksztattowane
zostaly przez kulture muzyczna.

Muzyczna teoria Schaeffera miata uwspétczesnic jezyk opisu mu-
zyki do jej aktualnej postaci. Kompozytor przedstawil ja w posta-
ci PROGREMU - czyli Programme de la Recherche Musicale — ktory
zawiera pigc strategii-etapéw muzycznych poszukiwan: typologie,
morfologie, charakterologie, analize i syntez¢. Za pomoca typologii
i morfologii przedmioty dzwickowe zostaja odizolowane od kontek-
stu, nastepnie dokonywana jest ich klasyfikacja i opis — jest to szcze-
golowy etap programu systematyzacji przedmiotéw. W kolejnym
etapie dzwigki, zgodnie ze swym charakterem, moga by¢ grupowane
w gatunki. Poprzez analiz¢ oceniony zostaje muzyczny potencjat

21 Tamze, s. 133.
22 Tamze.
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struktur. Dzieki tym informacjom kompozytor moze ostatecznie
dokona¢ syntezy nowego przedmiotu dzwickowego. Poszczegdlne
etapy pelnia specyficzne funkcje, ale zawsze celem nadrzednym jest
kompozycja muzyczna. Nalezy podkresli¢, iz systematyzacja dzwigkow
bedaca celem programu Schaeffera nie ma charakteru zamknietego,
jego system ma charakter dynamiczny i podlega ciaglej przebudowie,
poniewaz przez caly czas kompozytorzy muzyki elektroakustycznej
tworzg nowe jako$ci brzmieniowe?3.

Wedlug Schaeffera wszystkie dotychczasowe systemy klasyfikacji
dzwigkéw zawiodly. Od poznych lat czterdziestych XX wieku rozpa-
trywal on i odrzucal rézne metody, zanim stworzyl ostateczny ksztalt
typologii. Powstala typologia, pierwszy etap PROGREMU, stanowi
zatem diugo wypracowywang prébe naprawienia nieskutecznosci
tradycyjnych systeméw w odniesieniu do brzmien elektroakustycznych.

Typologia Schaeffera ma dwa podstawowe cele: wyizolowanie przed-
miotu dzwigkowego z kontekstu poprzez redukcje fenomenologiczna
oraz jego klasyfikacje. Jak wyjasnia Ewa Schreiber:

Czlowiek, otoczony przez dzwieki, sktania si¢ ku stuchaniu zredukowanemu,
ktére pozwala na stopniowe nabywanie $wiadomosci przedmiotu. Zazna-
jomienie si¢ i wychwycenie jego cech (typologia) to kolejny etap badan.

Wienczy go opis, czyli morfologia?4.

Szczegolnie trudne jest izolowanie przedmiotu dzwigkowego z muzyki
elektroakustycznej. W tradycyjnych zrédiach dzwigku, takich jak in-
strumenty muzyczne, mamy do czynienia z ,naturalnymi” parametra-
mi fizycznymi wynikajacymi z wlasciwosci fizycznych instrumentow,
ich budowy i relacji miedzy rozkladem energii a jej rozproszeniem - co
nie zachodzi w wypadku nowych brzmien. Wydaje sig, ze najbardziej
obiektywng metodg identyfikacji zmian energii przedmiotu dzwie-
kowego sa kryteria artykulacji/oparcia, bowiem: ,,Moment impulsu,
artykulacji pozwala na zarysowanie granicy przedmiotu, natomiast
intonacja (oparcie) nadaje mu stabilno$§¢”2s.

Kryteria podzialu przedmiotéw dzwiekowych oparte sg na pre-
dyspozycjach ludzkiej percepcji. Wyizolowany przedmiot moze by¢

23 Zob. ]. Dack, Systematising the Unsystematic, [online] http://eamusic.dartmouth.
edu/~music3/docs/Dack/SystematizingTheUnsystematic.pdf [dostep: 4.07.2015].

24 E. Schreiber, dz. cyt., 5. 196-197.

25 Zob. tamze, s. 202.
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klasyfikowany zgodnie z przyjetymi trzema parami kryteriéw: masa/
faktura, trwanie/zmienno$¢, rownowaga/oryginalno$¢:

Kryterium o charakterze morfologicznym. Masa opisuje obszar
przestrzeni czestotliwosci zajetej przez przedmiot dzwigkowy.
Obejmuje zakres od pojedynczej fali sinusoidalnej, poprzez stalta
masg, po geste widmo dzwigku, jakim jest szum. Jak wyjasnia
Schaeffer: ,Jest to kryterium stalosci i zmiennosci - prostej lub
ztozonej, a w przypadku stalosci — dokladnej lub przyblizonej tylko
mozliwosci okreslenia”2¢. Polgczona z nig w pare faktura to odnie-
sienie do mozliwych przyczyn powstania dzwigku. Traktowana
jest rowniez jako sposob odbierania réznych typéw trwatosci,
polegajacy na wyobrazaniu sobie mozliwych przyczyn powstania
dzwigku?’. W Traktacie Schaefter opisuje fakture jako ,,[...] spo-
sOb, w jaki przekazywana jest energia i w jaki przejawia si¢ ona
w ciagu trwania dzwieku w zaleznosci od pobudzenia i podtrzy-
mywania”28. Schaeffer dobral oba kryteria miary tak, aby byly od
siebie niezalezne.

Kryterium dotyczace czasu. Trwanie i zmienno$¢ odnosza sie do
czasu trwania przedmiotu dzwiekowego. Trwanie dotyczy subie-
ktywnego odbioru dzwigku i kategoryzowania go jako (zbyt)
krotki - (zbyt) dlugi. Schaefter, przy pomocy miary czasu trwania,
dokonuje podzialu na mikrodzwieki i makrodzwieki. Natomiast
zmiennos¢ jest powigzana ze zmianami dynamiki i ksztattu widma
przedmiotu dzwigkowego w czasie?*. Jest ona okreslona jako ,,[...]
stosunek odchylenia (a wigc tego, co sie zmienia) do czasu trwania
tej zmiany. [...] Mozna by bra¢ pod uwage czas trwania i zmiennos¢
przedmiotéw w odniesieniu do kryterium masy albo faktury”°.

Kryterium dotyczace natury strukturalnej dzwieku. Rownowaga
i oryginalno$¢ wigzg sie z wymiarem strukturalnym, jakosciowym.
Réwnowaga odnosi si¢ do pewnego kompromisu w fakturze przed-
miotu dzwiekowego:

26

27
28
29
30

P. Schaeffer, Typologia przedmiotéw dzwiekowych, kryteria klasyfikacji,
[w:] tenze, Traktat o przedmiotach muzycznych, dz. cyt., s. 46.

E. Schreiber, dz. cyt, s. 203-204.

P. Schaeffer, Typologia..., dz. cyt., s. 46.

Zob. M. Chion, dz. cyt., s. 136.

P. Schaeffer, Typologia..., s. 47.
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[Przedmioty rozpatruje si¢] na odpowiednim stopniu percepcji, wigc ani nie
nazbyt elementarnym, ani nie nazbyt zlozonym. Przedmioty zbyt elemen-
tarne mialyby tendencj¢ do scalania si¢ w struktury bardziej godne zapamie-
tania, na odwrdt — zbyt skomplikowane mialyby daznos¢ do rozkladania sie
na elementy prostsze. Widzimy tez, Ze i czas trwania wplynie na zdetermino-
wanie grupy centralnej: okreslenie do zapamietania, jesli oznacza ono forme
nos$ng, sugeruje rowniez i odpowiedni czas trwania, nie za krétki i nie za

dlugi, rzedu optymalnego czasu potrzebnego do wystuchania przedmiotu?!.

Struktura przedmiotu moze by¢ dodatkowo skomplikowana nieza-
leznie od jego czasu trwania. Zeby to uproéci¢, Schaeffer kwalifikuje
przedmioty jako zréwnowazone i niezréwnowazone. Decydujace jest
okreslenie,

[...] czy stanowi¢ one beda nalezyty kompromis miedzy zbyt skomplikowa-
nymi i zbyt prostymi, czy tez zbliza¢ si¢ beda do struktur, ktdre, z punktu wi-
dzenia percepcji, grzeszy¢ beda albo niedostatkiem (jako zbyt elementarne),

albo nadmiarem (jako zbyt zlozone)32.

Oryginalno$¢ natomiast oznacza wigksza lub mniejsza zdolnos¢ przed-
miotu do spetniania oczekiwan w miare rozwoju. Brak oryginalnosci
wiaze sie z dzwigkami redundantnymi, nadmiarowymi, nadmier-
na oryginalnos$¢ - z dzwigkami ekscentrycznymi i zbyt nieprzewi-
dywalnymi*3. Miedzy oryginalnoscia a rownowaga zachodzi korelacja:
»struktura ztozona bedzie z natury bardziej oryginalna niz struktura
prosta. Oryginalno$¢ wyodrebnia si¢ jednak tam, gdzie w gre wchodza
dwa jednakowo zréwnowazone przedmioty”34.

Uproszczona forma typologii Schaeftera zaprezentowana zostala
na schemacie opartym na kryterium morfologii i czasu (przyklad 1).
Na osi poziomej zaznaczone s3 przedmioty dzwigkowe klasyfikowane
ze wzgledu na kryterium czasu. Srodkiem osi jest czas zero, ktory
okresla mikroprzedmioty; sa nimi na przyklad impulsy. Najdalsze od
srodka osi s3g makroprzedmioty o dluzszym czasie trwania (po lewej
przedmioty podtrzymujace - ciagte, po prawej przedmioty niecia-

31 Tamze, s. 49.

32 Tamze, s. 49-50.

33 Zob. M. Chion, dz. cyt,, s. 136-137.

34 P.Schaeffer, Traktat o przedmiotach muzycznych..., s. 50.
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gle). Posrednie miedzy mikroprzedmiotami a makroprzedmiotami

sa przedmioty wywazone. O$ pionowa odnosi si¢ natomiast do masy.
Srodek osi wyznacza mase stala, powyzej srodka znajdujemy przed-
mioty o okreslonej wysokosci, a na przeciwnym krancu - przedmioty
o masie zmiennej. ,Im bardziej zmienng bedzie masa dzwigku, tym

bardziej rosna¢ bedzie jego oryginalnos¢, ale tez tym bardziej narazony
on bedzie na zachwianie rownowagi strukturalnej zaréwno z racji zto-
zonosci swojej struktury, jak i z powodu rosnacej przypadkowosci”?>.

czasy pobudzenie pobudzenie czasy

diugie ciggte czas gero nieciggie ~dtugie
wysokosei | T | )
okreglone ' g PRZEDMIOTY ZBYT

" = e

)

3
masa staia }‘é - e E H.IO'-H g-«
! g ZROWNO E-* WAZONE
| -

ELEMENTARNE B

PRZEDMIOTY ZBYT

ORYGINALNE

masa
zmienna

Przyktad 1. Zalezno$¢ masy i trwania dZzwieku3e.

O rodzajach faktury mozna moéwi¢ w kontekscie trwania (przy-
kiad 2) - a wigc w przypadku dzwiekow diuzszych niz impulsy, przy
ktdrych jest ona bardzo stabo percypowana. Wraz z oddalaniem sie od
srodka osi w prawo lub w lewo faktura nabiera okreslonego charak-
teru — moze by¢ punktowa, uformowana, ,,zerowa” lub przypadkowa
(probki nieregularne lub nagromadzenia), niezaleznie od tego, czy
pobudzenie jest ciggte lub nieciagte.

Od badacza zalezy, jaki mikroprzedmiot przyjmie za centralny
(zréwnowazony i dostatecznie oryginalny). Mozliwe sa w zwigzku
z tym dwa podejscia: albo punktem odniesienia beda przedmioty
wykorzystane w analizowanym utworze, albo analiza dokonana zo-
stanie wzgledem wszystkich istniejacych przedmiotéw dzwiekowych.

35 Tamze, s. 53.
36 Tamze, s. 51.
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Przyktad 2. Nadmiar lub brak réwnowagi przedmiotéw dzwigekowych3’.

Ostatecznym celem typologii jest stwierdzenie przydatnosci przed-
miotu dzwigkowego do tworzenia muzyki. Wedlug Schaeffera kaz-
dy przedmiot dzwiekowy mozna zaklasyfikowa¢, jednak nie kazdy

przedmiot dzwigkowy bedzie przedmiotem muzycznym. Preferowane
dzwigki charakteryzowane sg nastepujaco:

Skoro naszym zamiarem jest tworzenie muzyki, to typologia nasza powinna
dawac pierwszenstwo przedmiotom, ktére dla ucha muzycznego przedstawiaé
sie beda jako kompromis pomiedzy tym, co tatwe do opanowania, fatwe do

zdefiniowania i fatwe do zapamietania (a zarazem i warte tego zapamietania)3s.

Do celéw kompozytorskich najodpowiedniejsze sg przedmioty zréw-
nowazone i wystarczajaco oryginalne, a zatem mieszczgce si¢ w centralnej
czesci tabeli TARTYP (Tableau récapitulatif de la typologie; przyklad 3)°.

37 Tamze, s. 54.
38 Tamze, s. 49.

39 Swego rodzaju ,thumaczenie” oryginalnej, Schaefferowskiej tabeli TARTYP zamiescit
w swej pracy M. Chion. Zob. tenze, dz. cyt., s. 138-139, tabela TARTYP [125] i [126].
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Przyktad 3. TARTYP40.

Morfologia

Do bardziej szczegélowego opisu przedmiotow dzwigkowych pod-
danych typologii stuzy morfologia. Kryteria morfologiczne mozna
zdefiniowa¢ jako obserwowalne cechy przedmiotéw dzwigkowych,
cechy charakterystyczne, sonorystyczne czy wlasciwosci percepcyjne
przedmiotu dzwigkowego*!. Zadaniem morfologii jest wyodrebnienie
przedmiotéw dzwiekowych z kontinuum i sklasyfikowanie ich.

Deskrypcja Schaeffera oparta zostala na siedmiu wybranych kryte-
riach klasyfikacyjnych i stuzyta swoistej kontekstualizacji przedmiotow
dzwigkowych. Kryteria te s3 nastepujace2:

e masa — omawiana wcze$niej; w kryteriach morfologicznych
Schaefter wyrdznia jednak bardziej szczegétowe typy, klasy,
rodzaje i gatunki;

40 P. Schaeffer, Traktat o przedmiotach muzycznych, dz. cyt., s. 57.

41 Zob. M. Chion, dz. cyt., s. 158.

42 Niniejszy opis kryteriow oparty zostal na pracy Michela Chiona. Zob. tenze,
dz. cyt., s. 163-187.
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« dynamika - profil intensywnosci charakterystyki brzmienia zmie-
niajacy sie w czasie. Oparty jest na przedmiotach o stalej masie.
Stanowi, obok ataku, jedno z kryteriéw formy;

o barwaharmoniczna - wigze si¢ z reprezentacja spektralng dzwigku;

«  profil melodyczny - odnosi si¢ do przedmiotéw dzwigkowych,
ktérych trajektorie zmian mozna przedledzi¢ w przestrzeni cze-
stotliwosci;

o profil masy - dotyczy ewolucji masy w czasie;

«  ziarnisto$¢ - jakosciowa, ogdlna percepcja matych nieregularnosci*?,
wykorzystujaca subiektywne opisy (grube, cienkie, chropowate, ma-
towe). Jak wyjasnia Ewa Schreiber: ,,Jednorazowemu impulsowi
odpowiada ziarnisto§¢ harmoniczna (rezonansowa), dzwigkowi
cigglemu - ziarnisto$¢ spoista, natomiast dzwigkowi zlozonemu
z kilku nastepujacych po sobie impulséw — ziarnisto$¢ nieciggla”4;

o ruch - zmiana poziomu czgstotliwosci, glosnosci, barwy. Dzieki
ruchowi mozliwe jest odrdznienie, czy dzwigk jest naturalny czy
sztuczny.

Schaefferowskie kryteria podzialu przedmiotéw dzwiekowych — wraz
z podzialem na typy (rekapitulacja typomorfologiczna), klasy (muzyczna
morfologia), rodzaje (muzyczna charakterologia) i gatunki (wysokos¢,
intensywnos¢, trwanie) — zostaly podsumowane w tabeli TARSOM
(Tableau récapitulatif du solfége des objets musicaux; przyktad 4).

43 Zob. tamze, s. 171-173.
44 E. Schreiber, dz. cyt. s. 205.



1 2 3
Description TYPES CLASSES GENRES
(2-3)
Evaluation R . .
(4-9) typo-mory e musical
of recapitulation morphology characterology
CRITERIA
of musical
perception
TONIC  typeN 1. PURE SOUND
2. TONIC P
characteristic
: 3. TOMIC GROUP
COMPLEX X TEXTURES
MASS 4. CHANNELLED of
. 5.NODAL GROUP
VARIABLE Y 6. NODE mass
7. WHITE NOISE
OTHERS W.K. T
homogeneous H SHOCKS V
nil: Anamorph: ATTACKS (d)fnam‘
iteratif Z RESONANCE () timbre)
: weak: web N, X, T crese. <= | 1.abrpt V
DYNAMIC formed: note N, X.NX| profiles  decrese. > | 2.solid D=
mpulse NLX deita <> | 3R pnge [
eyclic 7k bollow >< | 4t | g A
reiterated E mordant A— Sgeatle _
accumulated A Lifeless 6atressed
— | Tml M
eather: GLOBAL TIMBRE CHARACTERISTIC
(conneced to masses) | ()1 THE SOUND BODY
“‘m‘m'alq&lc or: ”‘“"“‘:’ Henbw ‘:’ NIL W7 hollow-full
M1 thi TONIC 2 round-pointed | etc.
M2 e COMPLEX 6 bright-matt
M3 w3 CONTINUOUS 3.4

CHANNELLED 4.5




4 5 6 7 8 9
SPECIES (site and calibre of the dimensions of the musical field)
errce INTENSITY DURATION
of the variations of emergence
SITE CALIBRE SITE CALIBRE
TESSITURA | WIDTH WEIGHT RELIEF AT MODDLE
ROCISTERS l
X ow 1
Yol N B 1pp (threshold
To w 1Jul & | wesonr | 279 PROFILE of recognition
i Z S med w2 ZE gz |oa |3F of the of the masses
= Z = disguson 3 EE =& |noso | 4ms ot
%% Emeeh 4|22 S = |oanoous| s ¢ jexme o
§= gh S z SF MASS b of muss sounds)
= very high 6 N 76
ex.high 7 T /—-—
1 \
/ MODULE VARIATION )
OF THE OF THE SHORT SOUNDS
waicire | 1epe PROFIL: FROFILE
OF A 2pp -
et ]P § .‘;f MUEASURYD
patia :;"' = g = SOUNDS
. 1]z |3
ek |ew o
T medium 4 3
strong - 8 LONG SOUNDS
COLOUR FULLNESS RICHNESS
variation. {threshold of
of fullness, | recognition
narow  ample dens?  vol? | of colour, of the timbres
timbe of rich for short
dark 1 2 PoOr Lo 1 2 no. 1109 sounds)
gt | 3 | 4 Achtmbre | 3 | 4




1 2 3
Description TYPES CLASSES GENRES
(2-3)
Evaluation i P .
(@-9) typo-morphological musical musical
of recapitulation morphology characterology
CRITERIA
of musical
perception
n% % g (Only Y )
te!
5 e characrieristic of the
:LODIC Floc. I N, X | N.XINLX poik ;\ mﬁlczl .
PROFILE torculus pizs, melilic,
% Dev.| v.T | Y.W| ¥ clivis ~ dragging, etc.
=] mod| G.p |Gm| x | POV
g (Only thickness)
> MASS Papigeal v g swelled < Characteristic development
Fluc. N/X or XIN delta < of mass,
PROFILE Dev. YW or WiY thinned = of harm. timbre
Mod. G'W or WIG hollow [~
. harmonic
Pure Quiv.  Shim. Limpid|  compact-harmonic
GRAIN or o compact
& mixed | fFiction rough | matt | smooth t-discontinuous
2 of 77 discontinuous
% coarse | net fine Siscontin harmonic
< :
7 order  fluct. disord. |  regular cyclic
= Pure  [“mechanical 2 vibrato
“ ALLURE or living ! 3 progressive
mixed | natural s | s P Jmegiiag
Sy abrupt decay, muffled
- 8 9 incident




4 5 6 7 8 9
SPECIES (site and calibre of the dimensions of the musical ficld)
PITCH INTENSITY DURATION
of the variations of emergence
SITE CALIBRE SITE CALIBRE
TESSITURA |  WIDTH WEIGHT RELIEF IMPACT MODIS
linking of the rpelodic profile siow mod. lively
ar site of the — 5
profile Sk > 1 2 1 Partial | onset
melodic see cont.
- .3 | term.
] medium » | 2| 5|6 o SeD.
strong »| 4] 8] o
(see mass) o to the dynargic profile P
incidence o - linking of the profile of mass Sl wod. Hvely Pactial
g . & | onset.
tJn; tessitum or g of weak (& I 2 3 see cont.
colour interval - o col.3 | term,
{mnn and E3 = 4 5 6
timbre) sirong > | 7| &] 9
= to the dynagic profile ar total
GRAIN AFPRICIATLD THROUGH Dynamic texture sation of grain | HERt med. slack
MASS OR TIMBRE Relative weight fullness/speed 1 2 3
coloar of thicknessof | GRAIN-MASS | of the :‘:‘i‘m A ]
the grain the grain LINKED &R | cromg 0.1 109 7| 5| 0
S~
Relative weight \ variation of allure 1 2 3
weak Mweak fullness/speed
pitch Sivm 4 5 6
width . | dyn.
of allure L5008 | allurcidynamic | relier |stomg | o 1 s B
of allure tight med. slack

Przyktad 4. TARSOM4s.,

45 M. Chion, dz. cyt., s. 197-200.
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Charakterologia

W poréwnaniu z typologia i morfologia, w ktérych za sprawa odpo-
wiednich kryteriow dzwieki zostaja wyizolowane, nastepujaca po nich
charakterologia jest powrotem do pierwotnych brzmien. Rozpatruje sie
tu gtéwne przyklady ich uformowanych kombinacji, zaréwno w prze-
strzeni dzwiekowej, jak i muzycznej. Wykorzystuje sie do tego charak-
terystyczne kryteria, w duzej mierze zgodne z zasadami akustykie.
Zastosowanie charakterologii polega na taczeniu dzwigkéw o podobnej
charakterystyce w grupy czy rodziny przedmiotéw dzwigkowych na
zasadzie podobienstwa?’. Jest to zatem swego rodzaju powrdét nie tylko
do brzmienia, ale tez do kompozycji.

Charakterologia uzupetlnia si¢ z analizg muzyczng, odpowiednio
w praktycznym (barwa, tworzenie instrumentow, rejestry) i teore-
tycznym (badania struktury muzycznej) obszarze procesu, ktérego
celem jest synteza muzycznosci. Jednakze Schaeffer przedstawia te
dwie procedury jako pewng hipoteze, w przeciwienstwie do typologii
i morfologii, ktére mozna uznac¢ za kompletne i pewne*®.

Analizai synteza

Celem analizy jest zrzutowanie kryteriéw morfologicznych na pole
percepcji tak, aby zblizy¢ sie do wartoéci muzycznych (wysokosci,
intensywnodci, czasu trwania). Dzieki warto$ciom okreslanym jako
polozenie (site) i rozmiar (calibre)*® mozliwe jest przeniesienie
dotychczasowych etapéw PROGREMU na grunt muzyczny>°.

Grupy przedmiotéw dzwigkowych sg analizowane pod katem przy-
datnosci dla podstawowego budulca muzyki - odpowiednika skali

46 Tamze, s. 113.

47 Zob.]. Dack, dz. cyt.

48 Zob. M. Chion, dz. cyt., s. 113.

49 Schaeffer omawia site i calibre osobno dla kazdego z trzech wskazanych wymiaréw
muzycznych. Dla wymiaru czestotliwoéci site to dZzwigk toniczny, a calibre — szum
bialy. Dla intensywnosci oraz czasu trwania okreslenie pofozenia oraz rozmiaru
staje sie jednak problematyczne, poniewaz percepcja tych wymiaréw jest bardziej
intuicyjna, plastyczna.

50 Zob. M. Chion, dz. cyt., s. 115.
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w tradycyjnym rozumieniu. Jak wskazuje John Dack: ,,Tak uogélnione
skale sg konieczne, jesli majg zosta¢ utworzone abstrakcyjne relacje
miedzy dyskretnymi przedmiotami dzwigkowymi”>'. Kompozytor
moze (ale nie musi) wykorzysta¢ w tym celu strukture czgstotliwo-
sciowa (mase) przedmiotu, ktéra w takim wypadku staje si¢ jego skala
i jest jednoczesnie gléownym kryterium morfologicznym. Odmiany
jednej cechy — w tym przypadku wysokosci — sg zalezne od stabil-
nosci innych cech — ogétu cech charakterystycznych - ktére wchodza
w sktad brzmienia, analogicznie do instrumentu muzycznego, gdzie
zmienia si¢ wysokos$¢ dzwigku, ale barwa pozostaje zblizona. Schaeffer
nazwal to ,trwaloscig cech / zmiennoscig warto$ci” i twierdzil, ze jest
to pojecie dominujace nad wszystkimi zjawiskami muzycznymi. Jesli
kompozytor uzna, ze potrzebne mu sg nowe stopnie skali, wowczas
moze stworzy¢ nowy przedmiot dzwiekowy?2. Takie podejscie stano-
wi ostatni etap PROGREMU - synteze, ktdrej celem jest stworzenie
przedmiotu muzycznego z ,wigzek kryteriow”, ktére, umieszczone
razem, moga stworzy¢ tatwo rozpoznawalne struktury wartosci. Aby to
zrobi¢, nalezy wyobrazi¢ sobie nowy rodzaj instrumentu lub tabulatury
dostosowany do nowej teorii muzycznych struktur. Synteza zalezy od
dwach par kryteriéw: wartosci/charakterystyki (valeur/caractére) oraz
zmiennosci/faktury (variation/texture), zaleznie od tego, czy badane sg
realizacje nieciagle, czy ciagle®?. Jak podsumowuje John Dack: ,,Celem
tej syntezy jest stworzenie specyficznego przedmiotu muzycznego, ale
tylko jako finalnego efektu zakonczonych poprzednich etapow inteli-
gentnego stuchania, jakiego wymaga analiza”>4.

* ¥ %

Typologia, morfologia i charakterologia maja na celu zidentyfikowanie
przedmiotu dzwiekowego, natomiast analiza i synteza umieszczajg
go w kontekscie muzycznym. Jednakze zaréwno analiza, jak i synteza
wymagaja dopracowania. Na ten problem zwraca uwage Chion, ktory
wskazuje, ze dwa ostatnie etapy sg u Schaeftera jedynie naszkicowane.

51 J. Dack, dz. cyt.

52 Zob. tamze.

53 Zob. M. Chion, dz. cyt., s. 115.
54 J. Dack, dz. cyt.
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Zalozeniem badacza-kompozytora bylo jednak przedstawienie metody,
ktora bytaby adekwatna do nowej muzyki, a nie koncentrowanie si¢ na
rezultatach®s. Poza tym odczytywac ja mozna jako wyjasnienie wlasnej
praktyki kompozytorskiej. Wielu p6zniejszych kompozytorow takze
pracowalo ,w duchu” Schaeffera, wyznajac zasade¢ ,,prymatu ucha’,
odpowiadajac na wyzwania zmieniajacej si¢ technologii czy tworzac
biblioteki skategoryzowanych dzwigkdw.

Wprawdzie teoria Schaeffera w swym oryginalnym ksztalcie nie
znalazla szerszego zastosowania w analizie muzyki elektroakustycznej,
stala sie jednakze punktem wyjscia do licznych dyskusji badawczych
oraz do tworzenia nowych projektow analitycznych. Najczesciej powta-
rzanym lub modyfikowanym elementem teorii jest typologia. Nic
dziwnego - ta pierwsza tego rodzaju kategoryzacja wyczerpuje prawdo-
podobnie caty zestaw mozliwych dzwigkdw istniejacych na $wiecie, za-
réwno sztucznie stworzonych przez cztowieka, jak i wyekstrahowanych
z natury. Systematyzacja przedmiotéw dzwiekowych zamieszczona
w Schaefterowskiej tabeli TARTYP stanowita punkt wyjscia dla takich
koncepcji jak spektromorfologia Denisa Smalleya®¢ czy koncepcja
analityczna Lasse Thoresena®’, a takze dla analiz dokonywanych przez
Roberta Normandeau®® czy Carlosa Palombiniego®®. Mozna zatem
powiedzie¢ — w kontekscie kolejnych prob analitycznych opartych
na tych samych zalozeniach, co teoria Schaeffera - ze istotne miejsce
we wspolczesnych teoriach zajmuja nowe systematyki zjawisk dzwie-
kowych oraz podejscie oparte na zredukowanym stuchaniu. Istotne
sa takze proby stworzenia notacji analitycznej dla réznych kategorii
nietradycyjnych dzwiekow.

Idea graficznej reprezentacji przedmiotéw dzwigkowych jest dzi$
najbardziej inspirujacym elementem teorii Schaeffera. Przykladowo

55 M. Chion, dz. cyt,, s. 115.

56 D. Smalley, Spectromorphology. Explaining Sound-shapes, ,Organised Sound” 2
(1997), s. 107-126.

57 L. Thoresen, Spectromorphological Analysis of Sound Objects: An Adaptation of
Pierre Schaeffer’s Typomorphology, ,Organised Sound” 12 (2007), s. 129-141.

58 R.Normandeau. A Revision of the TARTYP Published by Pierre Schaeffer,
[online] http://www.ems-network.org/IMG/pdf_EMS10_Normandeau.pdf
[dostep: 11.11.2015].

59 C. Palombini, Technology and Pierre Schaeffer, [online] http://pandora.nla.gov.
au/nph-wb/20000831130000/http://farben.latrobe.edu.au/mikropol/volumes4/
palombini-c/palombini.html [dostep: 04.09.2015].
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tworca oprogramowania eAnalysis, Pierre Couprie, umozliwit uzytkow-
nikom tego software’u korzystanie z literowych symboli przedmiotow
dzwigkowych zaproponowanych przez m.in. Schaeffera. Poniewaz jed-
nak zbior tych oznaczen koncentruje sie wokdt typologii, podczas gdy
cechy morfologiczne lub charakterologiczne dzwigku sg ograniczone do
opisu, symboli liczbowych i nielicznych grafik, nie s3 one zbyt wygodne
do celéw analitycznych. Zdarza si¢ nawet, ze jeden symbol graficzny
odwzorowuje roézne aspekty dzwieku (na przyktad znak < dotyczy pro-
filu masy, dynamiki i ataku dzwieku). Badacze zatem, wychodzac od
Schaeffera, proponuja duzo bardziej spojne i konsekwentne rozwigzania,
jak np. uczynit to Lasse Thoresen, projektujac specjalny font Sonovas®.
Wspolczesne podejscia do analizy muzyki elektroakustycznej,
najczesciej bardzo zaawansowane od strony mozliwosci technicz-
nych w zwiagzku z dynamicznym rozwojem technologii komputero-
wych, nie tracg zatem zwiazku ze zreferowang w niniejszym artykule
Schaefferowska koncepcja przedmiotéw dzwigkowych.

Abstract
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Pierre Schaeffer’s attempt to create a method of electro-acoustic
music analysis

Since the middle of the 20" century, electro-acoustic music has become
very important in the contemporary music landscape. Electronic ele-
ments have forced researchers focused on electro-acoustic music to
develop analytical methods. Pierre Schaeffer was a pioneer in systema-
tization of new sounds. His achievements in this area are fundamental,
serving nowadays as a reference point for dynamically developing new
concepts of electro-acoustic music analysis.

The popularization of Pierre Schaeffer’s method began with
Wilodzimierz Kotonski who partially translated Traité des objets musi-
caux into Polish. In his Traité, Pierre Schaefter coined one of the most
important terms, i.e. a sound object, which is a unit of electro-acoustic
music. A sound object is related to reduced listening and is purely per-
ception-oriented. The composer, by using a sound object in the context
of music creates a music object.

60 Zob. [online] http://www.spectromusic.com/download/ [dostep: 04.09.2016].
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Schaeffer’s goal in creating an analytical method was to design
a new language which could be used in a discussion of “non-classical”
sounds. In 1966 Schaeffer introduced his PROGREMU Programme de
la Recherche Musicale, which covers the following five stages of musical
research: typology, morphology, characterology, analysis, synthesis. In
typology and morphology sound objects are isolated from the context,
then classified and described - it is a detailed stage of unit systema-
tization. In the next step, sounds are grouped in genres according
to their character. Sound objects are analyzed and specified in their
musical context. With this information, the composer can make a new
musical object. Each stage has its specific function; however, musical
composition maintains its primary role. Schaeffer’s method is dynamic
in character and it is constantly developed because of new sounds.
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Pierre Schaefter, typology, sound object, electro-acoustic music
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