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Abstract

Pictures at a funeral: visuality and mourning in contem-
porary Ghana

Images and various visual representations accompany funeral celebrations and a process of mourn-
ing in various cultures: in the past as well as today. This article focusses on ways in which burials
and funerals are celebrated in contemporary Ghana and discusses various relations functioning be-
tween mourning and visuality. Based on ethnographic data collected during fieldwork in Brong-
Ahafo region (central Ghana) the author analyses visuals used as well as produced during funerals:
photographs and videos made during celebrations, images printed in funeral booklets, invitation
letters and obituaries. Additionally a visual presentation of a dead body during the laying-in-state-
ceremony is discussed as a symbolic image of a dead person. Funeral images popular in contem-
porary Ghana seem to be designed as if opposing the concept of death as the end of life. Pictures
- abundantly produced and distributed on the course of long-lasting funeral celebrations - represent
a dead person as an embodiment of success, vitality and wealth.

Keywords: Ghana, funerals and burials, visual representation, photography and video, visual an-
thropology

Trzeci odcinek popularne;j serii filméw dokumentalnych zatytulowanej ,, Afry-
ka” i wyprodukowanej przez ,National Geographic” w roku 2001 przywotuje kil-
ka barwnych scen ze wspodlczesnego pogrzebu celebrowanego na przedmiesciach
stolicy Ghany, Akry. Ponad glowami podazajacego w kondukcie ttumu, w blasku
tropikalnego stonca, unosi si¢ wielki, wyrzezbiony w drewnie i pomalowany na
jaskrawozotty kolor, dwumetrowej diugosci banan. Jest to tak zwana fantazyjna
trumna (ang. fantasy coffin, fantastic coffin), w ktérej rodzina niesie na miejsce
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pochéwku ciato swojej krewnej. Kobieta, ktora przez cale zycie trudnifa si¢ han-
dlem bananami, zostaje ztozona w ziemnym grobie w artystycznie wykonanej,
drewnianej trumnie w ksztalcie banana.

Formy fantazyjnych trumien, wykonywanych w dzialajagcych na obrzezach
Akry warsztatach, nie majg w zasadzie ustalonych kanonicznych wzorcéw i sa
nieustannie dopasowywane do potrzeb klientéw oraz inwencji twércow. Moz-
na tu zamowi¢ trumne w ksztalcie gigantycznej butelki coca-coli czy lokalnego
piwa Star. Popularne - zwlaszcza wérdd taksowkarzy i kierowcow buséw - sg roz-
maite modele luksusowych samochoddéw (np. mercedesy). Z kolei rolnicy i rybacy
mogg zosta¢ pochowani w trumnie w ksztalcie wielkiego owocu kakaowca lub
ananasa, kolby kukurydzy czy tez we wnetrzu mienigcej si¢ w stoncu, pokrytej
kolorowymi farbami olbrzymiej ryby. Modne bywaja samoloty rozmaitych linii
lotniczych, trumny w ksztalcie ksiegi Biblii, a ostatnio rézne modele telefonéw
komérkowych. Fantazyjne trumny sa w zasadzie zjawiskiem lokalnym, teryto-
rialnie ograniczonym do przedmiescia Teshi polozonego w nadmorskiej czesci
rozrastajacej sie ghanskiej stolicy. To tutaj na poczatku lat piecdziesigtych XX wie-
ku w warsztacie miejscowego stolarza Kane Kwei (192?-1992) powstaly pierwsze
nietypowe trumny: w ksztalcie samolotu (Secretan 1995: 14) oraz rybackiej fodzi
(Hackett 1996:189), w ktorych spoczeli babka i wuj rzemieslnika. Wkrétce Kane
Kwei nie magt si¢ opedzi¢ od kolejnych zamoéwien, a przedmiescie Teshi stalo sig
stynnym na caly $wiat zaglebiem fantazyjnych trumien. Wyrabiane w miejsco-
wych warsztatach trumny mozna dzi$ znalez¢ w kolekcjach wielu muzedw (przy-
kiady trumien z Teshi eksponuje miedzy innymi British Museum w Londynie,
holenderskie Afrika Museum w Berg en Dal oraz rozmaite galerie sztuki wspot-
czesnej), a warsztaty stolarskie ulokowane w nadmorskiej czesci Akry staly sie
swego rodzaju miejscows atrakeja i sg chetnie odwiedzane przez przybywajacych
do Ghany turystéw z réznych krajow.

Mozna stwierdzi¢, ze unikatowo$¢ i oryginalno$¢ tej stosunkowo niedawno
wynalezionej i lokalnie przyjetej tradycji méwi wiele o wspolczesnych ghanskich
pogrzebach, takze w innych czedciach kraju. Wysoka ranga przypisywana cere-
moniom pogrzebowym przez poszczegélne grupy etniczne zamieszkujace Gha-
ne, ogromne zaangazowanie lokalnych spolecznosci oraz catych rodéw w przy-
gotowywanie pogrzebéw, ponadto splendor i rozbudowane formy funeralnych
obrzedéw przy stosunkowo skromnych uroczystosciach zwiazanych na przyktad
z zawieraniem malzenstwa, nieszczedzenie kosztéw na wydatki zwigzane z roz-
ciaggnietymi na wiele dni, a nawet miesiecy rytualami to najczesciej wskazywane
przez badaczy charakterystyczne cechy wspodlczesnej obyczajowosci funeralnej
w Ghanie (de Witte 2001). Mozna powiedzie¢, ze w wielu czesciach tego bardzo
zroznicowanego pod wzgledem etnicznym, jezykowym, religijnym i ekonomicz-
nym kraju pogrzeby oraz zwigzane z nimi celebracje sg nie tylko zwierciadlem, ale
réwniez katalizatorem rozmaitych spotecznych przemian i kulturowych transfor-
magji, tak charakterystycznych dla spoleczenstw postkolonialnych, ktére wspo6t-
cze$nie funkcjonuja w dynamicznej sieci powigzan zaréwno lokalnych, jak i glo-
balnych.
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W niniejszym artykule przedstawiam przede wszystkim obserwowany obecnie
rozwoj wizualnego wymiaru ghanskich pogrzebow oraz obrzedowosci zalobnej.
Wzmozona produkcja obrazéw, ktéra - jak zauwaza Hans Belting (2007: 174) -
towarzyszy doswiadczeniu $mierci w rozmaitych kulturach, stanowiac swego ro-
dzaju aktywna odpowiedz wobec odchodzenia bliskich i rozpadu ich fizycznych
cial, zostanie przeze mnie ukazana w kontekscie wspoélczesnej ghanskiej obrzedo-
wosci funeralnej. Wydaje sig, ze wizualno$¢ ghanskich pogrzebéw odwoluje sie
do lokalnych, tradycyjnych konceptéw, tworczo laczac je z nowoczesnymi tech-
nologiami. Na podstawie materialéw zebranych podczas etnograficznych badan
terenowych przeprowadzonych w centralnej cz¢$ci Ghany ukaze innowacyjnos¢
lokalnych tradycji, ktére wyrazajg si¢ poprzez obrazy oraz w rozbudowywanej
wizualno$ci zwigzanej z obrzedami pogrzebowymi i zatobg'.

Celebracja zycia

W kolekcji materialéw ulotnych, ktére zebralam podczas etnograficznych
badan terenowych, znajduje si¢ spory stos rozmaitych drukéw towarzysza-
cych wspolczesnym Ghanczykom podczas wielodniowych rytuatéw pochéwko-
wych i pogrzebowych?®. Kolorowe, wypelnione w duzej mierze fotografiami ksia-

! W niniejszym tekécie wykorzystuje materialy etnograficzne, ktdére zebratam podczas badan
terenowych w centralnej cze$ci Ghany w latach 2009-2013. Zrealizowany przeze mnie projekt ba-
dawczy dotyczyl wspolczesnego ghanskiego katolicyzmu, a badania prowadzitam przede wszystkim
wérdéd oséb mieszkajacych w regionie Brong- Ahafo, w miasteczku Jema oraz w jego najblizszej oko-
licy. Cze$¢ badan prowadzona w latach 2010-2012 zostala zrealizowana w ramach projektu badaw-
czego finansowanego ze srodkéw budzetowych na nauke jako grant MNiSW/NCN pt. ,,Katolicyzm
w Afryce. Analiza antropologiczna na przykladzie Ghany” (nr grantu NN109243339).

2 Nalezy podkresli¢, ze w Ghanie, podobnie jak w wielu innych krajach Afryki Zachodniej,
obrzedy pogrzebowe sa rozciagnigte w czasie. Cze$¢ celebracji pogrzebowych jest zwigzana z po-
chéwkiem ciala, ale czgsto gléwny pogrzeb bywa organizowany wiele dni po pochéwku, gdy rodzi-
na zdotla zgromadzi¢ odpowiednie fundusze i przygotowa¢ uroczystosci. W ciagu ostatnich kilku-
dziesigciu lat wraz z rozwojem infrastruktury, wzrastajacg elektryfikacja kraju oraz budowa kostnic
w wielu regionach Ghany doszlo do istotnych przemian obyczajow pogrzebowych. Bogatsze rodziny
po zgonie bliskiego wysylaja cialo do miasta, gdzie przez wiele dni jest ono przechowywane w ,,lo-
dowce” (tak Ghanczycy okreslaja kostnicg). W tym czasie przygotowuje si¢ gléwne uroczystosci
pogrzebowe, ktére taczy si¢ z pochéwkiem ciala. Mimo tych zmian jest zachowany cykl zlozony
z wielu faz pogrzebu, ktéry w wypadku ludéw z grupy Akan (w regionie, gdzie prowadzitam ba-
dania, kultura Akan zdecydowanie dominuje) z reguly trwa jeden rok od dnia §mierci i sklada si¢
m.in. z uroczystosci nastepujacych w dniu zgonu oraz nazajutrz, w tydzien po $mierci, z pochéwku
polaczonego z gléwnym pogrzebem oraz z obchodéw jednego roku. Jezeli cialo jest wysytane do
kostnicy, pochéwek i gtéwny pogrzeb zazwyczaj bywa organizowany kilka tygodni po $mierci. Wie-
cej o wspolczesnej ghanskiej obyczajowosci funeralnej pisze w ksiazce przygotowywanej obecnie
do druku. Mimo iz dotyczy ona przede wszystkim sposobéw przezywania katolicyzmu, odnosze
sie w niej do szerszych kulturowych kontekstow ksztaltujacych zycie i obyczajowo$¢ mieszkancéow
Ghany (Niedzwiedz 2015).
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zeczki rozdawane podczas roznych faz uroczystosci, réwnie barwne zaproszenia dla
funeralnych gosci opatrzone fotografiami zmarlych czy mate karteczki (najczesciej
o wymiarach 6x8 centymetréw) z portretami ukazujacymi nieboszczyka za zycia,
przypinane przez zalobnikéw do ubran, moga by¢ dobrym punktem wyjscia do
rozwazan nad ekspansja fotograficznych obrazéw, ktérymi wraz z upowszechnie-
niem si¢ dostepu do aparatow fotograficznych i réznych form druku staly sie istot-
nym elementem ghanskich obrzedéw funeralnych. Fotografie zmarlych sg obecne
w obrebie domostw i placéw, na ktdrych biorgcy udzial w pogrzebach zalobnicy
zasiadajg w symbolicznym kregu - czworoboku tworzonym z plastikowych krzeset
rozstawianych w cieniu wynajmowanych na pogrzeby brezentowych baldachiméw
- i gdzie przez wiele dni tanczg, przygladajac sie fotografiom zegnanego wspdlnie
zmarlego (fot. 1). Wchodzg réwniez w przestrzen publiczng. Portrety zmartych lo-
kalnych osobistosci, 0s6b z rodéw krélewskich (czyli tych, z ktérych wybierani sa
wodzowie poszczegolnych miejscowosci) czy waznych przedstawicieli starszyzny
(zwiazanej z system wladzy wodzowskiej) pojawiaja sie wydrukowane na wielko-
formatowych banerach i tablicach umieszczanych w centralnych punktach ghan-
skich wiosek i miasteczek. Niekiedy sporzadzone przy okazji pogrzebu tablice po-
zostaja w tym samym miejscu przez wiele lat jako wizualna pamigtka po zmarlym
wpisujaca si¢ trwale w lokalny krajobraz. W ten sposéb wazne miejscowe osoby,
ktdre juz nie zyja, sa przypominane i poprzez fotograficzne podobizny towarzysza
pozostalym wspdtmieszkanicom w ich codziennym Zyciu.

W lutym 2013 roku, kilka dni przed moim wyjazdem z Jemy - nieduze-
go miasteczka w regionie Brong-Ahafo w centralnej czesci Ghany, w ktérym
prowadzilam zasadnicza cze¢$¢ badan terenowych - umarta znana mi cztonki-
ni parafii katolickiej. Zmarla nalezala do zamoznego oraz bardzo powazanego
w miasteczku rodu. Nastepnego dnia po jej $mierci na gléwnym placu Jemy, po-
miedzy ruchliwym targowiskiem, dymigcymi garkuchniami oraz kramami z pie-
czywem a przystankiem busdw, zawist rozpiety na metalowych linach wielkofor-
matowy baner dedykowany ,,Pelnej mitosci pamieci zmartej Cecylii Amponsah,
lat 65” (fot. 2). Twarz doskonale wszystkim znanej zmarlej mieszkanki miasteczka
zostala przedstawiona na banerze w formie dwoch olbrzymich fotograficznych
portretéw wkomponowanych w zdjecie zachodu storica oraz w kolorowy, dekora-
cyjny ornament przestawiajacy roze (kwiaty te w Ghanie sg raczej nieznane z au-
topsji — jedynie z filméw lub w formie plastikowych, sztucznych réz). Podczas
gdy mniejsza fotografia — umieszczona po lewej stronie wydrukowanej na banerze
kompozycji - byta zamknieta w owalnej ramce i ukazywala jedno ze zdjgé zmarlej
w wieku starszym, wigkszy z portretow przedstawial Madam Cecyli¢ Amponsah
w mlodosci i ukazywal jg w paradnym stroju Stowarzyszenia Kobiet Katolickich,
do ktdrego za zycia nalezala i ktorego byta aktywna dzialaczka.

Eksponowanie przynaleznosci do chrzescijanistwa, konkretnego wyznania oraz
rozmaitych religijnych bractw i stowarzyszen modlitewnych jest wéréd Ghanczy-
kéw wysoko cenione. W ikonografii pogrzebow chrzedcijaniska przynaleznos¢ sta-
nowi jeden z wazniejszych watkéw zwigzany z portretami zmartych, miedzy inny-
mi dlatego, ze chrzescijanistwo bywa postrzegane jako miara zyciowego sukcesu,
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a pelnienie waznych funkcji w obrebie jakiej$ wspolnoty koscielnej® oznacza uzy-
skanie wysokiego statusu w catej lokalnej spotecznosci. Chrzescijanstwo nierzadko
jest kojarzone z ,nowoczesnoscia’, ,,cywilizacjg’, ,postepem” i przeciwstawiane tak
zwanej religii tradycyjnej, ktéra w potocznym dyskursie staje si¢ czgsto synonimem
»przeszloéci’, ,zasciankowos$ci” oraz ,,zacofania” (zob. np. Steegstra 2005: 285).
Dodatkowo kongregacja chrzescijaniska pelni w Zyciu nalezacych do niej ludzi
niezwykle wazne funkcje. Zwiazki taczace osoby chodzace do tego samego kos-
ciola s3 w Ghanie bardzo rozbudowane i silne. Wspoélnota religijna oznacza za-
réwno podzielane wyobrazenia $wiatopogladowe i wspdlne, emocjonalnie an-
gazujace uczestnictwo w nabozenstwach, jak i poczucie solidarnosdci z innymi
czlonkami grupy, co moze si¢ wyraza¢ budowg bliskich wiezi, ktére przypominaja
relacje rodzinne. W Ghanie poszczegélne kongregacje albo rozmaite dziatajace
w ich obrebach grupy modlitewne czy stowarzyszenia funkcjonuja jako swego ro-
dzaju ,,drugie rodziny”, a w razie potrzeby mogga si¢ sta¢ nawet ,,rodzinami zastep-
czymi” czy ,,zastepczymi grupami krewniaczymi” dla swoich cztonkéw (de Witte
2001: 138). W obrebie takich wspdlnot osoby zwracaja si¢ do siebie, uzywajac
okreslen ,,brat” i ,siostra” (w niektorych przypadkach réowniez ,,matka” i ,,0jciec”)
oraz mogg liczy¢ na wsparcie w trudnych sytuacjach zyciowych. W wypadku
$mierci czlonka grupy ,wspdtbracia” biorg aktywny udziat w jego pogrzebie, cze-
sto przejmujac czes¢ finansowych obcigzen, tak jakby byli cztonkami rzeczywistej
rodziny zmarlego. W obrebie parafii katolickich, ktorych funkcjonowanie byto
gtéwnym przedmiotem moich badan, ta zasada jest bardzo $cisle przestrzegana.
Miedzy innymi dlatego w ikonografii pogrzebowej parafian, a zwlaszcza starszy-
zny Kosciota (czltonkéw rady parafialnej) czy osdb nalezacych do katolickich sto-
warzyszen i grup modlitewnych, bardzo wyraziscie jest podkreslana ich denomi-
nacyjna przynalezno$¢. Pogrzebowe portrety ukazujg katolikéw z rézancami badz
krzyzykami na szyjach oraz w strojach z nadrukowanymi przedstawieniami Matki
Boskiej, Pana Jezusa albo $wietych. Ci, ktérzy udzielali si¢ w stowarzyszeniach,
sa przedstawiani w swoich paradnych uniformach (np. w stroju Stowarzyszenia
Kobiet Katolickich lub Stowarzyszenia Chrzescijaniskich Matek).

Wizualna opowies¢ o dziatalnosci w Kosciele oraz o przynaleznosci do chrzes-
cijanstwa pojawia si¢ rowniez w ksigzeczkach wydawanych przy okazji pogrze-
béw. Bogatsze rodziny decydujg sie na przygotowanie kilkunastostronicowych
barwnych zeszytéw stanowigcych hotd dla zmarlego, a rownoczesnie wyraz pre-
stizu calego rodu, ktdrego reprezentantem staje si¢ celebrowany podczas pogrze-
bu zmarly krewny. Rozdawane podczas gléwnych uroczystosci pogrzebowych
druki powielajg standardowy schemat. Ksigzeczka pogrzebowa z reguly zawiera
szczegdtowy plan gléwnych uroczystosci pogrzebowych (trwaja one najczesciej
od piagtku do niedzieli wieczorem) z wypunktowanymi informacjami na temat

3 Trzeba podkredli¢, ze chrzescijanstwo w Ghanie jest bardzo réznorodne i tworza je nie tyl-
ko Koécioly postmisyjne (np. prezbiterianski, katolicki, metodystyczny, anglikanski), ale réwniez
liczne, rodzimie tworzone wspdlnoty i zgromadzenia, czesto o charakterze charyzmatycznym (Asa-
moah-Gyadu 2012: 168; Niedzwiedz 2012: 100).
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chrzescijanskich elementéw, takich jak nabozenstwo nad trumng (w sobote przed
pochdéwkiem) oraz msza dzigkczynna (w niedzielny poranek). Zawarto$¢ ksia-
zeczki dotyczy jednak przede wszystkim postaci zmartego - mozna powiedziec,
ze stanowi swego rodzaju wizualng opowies¢ o jego zyciu oraz swoisty panegiryk
ku jego czci. Niekiedy ksigzeczki sg opatrzone znamiennym tytulem: ,Celebracja
zycia zmarlego/zmarlej [imiona, nazwisko]” Obok krotkich tekstow — biografii,
wspomnien oraz stéw holdu - przypisywanych wdowie/wdowcowi, dzieciom,
wnukom, rodzenstwu, wspdtbraciom ze wspdlnoty koscielnej, wspotpracowni-
kom (np. z urzedu, szkoly czy szpitala) ksigzeczki zawierajg bogate kolekcje fo-
tografii zaaranzowane wsréd ornamentéw kwiatowych, tradycyjnych akanskich
symboli adinkra* albo symboli chrzescijanskich (np. znaku krzyza). Biorac pod
uwage fakt, iz wielu uczestnikéw pogrzebow, ktorzy otrzymuja ksigzeczki, to oso-
by niepismienne, czgsto w ogodle nieznajace jezyka angielskiego (wszystkie ksig-
zeczki, ktére widzialam, zawieraly teksty w jezyku angielskim, jedynie z wtrace-
niami w jezyku twi, ktory jest jezykiem ludéw Akan oraz stanowi lingua franca
w poludniowej i centralnej czesci Ghany) albo postugujace si¢ nim niezwykle
stabo, mozna zalozy¢, ze najbardziej nosny przekaz tych drukoéw jest zwigzany
z ich bogata formg ikonograficzng. Kolorowe fotografie zmarlej osoby tworza
rozbudowang opowies¢ o zyciu, ktére jest przedstawiane — zgodnie z ghanskim
idealem - jako spelnione, czyli obfite i ,,obejmujace dobre zdrowie, urodzajnos¢,
ekonomiczne bogactwo, moc prokreacji, kosmiczng harmoni¢” (Asamoah-Gyadu
2010: 54). Tylko takie zZycie zamyka $§mier¢ okreslana przez Ghanczykow mianem
»dobrej”. Obrzedy pogrzebowe i ich wspolczesna ikonografia - celebrujac dostat-
nie i plodne zycie zmarfego - rytualnie i wizualnie potwierdzaja fakt ,,dobrej”
$mierci. Nawet jezeli codzienna rzeczywisto$¢ odbiegala od ideatu, rytuat i wple-
ciony w performatywna akcje¢ pogrzebowa obraz maja moc ustanawiania nowej
rzeczywisto$ci, transformujac zmartego krewnego do kategorii pozytywnie war-
tosciowanych przodkéw, czyli tych bliskich, ktérzy majg za sobg dobrze przebyte
zycie na ziemi i po ,dobrej” §mierci wywieraja pozytywny wplyw na funkcjono-
wanie oraz dobrobyt catego rodu (jest to przekonanie rozpowszechnione nie tylko
wsrod wyznawcow tzw. religii tradycyjnej, ale réwniez wsérdd wielu chrzescijan).

* Symbole adinkra sa zwigzane z kulturg ludéw Akan i stanowig system znakéw wizualnych,
za pomocyg ktérych sg wyrazane przystowia, powiedzenia oraz inne madroéci znane w obrebie lo-
kalnych tradycji. Najczesciej wzory adinkra pojawiaja si¢ jako ornamenty na tkaninach (dawniej
nanoszono je z uzyciem techniki batikowej, dzis sa z reguly drukowane) i jako takie byly uzywane
w kontekscie pogrzebow, wyrazajac pozegnanie duszy (w jezyku twi stowo kra - stanowiace kon-
cowa czg$¢ nazwy adinkra - oznacza jeden z elementéw duchowych czlowieka, wigzany z odde-
chem otrzymywanym w chwili narodzin i wychodzacym w chwili $§mierci). Wspolcze$nie wzory
adinkra s3 uzywane w rozmaitych sytuacjach - jako ozdobne elementy naszyjnikéw, znaki malo-
wane na $cianach doméw czy rzezbione na drewnianych sprzetach itd. Rowniez chrzescijafistwo
zaadaptowalo niektdre znaki adinkra, zwlaszcza te streszczajace powiedzenia przywolujace posta¢
Onyame - boga (opisywanego niekiedy jako Istota Najwyzsza) w kontekscie religii tradycyjnej, kto-
ry w obrebie chrzescijanistwa bywa utozsamiany z Bogiem Stwodrca. Dlatego znaki adinkra mozna
zobaczy¢ w Ghanie we wspdlczesnych wnetrzach wielu koécioléw katolickich (m.in. w katedrze
katolickiej w Akrze).
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W zwiazku z tym, ze posiadanie wielkiej rodziny, doczekanie si¢ licznego po-
tomstwa oraz wnukow sg w Ghanie nie tylko waznymi warto$ciami, ale wrecz
niezbednymi elementami zycia czy warunkami stwarzajacymi jednostke, ktorej
tozsamosc¢ jest przede wszystkim budowana poprzez relacje i wigzi (badacze mysli
afrykanskiej czesto wspominaja o dominujacej w Afryce relacyjnej koncepcji oso-
by; zob. np. Zimon 2010: 243), pogrzebowe druki i ksigzeczki ukazujg zmartego
jako cztonka rodu - osobe otoczong rodzing i wlaczong w rodowa wspdlnote.
Obok fotografii z uroczystosci rodzinnych ukazujacych zmartego w otoczeniu
krewnych (najczesciej sg to zdjecia z pogrzebdw, w ktérych zmarly wraz z innymi
cztonkami rodu bral udzial za zycia) pojawiajg sie wyszukane wizualne kolaze,
do ktoérych tworzenia sg wykorzystywane portrety fotograficzne licznych czlon-
kéw rodziny. Przykltadowo w ksigzeczce, ktorg otrzymalam podczas uroczystosci
pogrzebowych starszej kobiety pochodzacej z krélewskiego rodu we wsi w cen-
tralnej Ghanie, na dwdch stronach byly wydrukowane dwa rodzinne pamigtko-
we tableau. Na jednym widnialo dziewie¢ portretéw dzieci zmarlej, a na drugim
dwadziescia sze$¢ zdje¢ wnukéw. Kazda twarz potomka byta przedstawiona w zu-
nifikowanym formacie, w takiej samej, ozdobnej ramce na rzucie kota. Podobne,
mniej czy bardziej wymyslne rodzinne tableau lub drzewa rodowe z centralnie
usytuowanym portretem zmarlego widziatam w wielu innych ksigzeczkach po-
grzebowych. Nawet ci, ktérzy umierali w mlodszym wieku, niekiedy jako osoby
bezdzietne, otrzymywali wizualne przedstawienia potwierdzajace ich istotng role
w obrebie rodowych relacji. W takich sytuacjach obok przedstawien rodzenstwa
pojawialy sie fotografie siostrzencéw i bratankéw, ktoérzy przejmowali funkcje
»dzieci”, symbolicznie pozwalajac zmartemu przej$¢ przez ikonograficznie zobra-
zowang biografie osoby zyciowo spelnionej°.

Zkolei ci, ktérych zycie rodzinne splatalo sie z ko$cielnym, otrzymywali w swo-
ich ksigzeczkach wizualne opowiesci ilustrujace te dwa kregi relacji. Pogrzebowi
mezczyzny, ojca wielu dzieci, sposrod ktérych jeden z synéw byt ksiedzem, a jed-
na z corek siostra zakonng, towarzyszyla bogato ilustrowana ksiazeczka ukazujaca
jego rodzinne, a zarazem katolickie zycie. Wsrdd ilustracji byto miedzy innymi
zdjecie zmarlego w od$wietnym, tradycyjnym stroju ludéw Akan, otoczone ko-
lazem z fotografiami wszystkich dzieci - w tym kaplana i siostry zakonnej w ich
religijnych strojach (habicie i ornacie) - oraz zony ubranej w suknie, ktdrej caly
przod zajmowal, wydrukowany na materiale, kolorowy portret papieza Jana Pa-
wia IT przedstawionego na tle zarysu kontynentu afrykanskiego (takie tkaniny po-
jawity sie w sprzedazy w Ghanie na pamiatke jednej z papieskich wizyt w Afryce).

> Nawigzuje to do znanej w Ghanie zasady rozszerzonego rodzenstwa.
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Zwtoki jako obraz

Oproécz fotografii i portretéw réwniez ceremonialne ,wystawienie ciala na
widok publiczny” mozna potraktowac jako wizualng reprezentacj¢ zmartej osoby.
»Piekne cialo” i jego ,,piekne przedstawienia” s traktowane jako bardzo wazny
element wspolczesnych ghanskich pogrzebow i to one sg przez ludzi zywo ko-
mentowane, kiedy uczestnicy uroczystosci opisuja przebieg pogrzebéw i oceniaja
ich range (w zebranych przeze mnie wypowiedziach powtarza si¢ wartosciujaco
uzywana kategoria ,,pigkna” zaréwno w odniesieniu do wygladu nieboszczyka, jak
i aranzacji otoczenia, w ktérym prezentowano zwloki). To, ze dzieki rozwojowi
systemu kostnic pochéwek ciata coraz czgsciej odbywa si¢ wiele dni po $mierci
i jest polaczony z gléwnymi obrzgdami pogrzebowymi (zaréwno tradycyjnymi,
jak i chrzescijanskimi), spowodowalo, ze Ghanczycy przywigzuja coraz wieksza
wage do wizualnego obrazu zwlok, ktore s3 rytualnie pokazywane podczas fazy
pogrzebu bezposrednio poprzedzajacej pochdwek. Zaréwno Sjaak van der Geest,
jak i Marleen de Witte, piszac o akanskich pogrzebach, podkreslaja duzg role, jaka
podczas obrzedow funeralnych odgrywaja zwloki i ich widok oraz przywotuja po-
pularne w jezyku twi powiedzenie abusua do funu - ,rodzina kocha martwe ciato”
(van der Geest 2000: 106; de Witte 2001: 41). Rzeczywiscie trwajaca kilka godzin
ceremonia wystawienia ciala na widok publiczny jest nie tylko najbardziej poru-
szajacy faza wielu pogrzebow, ale tez ich najbardziej spektakularnym elementem
przygotowywanym wielkim nakladem pracy oraz funduszy. Dbato$¢ o wizualne
szczegOly i aranzacja otoczenia, w ktéorym dokonuje si¢ odstoniecie ciata oraz jego
kilkugodzinne pokazywanie, wigza si¢ z wynajmowaniem profesjonalnych firm
zajmujacych sie nie tylko makijazem, fryzurg i strojem nieboszczyka, ale réwniez
dekoracja i wystrojem otoczenia, w ktdrym cialo jest eksponowane. Jak zauwaza
de Witte (2001: 41), ,wystawienie ciata na widok publiczny oznacza transformacje
zwlok w obraz pigkna i dobrego zycia”

Podczas badan terenowych bratam udzial w kilku niezwykle rozbudowanych,
a pod wzgledem wizualnym starannie przygotowanych ceremoniach wystawie-
nia ciata na widok publiczny. Wszystkie te ceremonie odbyty si¢ kilkanascie albo
kilkadziesigt dni po $mierci zmarltego i stanowily jedng z najwazniejszych faz
gléwnych uroczystosci pogrzebowych, ktdre trwaly od piagtku do niedzieli wie-
czorem. Samo wystawienie ciala na widok publiczny rozpoczynalo si¢ w sobo-
te, bardzo wczesnie rano (okoto godziny czwartej, gdy jest jeszcze kompletnie
ciemno) i trwato kilka godzin (z reguty do godziny jedenastej przed potudniem).
Ceremonie konczylo przetozenie ciala do trumny i zamknigcie wieka, po czym
rozpoczynaly si¢ fazy pogrzebu bezposrednio zwigzane z pochéwkiem (w wy-
padku chrzescijan byly to nabozenstwa odprawiane nad zamknietg trumng oraz
przejscie konduktu na cmentarz i zlozenie ciata do grobu - te czesci prowadzili
kaptani lub katechisci Kosciota, do ktérego nalezala osoba zmarta).

Ze wzgledu na temat niniejszego artykutu i jego ograniczong objetos¢ pomi-
jam bardziej szczegélowy opis wielu réznych faz pogrzebu oraz poszczegoélnych
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etapéw wielodniowych ceremonii poprzedzajacych pochéwek i nastepujacych po
nim, skupiajac si¢ jedynie na kilkugodzinnym wystawieniu ciata na widok pub-
liczny. To wlasnie podczas tej ceremonii wizualno$¢ odgrywa gtéwna role, a obraz
w sposéb najpelniejszy zdaje si¢ ukazywac swoja paradoksalng budowe opartg na
zasadzie reprezentacji i uobecniania tego, co nieobecne. Skoro cialo, jak zdaje si¢
sugerowac Belting, mozna traktowa¢ jako wizerunek czlowieka za zycia przypi-
sany do konkretnej osoby i ja reprezentujacy, to o zwlokach mozna méwic jako
o niemym i nieuchronnie nietrwatym ,wizerunku obrazu” cztowieka i jego zycia.
W martwym ciele ,,zycie, gdy umiera, zmienia si¢ w swoj wlasny obraz” (Bel-
ting 2007: 174), a przeznaczone do ogladania zwloki sg juz same w sobie obra-
zem, wizualnym przedstawieniem jeszcze niedawno zyjacej osoby. ,, Ambiwalenta
obecno$¢” zmarlego podlega rytualizacji (Pawlik 2003: 163). Dlatego martwe cia-
lo bywa upiekszane, konserwowane, poddawane zabiegom majacym je przynaj-
mniej czasowo zabezpieczy¢ przed rozpadem i zapewni¢ mozliwos¢ ogladania.
Zwloki ulozone na katafalku lub na wypozyczonym specjalnie na te okazj¢ tozu
(na co dzien wielu ludzi sypia na matach lub materacach, na pogrzeby wynajmuje
sie natomiast ozdobne, reprezentacyjne, wysokie 16zka i na nich kladzie si¢ cialo)
staja si¢ poteznym obrazem, w ktérym uwidacznia si¢ paradoksalna i dla widza
wstrzasajaca obecnoéé $mierci i nieobecno$¢ zycia. Swiadcza o tym zachowania
0s6b biorgcych udzial w ceremonii. Z regulu przestrzen, w ktorej pokazuje si¢
cialo, jest zaaranzowana w taki sposob, aby zalobnicy mogli okraza¢ foze, przesu-
wajac sie gesiego dookota potozonego na nim ciala, ogladajac je, przemawiajac do
niego i lamentujac. W wypadku, gdy wystawienie ciala na widok publiczny od-
bywa sie we wnetrzu domu, wykorzystuje si¢ frontowy, przechodni pokéj. Czesto
jednak ustawia si¢ foze ze zmartym w rogu podworza lub posrodku placu pogrze-
bowego. Niekiedy przed domem albo przed kosciotem konstruowany jest spe-
cjalny baldachim lub namiot, ktérego wnetrze staje si¢ paradnym ,,pokojem dla
zmarlego” (fot. 3). Po odstonieciu kotary zastaniajacej zwloki (samo odstanianie
kotary bywa niezwykle udramatyzowane, a wrazenie poteguje kontrast pomiedzy
ciemnoscig nocy a jaskrawo o$wietlonym, zascielonym na bialo lozem z cialem
zmarlego) rozpoczynajg sie kilkugodzinne uroczystosci, ktérych centrum staje
sie od$wietnie ubrane, wystawione na widok publiczny ciato. Podczas wszystkich
pogrzebow, w ktérych bratam udzial, zatobnicy - widzac pokazywane publicznie
cialo zmarlej osoby - wznosili w gore dlonie, krzyczeli i plakali. Podczas kilku-
godzinnej ceremonii powszechne jest przemawianie do zmarlego, zwracanie si¢
do niego po imieniu i prowadzenie z nieboszczykiem swoistego dialogu. Z reguty
ludzie zblizaja si¢ do ciata, wykrzykujac pytania: ,Dlaczego?”, ,Dlaczego mi to
robisz?”, ,Dlaczego odchodzisz?”, ,Dokad idziesz?” lub ogladajac zwtoki, stwier-
dzaja: ,Nasza matka umarta, ooo!”, ,,Nasz dziadek nie zyje, ooo!”. Oprocz glos-
nych dzwiekéw wazna jest takze wizualnie wyrazana ekspresja. Przerysowana,
intensywna gestykulacja skierowana w strone martwego ciala zdaje si¢ podkresla¢
rozpaczliwo$¢ préb nawigzania z nim kontaktu. Nieruchome i nieme cialo kon-
trastuje z glosami i ruchami cial Zywych, ktérzy wymachuja rekoma, nachylaja sie
do ucha zmarlego i potrzasaja glowami.
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W styczniu 2011 roku bylam $wiadkiem niezwyklej ceremonii wystawienia
ciala na widok publiczny, ktéra uzmystowita mi innowacyjnos¢ funeralnych form
postugujacych sie wizualnoscig. W Jemie odbywaly sie gléwne uroczystosci po-
grzebowe oraz pochdowek szesc¢dziesigcioletniego mezczyzny o imieniu Samp-
son, ktdry trzy miesigce wczesniej zmart nagle na serce w Chicago, gdzie miesz-
kal wraz ze swa najblizsza rodzing. Jego cialo przywieziono do Jemy - rodzinnej
miejscowosci — aby je tutaj pochowac. Za zycia Sampson nie byt chrzescijaninem.
Mimo to ceremoni¢ wystawienia ciata na widok publiczny zorganizowano na ob-
szernym placu przed kosciolem katolickim, a modlitwe i pochéwek zgodzili si¢
poprowadzi¢ katechisci. Rodzina dlugo i wytrwale zabiegala o katolickie elementy
pogrzebu. Z jednej strony dlatego, ze w wiekszosci sg to zarliwi i praktykujacy
katolicy. Rdd nalezy do najwazniejszych, zaréwno w obrebie lokalnej parafii, jak
i w calym miasteczku. Z drugiej strony o nagtej $mierci Sampsona bardzo wiele
dyskutowano w Jemie jako o ,zlej” $mierci. W czasie wielodniowego pogrzebu
ludzie szeptem wymieniali pogloski dotyczace podejrzen o czarownictwo, kté-
re moglo sta¢ za naglym zgonem. Okazaly i cho¢by czg¢$ciowo katolicki pogrzeb
byt wigc wskazany, aby zatrze¢ zle wrazenie, ochroni¢ zywych (chrzescijanskie
modlitwy bywaja traktowane jako skuteczne remedium na czary) oraz zapewnic
zmarlemu droge do wiecznej szczesliwosci i spokoju. Rzeczywiscie, Sampsonowi
zorganizowano wystawny pogrzeb, o ktérym ludzie w Jemie méwia po dzi$ dzien.
Do tego we wspomnieniach jawi si¢ on jako przykladny katolik i ktos, kto zostat
dobrze i ,,po chrzescijanisku” wyprawiony w swoja podréz w zaswiaty. Wszystko
to za sprawa nietypowego wystawienia ciata na widok publiczny.

Tuz po godzinie czwartej nad ranem dolaczytam do zalobnikéw gromadzg-
cych sie¢ na placu przed kosciotem katolickim. Po chwili czekania w ciemnosci
i zimnie odstonieto kotare zastaniajaca rozstawiony na placu namiot i w $wietle
reflektoréw wszyscy zobaczylismy zmarlego Sampsona stojacego przy pulpicie
i czytajacego Biblie! Spreparowane cialo wygladato jak zywe. Stanowilo idealne
simulacrum. Zmarly zostal ustawiony w pozycji pionowej, podparty z jednej stro-
ny o pulpit, od tylu dyskretnie wsparty stojakiem ze sztucznymi kwiatami. Byt
ubrany w czarny garnitur, bialg koszule i krawat. Na gtowie mial czarny kape-
lusz, oczy zastanialy mu ciemne okulary. Spoczywajace na pulpicie dlonie, w kté-
rych trzymal otwarta na Ksiedze Psalméw Biblig, ochranialy biate rekawiczki.
Gdy minelo pierwsze zdziwienie i szok wywolane widokiem zmarfego, ktory stat
przed ludzmi jak zywy, zalobnicy przystapili do tradycyjnych rytualnych zacho-
wan, wznoszac glosny lament, obchodzac pulpit z ,,czytajacym” Sampsonem do-
okota i przemawiajac do niego, a katechisci stajac przed zmartym i aranzujac wo-
kot pulpitu symboliczny krag zlozony z wiernych, poprowadzili modlitwe ,,nad
zwlokami”. Udramatyzowanie i ozywienie martwego ciala mialo swojg kontynua-
cje. Po trzech godzinach, gdy juz zrobilo sie jasno, raz jeszcze zastonigto kotare, by
po krotkiej przerwie ukaza¢ Sampsona w drugiej ,,odstonie”. Tym razem zmarly
zostal usadzony w fotelu, z zamknieta ksiega Biblii w dloniach i w bezposredniej
bliskosci prezentowanej na widok publiczny kosztownej trumny (fot. 4).
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Wizualnos$¢ zdaje si¢ jednym z istotniejszych elementéw tworzacych akcje
obrzedowa wspolczesnych ghanskich pogrzebéw. Rozwdj technologii sprzyja
produkcji i wlaczaniu portretéw osob zmarlych w celebracje pogrzebowe. Foto-
graficzne przedstawienia wyrazajg ideal dlugiego, dostatniego i wspodlnotowego
zycia, podkreslaja zwigzki rodowe oraz powigzania z grupa religijng. Dodatkowo
uzyskana dzieki upowszechnieniu kostnic mozliwo$¢ wlaczania ciata zmarlego
w gltéwny cykl obrzedéw pogrzebowych (dawniej tzw. gléwny pogrzeb byt z re-
guly aranzowany oddzielnie od pochéwku, ktéry odbywat si¢ dzien po $mierci)
podniosta range ceremonii wystawienia zwlok na widok publiczny i spowodo-
wala rozwdj wizualnego aspektu tej cz¢sci pogrzebu. Podczas wiekszych pogrze-
béw wynajmowane na czas uroczystosci profesjonalne ekipy wideo i fotografowie
uwieczniajg sceny pozegnania ciala i jego ,,pickne przedstawienia”. Zdarza sig, ze
poszczegolni cztonkowie rodziny lub grupy krewnych aranzuja fotograficzne sesje
portretowe, stajac wokot toza i pozujac do zdjec¢ z cialem krewnego. Pogrzebo-
we fotografie oraz filmy wideo niekiedy kraza pomiedzy réznymi kontynentami.
Mieszkajacy w diasporze Ghanczycy, ktérzy z réznych powodéw nie moga przy-
jecha¢ na pogrzeb swoich bliskich, otrzymuja wizualne przedstawienia, dzigki
ktérym moga dolaczy¢ do zalobnych celebracji. Z kolei pochowki Ghanczykow
odprawiane na obczyznie zostaja udokumentowane, a fotografie i filmy przestane
do rodzinnych miejscowosci. W ustalonym dniu mieszkajagca w Ghanie rodzina
zjezdza do rodzinnego domu zmartego, gdzie oglada wspolnie film ukazujgcy wy-
stawienie ciala na widok publiczny w domu pogrzebowym czy kosciele po drugiej
stronie oceanu albo w Europie. Takiemu ogladaniu nierzadko towarzysza glosne
placze, krzyki, widzowie powstaja z miejsc, zawodzac i zwracajac si¢ do oglada-
nego na filmie ciata zmarlego, tak jakby czynili to podczas lokalnego pogrzebu.
Uroczysto$¢ zamykajg tance celebrujace zycie zmarlego krewnego, a jego foto-
graficzne portrety, podobnie jak podczas lokalnych uroczysto$ci, pojawiaja si¢ na
rodzinnych t-shirtach, drukach, zdjeciach, ktére informuja nie tyle o $mierci, ile
raczej o spelnionym, zwienczonym sukcesami i pelnym dobrobytu zyciu. Obraz
- jako cze$¢ rytualu pogrzebowego - jest jego aktywnym elementem. Wizeru-
nek przypomina, uobecnia, reprezentuje, a poprzez to, ze jest ogladany, zapada
w pamie¢. Obraz ustanawia rzeczywisto$¢: transformuje zmarlego w postac za-
stugujacego na szacunek przodka oraz pozwala widzie¢ go jako osobe spelniong
i harmonijnie przekraczajacg prég $mierci.
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Fot. 1. Fotografia osoby zmarlej wyeksponowana po$rodku placu, wokot ktérego zasiadajg za-
fobnicy podczas uroczystosci pogrzebowych odbywajacych si¢ dzien po pochéwku ciata. Jema,
centralna Ghana

Fot. 2. Pamiatkowy baner dedykowany pamieci zmarlej mieszkanki miasteczka. Jema, centralna
Ghana



Fot. 3. Ozdobny namiot, wewnatrz ktérego odbywa sie ceremonia wystawienia ciala na widok
publiczny. Jema, centralna Ghana

Fot. 4. Siostra przemawia do zmarlego brata podczas uroczysto$ci wystawienia ciata na widok
publiczny. Jema, centralna Ghana



