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Abstract

ON COUNT WOIJCIECH DZIEDUSZYCKI'S VIEWS OF CHURCH ART

The article looks at Count Wojciech Dzieduszycki’s (1848—1909) ideas on church art. His approach
to sacred art and individual pieces of art is presented through the analysis of his attitude to 15-17™%
century paintings in Halychyna. The count paid special attention to the iconstasis from the village
of Bohorodchany (Ukraine), whose artistic value he appreciated highly, and which he considered
equal to works of art by early Renaissance painters. Dzieduszycki claimed that the local church art,
having preserved the basic Greek elements and giving new life to the Byzantine canon, by no means
rejected the Christian mysticism distinctive of the Western art, but rather, on the contrary, added
a unique artistic flair to it. He acknowledged the aesthetic value of the works of Rus’ art, as well as
their high professional level.

Tylko cztowiek o$wiecony moze wiedzieé, co to znaczy kocha¢ swoja prowincj¢ — u nas oczy-
wiscie Rus, a nie Galicjg, bo Ru$ jedynie jest to indywiduum historyczne, a Galicja to tylko
kreacja chwilowej polityki, ktorej wieki wspdlnych dziejoéw dotad nie uswigceity i ktérej nie
okrasita poezja wspomnien'.

Chciatbym zaproponowa¢ panstwu podréz w wyobrazni — sprobujmy przenies$é
si¢ w dziwny, idealizowany przez jego piewcow kraj konca XIX wieku, usytuowa-
ny w Galicji Wschodniej. W wybranych przeze mnie publikacjach i dzielach sztu-
ki ten kraj uchyli przed nami swoje rajskie drzwi. Bedzie to proba spojrzenia na

' W. Dzieduszycki, Listy ze wsi, Lwow 1889, s. 211.
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sztuke ruska poprzez mysl estetyczna hrabiego Wojciecha Dzieduszyckiego — czto-
wieka rozleglej erudycji i1 pasji pisarskiej, ktory wsrod gor rodzimej Stanistawow-
szczyzny rozmyslal o przyszilych losach wymarzonego panstwa i odkrywat pigkno
niezwyktych dziet malarzy halickich. Nalezat do tych, ktérzy ,.kochali Polske 1 Ru$
zarazem i nie umieli jednej mitosci odtaczy¢ od drugiej”?. Wérdd rodzimych stron
czul si¢ bezpiecznie. Natchniony sielskim zyciem na wsi rodzinnej, mieszkajac, jak
moéwil, ,,posrod swoich zupetnie ludzi, z ktérymi [...] i krew jedna, i jedne potrze-
by”, dumat o postepie dziejowym przez o$wiecenie warstw najnizszych®. Wierzyt
we wspolny rozwdj w jednym domu Polakéw i Rusinéw, poniewaz ,,nie wspol-
nos¢ jezyka, ani wspolnos¢ pochodzenia, ale wspolnos¢ interesow tworzy narody”™.
Oprocz pracy spotecznej duzo pisat. Jego dziatalnos$¢ pisarska obejmowata filozofig
i psychologig, publicystyke polityczna, estetyke i archeologi¢®. Nie sposdéb wymie-
ni¢ wszystkiego, czym si¢ zajmowatl; oprocz tego byl wspaniatym mowca i gawe-
dziarzem. Urodzil si¢ na Stanistawowszczyznie i chociaz zmart w Wiedniu, zostat
pochowany w Jezupolu. W szczegblny sposéb byt zwiazany z tym miejscem od
roku 1880, kiedy po $mierci swojej matki odziedziczyt rodzinne posiadto$ci. Wow-
czas intensywnie zajat si¢ historig sztuki i archeologia.

Tworczo§¢ hrabiego Dzieduszyckiego w dziedzinie historii sztuki wymaga
szczegOlowego opracowania i nalezytego umiejscowienia. W swoim artykule za-
mierzam ukaza¢ jedna z charakterystycznych cech tej tworczosci, ktora, moim zda-
niem, na plaszczyznie teoretycznej byta utopijnym z punktu widzenia historii pol-
skiej spojrzeniem na sztuke Rusi jako pierwotne Zrédlo, a zarazem integralng czgs$¢
kultury i sztuki Rzeczypospolitej. Rus Polska nie doczeka si¢ tak upragnionego prze-
zeh urzeczywistnienia, a sztuka cerkiewna nie stanie si¢ bastionem sztuki narodo-
wej. W rozumieniu hrabiego dzieto sztuki powinno przedstawiaé to, ,,co uwazano
za rzecz $wieta i niepowszechna, niecodzienng i niebedaca wilasnoscia jednostki” °.

Tamze, s. 37.
Tamze, s. 62.
Tamze, s. 203.
W latach 1880-1903 pelni w Wiedniu funkcjg cztonka centralnej komisji do zbadania i przecho-
wywania zabytkow historycznych i zabytkow sztuki. W latach 1881-1892 jest prezesem Krajowego
Towarzystwa Archeologicznego we Lwowie (K. Daszyk, Osobliwy Podolak: w kregu mysli histo-
riozoficznej i spoteczno-politycznej Wojciecha hr. Dzieduszyckiego, Krakow 1993, s. 20). Byt kon-
serwatorem pomnikow historycznych w miejscowos$ciach: Bohorodczany, Borszczéw, Horodenka,
Katusz, Kotomyja, Koséw, Nadworna, Peczenizyn, Sniatyn, Stanistawow, Ttumacz, Zateszczyki
(,,Teka konserwatorska”, Lwow 1900, R. 11, s. 104.) Byt pierwszym pisarzem polskim, ktory probo-
wat w 1895 r. stworzy¢ powieé¢ archeologiczna z czasow staroegipskich (Swiety ptak), poprzedzajac
w tym Faraona Bolestawa Prusa (K. Daszyk, Osobliwy Podolak..., s. 19.) Po Studiach estetycznych,
wydanych we Lwowie w latach 18781881, pisze Listy o Wioszech (1886), Historie malarstwa we
Wioszech (1892) — w pracach tych ujawnia zainteresowanie kultura renesansu. ,,Atenczyk podol-
ski” z Jezupola jest zafascynowany takze filozofia grecka i antyczna, czego wynikiem staty si¢ jego
wyktady na Uniwersytecie Lwowskim, gdzie od 1894 r. byl mianowany docentem historii filozofii,
etyki i estetyki, a od r. 1896 — profesorem nadzwyczajnym estetyki. Zob. o nim K. Daszyk, Osobliwy
Podolak..., s. 10-23; Polski stownik biograficzny, Krakow 1948, t. 6, s. 126—128.

¢ 'W. Dzieduszycki, Sztuka Nadrenska [w:] tegoz, Studja estetyczne, t. 2, Lwow 1881, s. 241.
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Wokét mysli o sztuce cerkiewnej hrabiego Wojciecha Dzieduszyckiego

Chodzi tutaj o wieczne ideaty, ktére odkrywa cztowiek i do ktérych powinien dazy¢.
Te ideaty sa niezmienne 1 maja charakter religijny (etyczny), patriotyczny (politycz-
ny) i filozoficzny (estetyczny). U Dzieduszyckiego tworza one zwarta calo$¢. Nie
sposob oddzieli¢ jego §wiatopogladowych i polityczno-kulturowych aspiracji od roz-
patrywanych przeze mnie zagadnien artystycznych. Wszakze, aby nie popas¢ w zbyt-
nig polityzacje jego pogladow, skoncentruje si¢ na wyodrebnieniu gtownych watkow
mysli o sztuce. Zaskakujace jest to, ze utopijne idee Dzieduszyckiego na gruncie
ukraifiskim zostaty przyjete z pewnymi znamiennymi modyfikacjami. Historyk My-
kota Hotubiec nazwie Dzieduszyckiego ,,badaczem intuitywnego charakteru... za-
chwyconym amatorem i dyletantem”, ktory jednak ,,odegrat wielka role w przebu-
dzeniu zainteresowania zabytkami halicyjsko-ukrainskiego malarstwa™’. Zajme si¢
jego pogladami teoretycznymi. W koncu, krotko omowig oddzialywania jego mysli
na plaszczyznie praktycznej.

Odkrywanie sztuki staroruskie;

Kiedys$ moze bedziemy mogli marzy¢ o tym, ze wybudujemy tu we Lwowie przybytek dla pa-
miatek narodowych. Teraz stoi przed nami bezposrednio inne zadanie. Za pomoca pisma pe-
riodycznego spiszemy wszystkie pomniki.... A wiedzac co posiadamy, bgdziemy si¢ staraé
o to, by nie przepadto, by nieumiejgtna r¢ka tego nie psula, i by rodzime tradycje odzyty...

W latach osiemdziesiatych XIX wieku Wojciech Dzieduszycki rozpoczal inten-
sywna prac¢ w dziedzinie konserwacji i badania dziet sztuki. W roku 1881 hrabia
stanat na czele Krajowego Towarzystwa Archeologicznego we Lwowie. W Odezwie
opublikowanej w ,,Przegladzie Archeologicznym” nakreslit plan dziatalnosci zrze-
szenia 1 swoj projekt zachowania pamiatek przesztosci. Podkreslit znaczacy wptyw
sztuki bizantynskiej na sztuke pochodzaca z terenow Galicji Wschodniej, gdzie ,,bi-
zantynskie tradycye brataly si¢ u nas z zachodniemi i to z wloskiemi przewaznie
wplywami™. Wigcej, najdawniejsze zabytki sztuki na Rusi powiazat nie tyle z wpty-
wami tradycji zachodniej, ile z przyjgciem chrzescijanstwa, ktére przyszto na te te-
reny z Bizancjum!'®. Wiek XVII jest dla niego wiekiem rozkwitu sztuki ruskiej, po-
niewaz z tego czasu zachowana zostala wigkszos$¢ zabytkow. Tworcza mysl narodu
mieszkajacego na tych ziemiach osiagngta wowczas swoj najwigkszy rozkwit, cze-
go $wiadectwem sa drewniane cerkwie. W nich wiasnie przechowata si¢ tradycja,

7 M. Tony6enb, [onbcobki 00Caiou Had 2anuybKo-yKPAIHCOKUM MATSAPCMEOM, ,,] pPOMajIChKa JyM-
ka” 1920, nr 106, s. 2. Por. M. Tony6eub, [Ipuuunku 0o icmopii 2anuybko-yKpaincbKo2o MUcmeymaed.
Yxpaincoke manspemeo XVI-XVII cm. nio noxposom Cmasponieii, JIbis 1920.

8 'W. Dzieduszycki, Odezwa Wydziatu Towarzystwa Archeologicznego we Lwowie, ,,Przeglad
Archeologiczny” 1882, z. 1, s. VIL.

% Tamze, s. VI.

10 Chrzescijanstwo to przybylo do nas z Bizancyum i najdawniejsze roboty, ktore si¢ u nas
znachodza po cerkwiach, albo czasem po koSciotach, juz od dawien dawna przeniesione z cerkwi,
pochodza z Bizancjum” (W. Dzieduszycki, Odezwa..., s. IV).
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ktora ,,przemawia” takze poprzez materialne tworzywo, wykorzystywane przez bu-
downiczych zgodnie z klimatem i obyczajami narodu'!. Przeszto$¢ w jego pismach
jest idealizowana, hrabia odnajduje w niej podstawy duchowego rozwoju swego
kraju:

[...] w drewnianej cerkwi modlity si¢ setne pokolenia, ona czg$cia obyczaju ludowego, ona
$wiadkiem dawnych lepszych czasoéw; przed taka cerkwia modlito sig¢ rycerstwo, gdy odbito
brancow z Jassyru; przed taka cerkwia stal Bielecki z Anna, gdy styszeli klatwe ksigdza; [...]
w takiej cerkwi skarzyly si¢ duchy Mickiewiczowskich dziadéw; ona i wraz z nia ko$cidtek
drewniany wsérdd dabrowy, i dom drewniany w miasteczku, to dzieci rodzone boréw naszych,
naszych ptaszczyzn i naszych dziejow'.

Ogladajac i badajac dzieta sztuki ruskiej, Dzieduszycki zwraca szczeg6lng uwa-
ge na stare ikonostasy. Monumentalne $ciany-przegrody w cerkwiach greckokatolic-
kich budza w nim podziw i zachwyt'®. To one sa unaocznieniem historycznego roz-
woju rodzimego kraju, w ktorym obok obrzadku tacinskiego wigkszos¢ ludzi modli
si¢ w obrzadku starostowianskim, w cerkwi, ktora ,stata si¢ sercem i pulsem ru-
skiego narodu”'. Mozna powiedzieé, ze sztuka pelni funkcje zwierciadla, w kto-
rym odbija si¢ organiczny, wedtug Dzieduszyckiego, rozwoj samoswiadomosci kul-
turalnej i religijnej narodu'®. Zapatrzenie w przesztos¢ dziejowa nie przez przypadek
jest dla hrabiego jednym z wazniejszych czynnikéw budowy przyszitego spoteczen-
stwa o wysokim poziomie moralnym's. W tym wymarzonym przez niego panstwie
wspotzyje tradycja grecka i facinska, ktore si¢ nawzajem wzbogacaja. Narody pozna-
ja swoje obyczaje i z czasem do siebie ,,przywykaja”, budujac wspolne, braterskie
wspotzycie!”. Utopijnos¢ tej wizji na ptaszezyznie praktycznej ukaza lata pozniejsze,
zwlaszcza czasy Il Rzeczypospolitej. W niej, postugujac si¢ stowem hrabiego, pan-
stwo nie odczytato swego ,,przeznaczenia” i dlatego spadly na nie ,,kleski, ktore nie
ustang poki naréd woli Bozej nie zrozumie...”8,

Jezdzac po Galicji Wschodniej, pelniac funkcje prezesa Towarzystwa Archeolo-
gicznego, hrabia Dzieduszycki, jak nikt inny, intensywnie studiowat sztuk¢ o korze-
niach bizantynskich. Dzigki jego staraniom zgromadzono i zabezpieczono znaczng
liczbg takich zabytkéw. Oprdocz konserwacji i przechowywania dziet sztuki istniata

1" W. Dzieduszycki, Budowanie drewniane na Rusi, ,,Przeglad Archeologiczny” 1882, z. 1,s. 12.

12 Tamze, s. 17.

13 Katalog wystawy Archeologicznej i Etnograficznej we Lwowie 1885 roku, Lwow 1885, s. 6.

4 W. Dzieduszycki, Listy ze wsi, s. 3. Por. takze: ,,Chlopi sa w kraju dwu obrzadkow roznych,
szlachta i mieszczanstwo chrzescijanskie stucha nabozenstwa tacinskiego wraz z wielka czgScia
Iudu; inna cz¢$¢ ludu modli sig po starostowiansku” (W. Dzieduszycki, Listy o wychowaniu, Lwow
1892, s. 2395).

15 Narody maja swoja mtodo$¢, swoj wiek dojrzaty i swoja staros¢” (W. Dzieduszycki, Listy
0 wychowaniu..., s. 242).

16 Kazdy przeto, ktory dla ludzkos$ci chce pracowad, musi historje znaé, a praca dla ludzko$ci
jest wreszcie celem moralnym kazdego cztowieka...” (tamze, s. 234).

17 Tamze, s. 6, 7.

8 Tamze, s. 243.
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Wokét mysli o sztuce cerkiewnej hrabiego Wojciecha Dzieduszyckiego

potrzeba zaprezentowania oryginalnej sztuki Rusi Czerwonej szerszym krggom od-
biorcéw'. Hrabia podjat inicjatywe w tym kierunku. Jego starania zostaly uwien-
czone sukcesem. W roku 1883 otrzymal od sejmu krajowego subwencj¢ na urzadze-
nie wystawy, podczas ktorej odbyt si¢ zjazd archeologéw polskich i ruskich. W tych
wspolnych dziataniach na rzecz popierania rodzimej sztuki wystapit ze strony ruskiej
(ukrainskiej) profesor Lwowskiego Uniwersytetu Izydor Szaraniewicz. Wystawa
odbyta si¢ we wrzesniu 1885 roku i nosita tytul: Wystawa Archeologiczna Polsko-
-Ruska®.

Byta to pierwsza wystawa w Galicji Wschodniej o tak szerokim zasiggu, ktéra
nie tylko zaprezentowala sztuke obu narodéw, ale wzbudzita zainteresowanie sztu-
ka religijna o proweniencji bizantynskiej. Trzeba zauwazy¢, ze dla ekspozycji sztu-
ki ruskiej zarezerwowano znaczna cze¢s¢ wystawionych zbiorow starozytnosci i po-
$wigcono jej najwigcej uwagi w Albumie wydanym z okazji wystawy. Dzieduszycki
byl przekonany, ze przez podobna dzialalno§¢ wystawiennicza mozna wzmocnié
1 upowszechni¢ porozumienie migdzy Rusinami i Polakami. Od poczatku swych
naukowych badan skupionych wokét sztuki ruskiej Dzieduszycki postulowat, aby
nie wnoszac $wiatopogladowych ,,uprzedzen do sprawy naukowe;j”, a takze ,,stro-
nigc od wszelkiej polityki, pracowa¢ nad moralnym i materialnym dobrem ludu, nad
obrona ekonomicznych intereséw naszego kraju...”?!. Prze§wiadczenie o mozliwo-
$ci 1 powinnosci podniesienia specjalistycznego i moralnego wyksztatcenia ludu,
wiara w ,,moznos$¢ postepu dziejowego, podnoszacego ciagle o$wiatg, rownajace-
go nieustannie ludzi, polepszajacego wiecznie byt klas nizszych”, stanie si¢ kolejna
utopijna wizja paternalistycznej, ,,arystokratycznej” i zarazem postgpowej w duchu
oswieceniowym misji rzadow Rzeczypospolitej na Rusi, ktora wykreowat i usilnie
propagowat hrabia Dzieduszycki®.

Zasygnalizowatem jedynie niektore polityczno-spoteczne propozycje hrabiego,
niezbedne dla zrozumienia jego swiatopogladu, natomiast wystawa z roku 1885 stano-
wi dla mnie bardzo wazny punkt odniesienia, poniewaz Dzieduszycki nie tylko przy-
czynil si¢ do jej powstania, ale rowniez napisal wstep do Albumu wystawy, w ktorym
ukazalt swoja wizje sztuki. Oprocz tego wystawa i potaczony z nia zjazd archeologow
staty sig, o czym wspomniatem, doniostymi wydarzeniami w dziele wiasciwego doce-
nienia i upowszechnienia znajomosci sztuki cerkiewne;j. Po pierwsze dlatego, ze podjg-
to proby warto§ciowania ikonostaséw wedtug kryteriow artystycznych i wyodrgbniono
na tej podstawie najwyzsze osiagnigcia sztuki ruskiej. Po drugie, w sposob odkrywczy,
po raz pierwszy zaprezentowano petny ikonostas, przywieziony z Rohatynskiej cerkwi

1 Katalog wystawy Archeologicznej..., s. 6.

2 Por. ,,My$l podjeta przez Wojciecha hr. Dzieduszyckiego, spowodowata niecbawem zawia-
zanie komitetu urzadzajacego wystawe, ktora w miesiacu wrze$niu zeszlego roku odbyta zosta-
ta we Lwowie, zawdzigczajac pomdc materyalng na ten cel przeznaczona Sejmowi Krajowemu,
Reprezentacyi miasta Lwowa, jak rowniez hojnej ofiarno$ci Wojciecha hr. Dzieduszyckiego i Karola
hr. Lanckoronskiego™; L. Wierzbicki, Wstep [w:] Wystawa Archeologiczna Polsko-Ruska urzqdzo-
na we Lwowie w roku 1885, Lwow 1885, s. nlb. 1.

21 'W. Dzieduszycki, Listy ze wsi, s. 9.

22 Tamze, s. 51, 52, 171.
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Swigtego Ducha, ktory zostat zmontowany specjalnie na potrzeby ekspozycji. Po trze-
cie, zainteresowano si¢ takze innymi ikonostasami, ktore znajdowaty si¢ w cerkwi Sw.
Paraskewy i cerkwi Woloskiej tudziez we Lwowie. Za sprawa Dzieduszyckiego uczest-
nicy zjazdu wyjechali na Stanistawowszczyzng, zeby obejrze¢ in situ Bohorodczanski
ikonostas®. Po czwarte, zwrocono uwage na malowidta bizantynskie z kaplicy Jagiel-
loniskiej na Wawelu, [...] jeden z najznakomitszych pomnikow sztuki staroruskiej”?*. Po
piate wreszcie, ta wystawa unaocznila ,,odrebnos¢ kultury galicyjskiej Rusi” i wzbudzi-
ta dyskusje wokot istnienia oryginalnej sztuki ruskiej?.

Malarstwo staroruskie niczym malarstwo wtoskie

[...] a czem wigcej przedmiot jaki§ wyraza to, czem by¢ powinien wedle praw rodzaju swego,
tem bardziej jest idealnym, a czem bardziej jest idealnym, tem bardziej jest pigknym?.

W przedmowie do Al/bumu Wystawy Archeologicznej Polsko-Ruskiej Dzieduszy-
cki zachecat do zwrocenia uwagi na sztuke staroruska, poniewaz nie mial watpliwo-
$ci, ze to malarstwo tworzy odrgbna szkolg. Sztuka staroruska — jesli podjdziemy $la-
dami jego mysli — jest charakterystyczna dla terenéw dawnej Rzeczypospolitej, ktore
nazywat on Rusia Polska®. Sztuka ta powstata pod wplywem kultury bizantynskiej
1 szczyt swego rozwoju osiagneta w XVII wieku, kiedy potaczyta ,hieratyczna po-
wagg i prostote wlasciwa Wschodowi z realizmem i zyciem sztuki zachodniej”?® oraz
,.kiedy malowano starannie i z wloska technika gtowy, nie dbajac o reszte postaci”™.

Dzieduszycki szkicuje historig¢ malarstwa ruskiego nast¢pujaco. W jego ujeciu do
XIII wieku rozwijato sig, wspolne dla wszystkich narodéw, starochrzescijanskie ma-
larstwo z centrum w Konstantynopolu. Wzorowalo si¢ ono na najlepszych dzietach
sztuki rzymskiej i byto przepetnione ,.klasyczna potega i zyciem™. Swiadcza o tym
mozaiki i malarstwo tamtych czaséw. Po zdobyciu przez Francuzoéw i Wenecjan
w roku 1204 Konstantynopola, kultura bizantynska przyswojona zostala na Zacho-
dzie przez dwie szkoty — wloska i niemiecka. Obok nich powstata osobna szkota —

B Katalog wystawy Archeologicznej..., s. 9.

24 Malarstwo $cienne byto reprezentowane w bardzo interesujacy sposob: kalkami zdjetymi
z oryginalow wyklejono jedna z sal wystawowych. Zob. W. Dzieduszycki, Przedmowa. Poglad na
dzieje sztuki na Rusi [w:] Wystawa Archeologiczna Polsko-Ruska..., s. nlb. 5.

% L. Wierzbicki, Wstep..., s. nlb. 1; Zob. moéj artykul: O. Rudenko, Dyskusja nad recepcjq hi-
storycznq ruskiej sztuki religijnej konca XIX wieku w Galicji Wschodniej (wokot wystaw arche-
ologicznych 1885 i 1888 roku) [w:] ,,Rocznik Europejskiego Kolegium Polskich I Ukrainskich
Uniwersytetow”, Lublin 2003, nr 2, s. 109—115.

26 W. Dzieduszycki, Listy o wychowaniu, s. 297.

7 W jego czasach pojgcie Ru$ Polska sugerowato wiele znaczen politycznych, na przyktad
ideg zblizenia dwoch naroddw i stworzenia jednego wielkiego panstwa.

2 W. Dzieduszycki, Przedmowa. Poglad na dzieje sztuki na Rusi..., s. nlb. 5.

2 Tenze, Odezwa..., s. V1.

30 'W. Dzieduszycki, Przedmowa. Poglad na dzieje sztuki na Rusi..., s. nlb. 5.
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stowianska. Kiedy sztuka romanska i germanska rozwingty swoj potencjat, wykorzy-
stawszy spuscizng bizantynska w wiekach §rednich i pozniejszych, to zrzadzeniem
tragicznego historycznego losu szkota stowianska nie rozwingta do konca swoich
mozliwosci. Malarstwo cerkiewne stowianskie z czasem ,,skostniato”, poniewaz nie-
wolniczo postugiwato si¢ kanonem, ktéry wytworzyl hermetyczna, niezrozumiata
dla szerszego ogotu symbolike, hamowat postep i rozwoj religijnej sztuki.

Na szczgscie, sztuka staroruska — wychowana na najlepszych wzorach bizantyn-
skich — zasymilowata wptywy najpierw niemieckiego, a potem wloskiego malarstwa
1 przez to przezyta okres rozkwitu w epoce Wazow w XVII wieku. ,,Malarstwo ru-
skie siedemnastego wieku, podobnie jak cata staroruska sztuka, ubieratlo wschodnie
pomysty w zachodnie szaty”. Najwybitniejszymi dzietami sztuki z tych czasow, obok
malowidel w kaplicy Jagiellonskiej, sa ikonostasy: Bohorodczanski, §w. Paraskewy
we Lwowie, $w. Mikotaja w Buczaczu.

Hrabia Dzieduszycki zauwazyt niezwykte podobienistwo migdzy najdawniejszy-
mi ikonami staroruskimi i dzietami sztuki weneckiej, natomiast przeciwstawit sztuce
staroruskiej — sztuk¢ moskiewska. Moskwa od XV wieku znajdowata si¢ pod wpty-
wami niemieckimi oraz przeniesionymi przez Tataréw — perskimi i indyjskimi, ktore
odcisngly swoj $lad na tej sztuce. W ujeciu hrabiego, rozkwit sztuki staroruskiej trwat
krotko, bowiem zostat przerwany epoka baroku, ktérego ,,niepokojace formy zapa-
nowaly w osiemnastym wieku’!.

Whioskujac, mozna powiedzie¢, ze Dzieduszycki, jako jeden z pierwszych, tak
stanowczo i z glebokim przekonaniem potraktowal malarstwo ruskie jako osobnag
szkote 1 przyznal mu wysoka warto$¢ artystyczna. O ile wiek XVII jest dla niego
punktem szczytowym w procesie rozwoju sztuki ruskiej, o tyle pozniejszy rozwoj
jest jej schytkiem, na skutek wpltywow stylu barokowego™.

Nastepnie hrabia zajat si¢ opisem i badaniem Bohorodczanskiego ikonostasu
w rozprawie, ktora ukazata si¢ jako osobna ksigzka®. Ikonostas Bohorodczanski zo-
stat ,,odkryty” przez hrabiego we wrzes$niu 1880 roku, a zjazd archeologiczny przy-
znal mu ,,znakomita” warto$¢ artystyczna®*. Pracg o ikonostasie, oprocz doktadnej
analizy stylistyczno-poréwnawczej, cechuje pietyzm i umilowanie sztuki ruskiej,
powiedzialbym nawet, pewnego rodzaju egzaltacja. Dla Wojciecha Dzieduszyckie-
go ikonostas Bohorodczanski jest wzorcowym przyktadem ruskiej sztuki cerkiew-
nej — najwigkszym osiagnigciem staroruskiego renesansu. Azeby pozna¢ prawdziwe

31 Tamze, s. nlb. 6.

32 Pojecie ,,barok” jest stosowane u Dzieduszyckiego dla okre$lenia sztuki od wieku XVIII:
przepelionej zmystowoscia, przesadnej, gorsze;j.

33 'W. Dzieduszycki, lTkonostas Bohorodczanski, Lwow 1886; zob. najnowsza literature dot. badan
nad ikonostasem: B. Anexcaunposndy, ,, JTecenoa Hoea Konozenesuua . Bemyn 0o cmyoiii nad meop-
yicmro maticmpa wa Bonuni [W:] Bonuncoka ikona: numanns icmopii 6usuerist, 00CILONCEHHS ma pec-
maspayii, JIyupk 1997; A. Jlyonsucekuit, los Konosenesuy — ykpaincovruil Pagaens [w:] Boruncoka

IKOHQ: numawHsi icmopii euguents, docniodicentss ma pecmaepayii. Tezu ma mamepianu Haykosol
KkoHghepenyii npucssuenoi 90-pivuto I1.M. JKonmoscokoeo, JIytbk 1994; Ikonocmac Bozosuoicencovroi

Lepxeu Crumy Mansscokoeo. Kamanoe sucmaexu siopecmaeposanux ixow, JIsis 2000.
3 Tamze, s. 3.

—_
w
(Vo]

DZIEDZICTWO KULTUROWE, WIELOKULTUROWOSC, REGIONALIZM

ZARZADZANIE W KULTURZE

2013,14,2.2



140

DZIEDZICTWO KULTUROWE, WIELOKULTUROWOSC, REGIONALIZM

Oteh Rudenko

i oryginalne pigkno tej sztuki, twierdzit Dzieduszycki, nie trzeba opisywac¢ kazdego
dzieta oddzielnie, ale wystarczy wyodrebnic i opisa¢ jedno, najznamienitsze i najbar-
dziej charakterystyczne®. Dzigki odkryciu owego pickna, ucielesnionego w ikonach
Bohorodczanskich, hrabia, idealizujac sztuke ruska, dostrzegt w niej niepospolity
przejaw ducha ludzkiego. W aspekcie historycznym, postep sztuki wschodniej 1 wy-
tworzenie przez to osobnej szkoty w malarstwie religijnym tlumaczy hrabia prze-
ciwdziataniem wplywom katolickim przez dyzunitow halickich®. Dwa ikonostasy,
W jego ujgciu, najlepiej charakteryzuja rozwdj tej sztuki w kierunku od bizantynskie-
go kanonicznego wzoru do szczytu odrgbnej doskonatosci. Sa to: ikonostas §w. Pa-
raskewy, gdzie dostrzegamy poczatek poszukiwan, i ikonostas Bohorodczanski —
wecielenie najlepszych cech malarstwa szkoly ruskiej. Ikonostas §w. Paraskewy nosi
jeszcze $lady wptywu sztuki bizantynskiej, natomiast Bohorodczanski przypomina
dzieto wczesnego renesansu weneckiego®’.

Mozna tatwo zauwazy¢ upodobanie hrabiego do sztuki wloskiego odrodzenia,
przez ktorej pryzmat postrzega on sztuke ruska. Przyktadowo sztuka ruska pigtna-
stowieczna przypomina mu szkote Giotta: postacie juz nie sa unieruchomione, jak
w sztuce bizantynskiej, a nasladuja zywych ludzi, nawet przyodziane sa w ,,stro-
je polskie”. W dzietach p6zniejszych malarstwa cerkiewnego dopatruje si¢ Dziedu-
szycki zwiazkéw sztuki staroruskiej z wenecka szkota Vivarinich®®. W obrazie Jana
Chrzciciela z cerkwi §w. Mikotaja odnajduje nawet ,,[...] slady wptywu szkoty Or-
cagniego stynnego we Florencji pod koniec czternastego wieku°. Podobienstwo do
malarstwa wloskiego znamionuje takze uzycie przez artyste jaskrawych kolorow*.
O wptywach niemieckich poprzez sztuke gotycka mowi niewiele, tak jakby ten styl
od dawna istniat na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej i tylko ulegal w tym malar-
stwie stopniowym przemianom.

Historig sztuki ruskiej interpretuje Dzieduszycki, postlugujac sig¢ analogia do
sztuki wloskiej. Kiedy Bizancjum za panowania Paleologéw przestato rozwija¢ swo-
ja sztuke, ktorej styl ,,skostnial”, to we Wioszech sztuka bizantynska rozwingla si¢
z pelna sila pod ,,zbawczym tchnieniem renesansu”*!. Podobnie i sztuka ruska, ale
tylko od XV wieku, stosujac stownictwo hrabiego, otrzymata to ,,zbawcze tchnie-
nie”, dlatego tak przypomina sztuke wczesnego renesansu wloskiego (Giotta, Vivari-
nich). Warto zaznaczy¢ w tym miejscu, ze pordwnanie ze sztuka wczesnego wioskie-
go renesansu nobilituje sztuke ruska, a w ujeciu Dzieduszyckiego czyni z niej nawet
osobne wydarzenie w dziejach sztuki powszechnej, zwlaszcza sztuki XV-XVII wie-

35 'W. Dzieduszycki, Studja estetyczne, t. 1, Lwow 1878, s. 6.

36 Tamze, s. 27.

Dyzunita — w dawnej Polsce wyznawca Kosciota wschodniogreckiego, ktory nie przystapit do
unii brzeskiej (Stownik wyrazow obcych PWN, Warszawa 1991, s. 211).

37 'W. Dzieduszycki, Tkonostas Bohorodczarnski, s. 28.

3 Tamze, s. 26.

3 W. Dzieduszycki, Obraz sw. Jana Chrzciciela znaleziony w cerkwi sw. Mikotaja w Buczaczu,
Przeglad Archeologiczny” 1882, z. 1, s. 19.

40 Tamze, s. 21.

4 W. Dzieduszycki, Tkonostas Bohorodczarski, s. 29.
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ku. Utalentowani malarze ze Stanistawowszczyzny stworzyli, wedtug niego, sztuke
na miarg wiloskiej, miedzy innymi dlatego, ze odwotywali si¢ do tych samych zro-
det — bizantynskich. Wizja hrabiego polegata na probie teoretycznego uzasadnienia
wielkosci sztuki rodzimej, ktora cechowata mitos¢ do malarstwa wtoskiego. On sam
zreszta t¢ mito$¢ podzielal. Poszukiwania ,,idealnego miejsca” — locus amoenus — po-
prowadzity Dzieduszyckiego od badan nad staroruska sztuka cerkiewna do apoteo-
zy rodzinnych stron, poprzez ukazywanie samoistnych osiagni¢¢ w dziedzinie arty-
stycznego pigkna, ktore o par¢ wiekow opoznily si¢ w stosunku do swego wloskiego
pierwowzoru.

W tym miejscu checialbym postawi¢ pytanie: dlaczego Dzieduszycki wyodregbnia
pigkno ikony halickiej XVII wieku, sytuujac ikonostas Bohorodczanski w przestrze-
ni rozwojowej sztuki cerkiewnej jako utwor wienczacy osiagnigcia sztuki ruskiej?
Czy kierowata nim mito$¢ do sztuki stron rodzinnych, czy chcial potozy¢ akcent na
jej odrgbnos¢ 1 wskazac jej oryginalne korzenie, czy tylko popisac si¢ erudycja hi-
storyka? Sadzg, ze jego interpretacja sztuki cerkiewnej zostata umotywowana pogla-
dami estetycznymi i spojrzeniem na dzieje sztuki w ogolnosci. Niezbedne zatem jest
zrozumienie znaczenia, jakie Dzieduszycki wiaze z pojeciem pigkna, oraz wagi cia-
glego odwolywania si¢ w analizie dziet sztuki cerkiewnej do epoki renesansu jako
spadkobierczyni sztuki greckiej*.

Piekno —idealne zwierciadto natury

Wszystko to, o czem my mamy pojgcia, istnieje jako idea w umysle Bozym, a nasze pojgcia
nie sg niczem innem, tylko bardziej albo mniej niedoktadnym odbiciem idei®.

Dla stworzenia dzieta sztuki, wedlug Dzieduszyckiego, wazne jest wnikliwe na-
$ladowanie natury i odpowiednio do tego — prawidtowy dobor $rodkéw technicz-
nych*. A to dlatego, ze ,,nasladowanie ma warto$¢ wtedy tylko, kiedy przed oczy na-
sze wywodzi rzeczy pigkne, ktore sa w przyrodzie rzadkiemi i krétko trwatemi albo
ich nigdy tak wyraznie nie wida¢ w zmystowej rzeczywistosci”®. Dzieto sztuki jest
pickne, jezeli srodki wyrazu stuza temu, zeby ukazaé, jakim rzecz by¢ powinna*. Ry-
sunek dla hrabiego jest mniej pickny od malarstwa, podobnie jak ptaskorzezba w sto-
sunku do posagu. Ale dopiero ,,znamiona indywidualne” czynia z wytworu prawdziwe
dzieto sztuki. Pozbawione tych cech dzieto jest artystycznie chybione, poniewaz tylko
nasladuje niedoskonalq naturg. Geniusz stara sig, korzystajac z odpowiedniego stylu,

42 Zob. ksiazka o starozytnej Grecji W. Dzieduszyckiego, Ateny, Lwow 1878; takze o niej
[w:] K. Daszyk, Osobliwy Podolak..., s. 18.

4 W. Dzieduszycki, Roztrzasania filozoficzne o podstawach pewnosci ludzkiej, Lwow 1892,
s. 125.

4 Tenze, Uczucie pi¢kna i brzydoty [w:] tegoz, Rzecz o uczuciach ludzkich, Lwoéw 1902, s. 81.

4 Tenze, Listy o wychowaniu, s. 300.

4 Tenze, Uczucie piekna i brzydoty..., s. 81.
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narzedzia i kompozycji, za pomoca rozumu dostosowac dzieto do zamierzonego celu.
A celem dzieta sztuki jest nie tylko wzbudzanie zachwytu i upodobania w$rod publicz-
nosci, ale ukazanie ideatu. Ideat jest zwiazany z ideami, ktore sa zawarte w umysle Bo-
zym. Swiat materialny jest tylko odzwierciedleniem ,,poza$wiatowej rzeczywistosci”,
w ktorej przebywaja wieczne idee boskie?’. Dla artysty ideat jest wzorem uobecnio-
nym w jego umysle, ktory za sprawa tworcy ma si¢ wceieli¢ w artefakt. Tworczy duch
ludzki kierowany ideatem sprawia, ze realizacja wzoru w dziele sztuki staje si¢ przeja-
wem boskiej idei w $wiecie materialnym.

Poznanie ideatu jest bowiem poznaniem zupelnem istotnej tresci idei, ktorej ujawnieniem sa
materyalne rzeczy we wszech§wiecie, i poznanie idealu ttumaczy nam istotna naturg zjawisk
czy to materyalnych, czy to duchowych, odstania przed nami tre§¢ zamiaréw Boga i daje nam
whnika¢ we wnetrze Jego wiecznej my$li‘s.

Przyktadowo, zeby zrozumie¢ zamyst architekta, ktérego budowla nie zostala
zrealizowana, wystarczy poznac¢ jej projekt, plan, innymi stowy — pierwotny ideat.

Kazde prawdziwe dzieto sztuki jest urzeczywistnianiem idealu w $wiecie ma-
terialnym, chociaz moze to by¢ ideat nieosiagalny. Taki ideat moze odkry¢ — ,,zo-
baczy¢” — tylko ,,duch cnotliwy”. ,,Duch” ten w obcowaniu z ideatem bedzie rodzi¢
w cztowieku ,,wigksza lub mniejsza rozkosz™*. Zeby obudzi¢ w sobie takiego ,,du-
cha”, trzeba ksztalci¢ rozum, wolg i uczucia. Ponadto pigkno jest czym$ ulotnym
i chwiejnym. Jesli nie jest pokierowane przez cnote, to ,,opuszcza kraj zycia i poe-
zji”, pojawiajac sig tylko ,,przez chwilg jedna w Zyciu narodow”*.

Dla Dzieduszyckiego o wartosci dzieta artystycznego decyduja dwa kryteria: od-
dziatywanie ,,cielesnego wrazenia” i ,,uczucie duchowe™'. Pierwsze jest charaktery-
styczne dla sztuki zmystowej, ktora moze pobudza¢ rozkosz duchowa. Taka sztuka
jednak szybko nudzi i stoi w hierarchii warto$ci — wedlug Dzieduszyckiego — bardzo
nisko. Natomiast przez ,,uczucia duchowe”, ktore sa tylko wtasnoscia rodzaju ludz-
kiego, poznajemy ,,pojecie przedmiotu lezacego poza maszyna ciata”. Takie uczu-
cia rodza w czlowieku pozytywne emocje rowniez w sferze zmystowej. Prawdziwe
dzieta sztuki powinny zatem wywotywac ,,uczucia duchowe” i sktania¢ do pozna-
wania ideatu. Sztuka starocerkiewna nie tylko odkrywa ideal pigkna, ale przekazu-
je wieczne wartos$ci poprzez indywidualne osiagnigcia miejscowych artystow. Sztu-
ka ta, rzadzona zasadami pigkna, spelnia w cerkwi funkcje wychowawcze, ksztatcace
1 pouczajace.

47 Tenze, Roztrzqsania filozoficzne..., s. 128, 129.

Tamze, s.136.

4 Tamze, s. 136.

0 Tenze, Sztuka Chrzescijariskiego Rzymu [w:] tegoz, Studja estetyczne, Lwow 1881,t.2,s. 161.
U Tenze, Sztuka Nadrenska...,s. 211.
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Od doskonatosci starozytnej Grecji ku sztuce chrzescijanskie;

Ot6z t¢ daznos¢ do poznania, t¢ daznos¢ do zlania si¢ z ideatem, nazwat Platon mitoscia. Moz-
na by... powiedzie¢, ze Grecy pigknem to zwali, co platoniczng mitos¢ u widza rodzito™.

Nie sposob, analizujac §wiatopoglad Dzieduszyckiego, omina¢ kulturg starozyt-
nej Grecji. Zardwno na plaszczyznie historii sztuki, jak i w mysli politycznej, od-
najdujemy u niego zauroczenie antycznym $wiatem §rodziemnomorskim. Tam roz-
kwitta pierwsza demokracja, zostalo ustanowione prawo, narodzilo si¢ ,,umitowanie
madros$ci”. Hellenczyk zapanowat rozumem nad uczuciami, ,,a procz tego, panujacy
nad soba, stat si¢ sam jeden czlowiekiem w catem znaczeniu tego stowa, wérod bar-
barzyncow, co wobec niego do zwierzat raczej byli podobni”3. Wszystkie pozytyw-
ne cechy, ktore §wiadcza o inteligencji cztowieka, rozwinal ten wilasnie nar6d. Hra-
bia zachwycat si¢ filozofia starozytnej Grecji, czego dowodem sa jego wyktady na
Uniwersytecie Lwowskim.

Charakteryzujac wzory z namiestnego rzedu ikonostasu Bohorodczanskiego,
Dzieduszycki zaznacza, ze ,,odzywa si¢ w nich tradycya odwieczna, staroklasyczna,
ktora sie dostata na Ru$ za pomoca niczem nieprzerwanego podania”. To ,,nieprze-
rwane podanie” stanowiace tradycj¢ grecko-bizantynska przyniosto zasady, ktore
w dzietach sztuki bedzie najbardziej docenia¢ hrabia Dzieduszycki. Sa to: technicz-
na doskonato$¢, matematyczna jasno$é i ,,pigknos¢ idealna*®. Wytworzono w Grecji
sztuke rzadzona racjonalnymi prawami. Wedlug Dzieduszyckiego, Leonardo da Vin-
ci, azeby osiagna¢ podobne do starozytnych wyzyny sztuki, wprowadzil do swego
malarstwa ,,wspomnienia klasyczne”, a w rzezbie zastosowat je Michat Anio}t’. Ra-
fael Santi natomiast w Drezdenskiej Madonnie osiagnat wyzyny najbardziej idealne-
go pickna w sztuce religijnej, takiego pigkna, ktore miaty ,,niegdys$ greckie posagi”,
wcielajace ,,zywy rozumowy ideat oderwany od ziemi...”s,

Wedhug Dzieduszyckiego, dla sztuki ruskiej takim najwyzszym osiagnigciem stat
si¢ ikonostas Bohorodczanski — umie$cit go bowiem na linii rozwojowe;j: starozyt-
na Grecja — renesans wioski — renesans halicki. Ikonostas Bohorodczanski stal si¢
najwyzszej rangi dokonaniem posrdd podobnych mu ikonostaséw, wceieleniem idea-
tu 1 ponadzmystowego pigkna, poniewaz ,,czem bardziej [wytwor artysty] jest ideal-
nym, tem bardziej jest pigknym”.

Wszakze — podazajac za mys§la hrabiego — grecki artysta, odkrywszy niezmien-
ne prawa przyrody i harmonii w sztuce, nie osiagnat tego, co osiagngta sztuka

52 'W. Dzieduszycki, Sztuka Grecka [w:] tegoz, Studja estetyczne, Lwow 1878, t. 1, s. 80.
3 Tenze, Ateny..., s. 286.
54 Zob. W. Dzieduszycki, Historia filozofii. Filozofia starozytna, Brody—Lwow 1914. Historia
filozofii powstata z wyktadow prowadzonych na Uniwersytecie Lwowskim w latach 1893—1895.
3 Tenze, Ikonostas Bohorodczanski, s. 19.
6 Tenze, Sztuka Grecka...,s. 79
57 Tenze, Sztuka Wenecka [w:] tegoz, Studja estetyczne, t. 2, s. 19.
Tenze, Sztuka Chrzescijanskiego Rzymu..., s. 143.
Tenze, Listy o wychowaniu, s. 297.
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chrzescijanska, zwlaszcza malarstwo. W jego przekonaniu, w krajach chrzesci-
janskich malarstwo stalo wyzej niz rzezba®. Kosciot, bedac mitosnikiem sztuki,
wspierat i inspirowal malarstwo, akceptujac klasyczne wzory. Dzieduszycki wy-
odrebnia dwa zywioty, ktorych nie znata starozytnos$c¢ i ktére nadaja sztuce chrzes-
cijanskiej nowy charakter. Pierwszy z nich to zywiot ,,uczuciowy i religijny”, dru-
gi — ,,rozumowy i $wiecki”®!. Ten ostatni najmniej wptynat na rozwoj malarstwa.
Przeciwnie, ascetyczna wzgarda dla zycia doczesnego spowodowata przewage
,Luczuciowego zywiotu” 1 wyniesienie malarstwa ,,nad cielesne rzezbiarstwo i [to
poglebito — O.R.] caty duchowny charakter sztuki”®?,

Dzieduszycki sztuce chrzescijanskiej zachodniej przypisuje postep, ktdérego nie
widzi w sztuce o zrodlach bizantynskich. Ta ostatnia poshuguje si¢ wzorcem. ,,Ety-
kieta sztywna”, jak okresla kanon bizantynski, zapanowala nie tylko na dworze ce-
sarskim, gdzie wszystko podlegato rozkazom cesarza, lecz takze w tym, co dotyczy
nieba®. Hrabia uwaza tworce, ktory nasladuje ustalony kanon, tylko za rzemie$lnika:
»Sztuka ta jednak martwa byta jak $wiat starozytny, z ktérego wyszta. Umiata tylko
budzi¢ uczucie zabobonnego podziwu”*. Stracita przez to ,,z oka prawdg i naturg”,
postugujac si¢ stylizowanymi, niezrozumiatymi dla wigkszosci wiernych symbola-
mi%, Tym, co wyrdznia sztuke ikony halickiej — w przeciwienstwie do ,,ortodoksyj-
nego” malarstwa bizantynskiego — jest mistyczna wrecz uczuciowosc, ktora pozwoli-
ta przetamac¢ ustalona i w rezultacie skostnialg tradycje. Podobnie jak to robit niegdys
Cimabue, religijne malarstwo ruskie zaczyna ,,kopiowa¢ [idee — O.R.] Boga i szukaé
wyrazu uczu¢ prawdziwych i szlachetnych...”®,

Osiggniecie mistycznej ekstazy i zmierzch sztuki chrzescijanskie;

Niegdy$ w Atenach, pdzniej we Florencyi przemawiata sztuka do rozumu, uzyczata mysli
swiatla, prawiac o ladzie, liczbie i ideale®’.

Kryterium oceny, ktére stosuje Dzieduszycki do malarstwa cerkiewnego, czer-
pie z regul malarstwa wloskiego odrodzenia. Jest ono dla niego punktem odniesie-
nia, miarag w rozpatrywaniu dzieta sztuki i jego warto$ciowaniu. Renesans adaptuje
artystyczne osiagnigcia §wiata antycznego i ,,0d czternastego do szesnastego wieku
sa dusza ludzkosci Wiochy, ktore wytworzyly jakby druga Helladg...”%. Najwyzej

% Tenze, Sztuka Toskanska [w:] tegoz, Studja estetyczne, t. 1,s. 188.

ol Tenze, Sztuka Grecka..., s. 86.

©2 Tamze, s. 87.

W. Dzieduszycki, Historia malarstwa we Wioszech, Lwow 1892, s. 20.
 Tenze, Sztuka Toskanska...,s. 191.

% Tenze, Historia malarstwa we Wioszech..., s. 20.

% Tenze, Sztuka Toskanska...,s. 192.

7 Tenze, Sztuka Wenecka..., s. 9.

Tenze, Listy o wychowaniu, s. 250.
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wynosi hrabia sztuke¢ toskanska, poniewaz osiagneta to, czego nie potrafita osiag-
na¢ sztuka grecka:

Widzielismy przy sztuce greckiej, ze pigkno do uczucia albo do rozumu przemawia. Otéz
dzieje toskanskiej sztuki ucza nas namacalnie, jak uczucie i rozum w cztowieku nierozdziel-
nie zro$nigte, i jak panowanie wytacznie jednego wywotuje koniecznie reakcya drugiego®.

W tej zgodnoS$ci uczucia z rozumem zawarta jest estetyczna i duchowa réwno-
waga cztowieka. Ta idealna rownowaga, ktora unika skrajnosci, ma charakter trwaty
i niewzruszony. Dzieta sztuki toskanskiej, bedace jej weieleniem, przyrownuje hra-
bia nawet do ksiag teologicznych, ,,w ktorych czgéci teologicznego systematu chrzes-
cijanskiego wytozone”.

Artysta toskanski posiadat ,,oko duszy”, za pomoca ktorego siggal dalej nizeli
,rozum matematyczny”. Przez to ,,widzial” rzeczy duchowe, ktorych nawet w my-
$li nie uzmystawial’!. Rozum dochodzi w tej sztuce do najwigkszej doskonatosci,
a ,,dusza wpada w ekstaze”’>. Wlasnie na ekstazie oparta jest sztuka prawdziwie re-
ligijna. Dusza Iudzka pragnie zblizy¢ si¢ do Swiata wiecznego, dotkna¢ tego, co nie-
poznawalne samym rozumem i wowczas staje si¢ cud — dusza artysty otwiera si¢ na
Boga i ,,widzi” Boga. Ten neoplatonski wzorzec myslenia stosuje Dzieduszycki do
sztuki chrzescijanskiej, a zwlaszcza do malarstwa toskanskiego, w ktorym znalazty
swoj wyraz ,,duchowe oderwanie, mistyczna ekstaza i blogos¢ pobozna, i modlitew-
na tesknota...””.

Dzieduszycki, jak juz wspominatem, pordwnuje malarstwo staroruskie do malar-
stwa toskanskiego — prac Giotta, Orcagna, Fra Angelico, Botticellego™. Nie zostaje
takze pominigte malarstwo weneckie, szczegdlnie szkota Vivarinich’. Hrabia posuwa
si¢ w swoich wnioskach do stwierdzenia, iz ,,najdawniejsze obrazy sztuki weneckiej
i najdawniejsze ikony staroruskie, bywaja tak podobne, ze niemozliwem jest odroznic¢
je od siebie””®. Malarstwu weneckiemu jednak Dzieduszycki przypisuje mniejsze zna-
czenie niz toskanskiemu, poniewaz nie jest ono tak idealne. Dzieta te sa pigkne, ale
nie przenikaja w istot¢ ,,ducha ludzkiego” i popadaja w niewole zmystéw — ,, Tycjan

® Tenze, Sztuka Toskanska..., s. 263.

0 Tamze, s. 265.

7l Tamze, s. 266.

2 Tamze, s. 267.

73 Tamze, s. 269.

Por. ,,Juz w najdawniejszych ikonach siggajacych poczatkiem drugiej potowy pigtna-
stego wieku, wida¢ swobodniejsze traktowanie scen biblijnych przypominajace szkote Giotta”
(W. Dzieduszycki, Bohorodczanski ikonostas, s. 3); ,,Biate karnacye wystgpuja na ztotem tle przy-
pominajacym minyaturowe roboty Signorellego i Botticellego” (tamze, s. 16.)

5 Por. ,,Widzimy obrazy wyjete z ikonostasow /chodzi o ikonostasy epoki Jagiellonow/: obrazy
te bywaja dwojakie; najcz¢sciej przypominaja technika i pomystem upadajaca sztuke Bizantynska
z czasOw pozniejszych; czasem swobodniejsze, i jaskrawsze $wiadcza o zwiazku sztuki staroruskiej
z Wenecka szkota Vivarinich” (tamze, s. 26).

6 'W. Dzieduszycki, Przedmowa. Poglqd na dzieje sztuki na Rusi..., s. nlb. 6.
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nie powie ci tyle co Michat Aniot i Leonardo, ale da ci wprost przecudne barwy””’.
Trzeba zaznaczy¢, ze poréwnujac malarstwo staroruskie do malarstwa toskanskie-
go i weneckiego, hrabia wyklucza bezposrednie wptywy wloskiej sztuki’®. Dla nie-
go odrodzenie wloskie ,,przemingto nieodwracalnie” i konczy si¢ pod koniec XVI
wieku”. Po Rafaelu sztuka sktania si¢ ku upadkowi. Przyczynia si¢ do tego nie tylko
sytuacja polityczna i zgorszenie moralne, ale szkota bolonska (Gwido Reni, bracia
Carracci)®. Rzeczywiscie, kiedy na Zachodzie prawdziwa, wedlug poje¢ hrabiego,
sztuka chrzescijanska zanika, wowczas ,,artysci ruscy zaczeli [...] famac formy rytu-
alne, wprowadzajac w nie zycie i prawdg, podobnie jak to czynili pierwe;j artysci Fla-
mandzcy i Woscy”8!. W przekonaniu Dzieduszyckiego ten renesans o zrodtach euro-
pejskich znalazt przedtuzenie sto lat pdzniej na Rusi, zahamowany przez opoznienie
rozwojowe sztuki o zrodtach bizantynskich®. Osiagnawszy swoje wyzyny w ikono-
stasie Bohorodczanskim, w ktorym w sposob swojski przemoéwil miejscowy ,,Rafa-
el”, zamknat epoke prawdziwej, uduchowionej sztuki chrzescijanskiej — w sztuce ru-
skiej. Bylo to ostatnie najwigksze dzieto staroruskiej sztuki cerkiewnej, przez ktore
przeswiecat ideat boskiego pigkna. Nawet barok, ktory przejawit si¢ w plaskorzez-
bie ikonostasu, nie pozbawit go idealnego pigkna. Potem nastgpuja wieki, w ktérych
juz nie poszukiwano ideatu, wieki skazone zmystowoscia. Jako najwyzsze osiagnig-
cie wsérod ikonostasow XVI-XVII wieku wznosi si¢ wcielony ideat pigkna — Boho-
rodczanski ikonostas, ktory konczy epoke ,,Ruskiego renesansu na Rusi Halickiej®.

Utopia czy sztuka wymarzona?

Szukajmy sily w niezlomnej wierze i nadziei przodkow... poswigcajmy sig literaturze i sztuce,
ale nie dla popisu misterna technika i kuglarska sztuka, tylko na to, abysmy mogli szlachetnie¢
w obcowaniu z ideatem, bez ktorego zaden nardd zy¢ nie godzien®.

Utopijne myslenie Dzieduszyckiego wyraza sig¢ w jego koncepcji politycznej
1 kulturowej — w projekcie wieloetnicznej Rzeczypospolitej rzadzonej przez arysto-

77 Tenze, Sztuka Wenecka..., s. 86, 89.

8 Tenze, Ikonostas Bohorodczanski, s. 17.

Tenze, Sztuka Chrzescijanskiego Rzymu..., s. 147.

Por. ,,JJeden z braci Coracci, Ludwik, ten ktory najmniej miat talentu, wstapit pierwszy na
drogg, po ktorej sztuka miata odtad kroczy¢, malujac kilkakrotnie dziwne obrazy przedstawiajace
zawsze jeden i ten sam przedmiot. Sa to ptutna duze, szare, jakby z umystu zakopcone, wsrod kto-
rych porusza si¢ konwulsyjnie jedna tylko posta¢ w mniszym habicie, klgczaca, albo siedzaca przed
trupia glowa”. (W. Dzieduszycki, Sztuka Chrzescijanskiego Rzymu..., s. 148).

81 'W. Dzieduszycki, Tkonostas Bohorodczarnski, s. 17.

82 Por. ,,Sztuka staroruska przybierala nieraz mode jaka$, wtedy kiedy ja na zachodzie od dawna
zarzucono, i dzieto siedemnastego wieku na Rusi, bywa nieraz tudzaco podobne do dzieta pigtnaste-
go wieku na Zachodzie” (W. Dzieduszycki, Przedmowa. Poglad na dzieje sztuki na Rusi..., s. nlb. 6).

8 W. Dzieduszycki, Tkonostas Bohorodczarnski, s. 15.

8 'W. Dzieduszycki, Wiek XIX [Mowa wypowiedziana na uroczystosci Mickiewiczowskiej, urzq-
dzonej przez stowarzyszenie ,, Ognisko” w Wiedniu], Krakow 1900, s. 28.
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kracje na wzor idealnej polis starozytnej Grecji. W takim panstwie, podobnie jak
w Grecji, moglaby si¢ rozwija¢ sztuka najwyzszej rangi, na wzor tej, ktora niegdy$
data poczatek i wyznaczyta miarg sztuce europejskiej®’. Swoja wizje sztuki hrabia
rozwija dalej w duchu chrzescijanskim, zgodnie z ktérym pigkno jest przejawem
i promieniowaniem cnoty. Sztuka chrzescijanska szczyt swego rozwoju osiagnela
w renesansie wloskim. Nawiazujac do klasycznej tradycji greckiej 1 jej kontynuacji
bizantynskiej, z niej zaczerpnela zasady proporcji, porzadku, odpowiedniosci, nasy-
cajac artystyczne formy tre§ciami mistycznymi. Przeznaczeniem sztuki jest bowiem,
wedtug Dzieduszyckiego, oddzialywanie nie tylko na zmysty, ale otwieranie drogi ku
warto§ciom duchowym, ku kontemplacji wiecznych idei boskich. Odkrywajac ide-
at pickna, ktory wcielony w dzieta sztuki pozwala duszy obcowac z Bogiem, czto-
wiek dazy do doskonatosci, staje si¢ lepszy. R6wnoczesnie sztuka nie powinna by¢
oderwana od zycia, ale ma nasladowaé prawdziwa rzeczywistos¢, to znaczy odsta-
nia¢ ponadzmystowe, doskonate pigkno w zmystowych przejawach i realnych przed-
miotach.

Poszukujac adekwatnego wyrazu dla ideatu pickna w czasach jemu wspotczes-
nych, hrabia Dzieduszycki, ktéry ,,badat sztuke wszystkich narodow, pragnat wielka
duchowa spuscizne wiekdéw i ludéw uczyni¢ swoja i swego narodu wlasnoscia™®, od-
kryt pigkno sztuki cerkiewnej stowianskiej Rusi, ktéra zachowujac porzadek grecki
1 ozywiajac kanon bizantynski, nie odrzucita mistycyzmu chrzescijanskiego charak-
terystycznego dla sztuki zachodniej. To malarstwo, stworzone przez narod rusinski,
ktory w XVII wieku stanowit religijno-kulturalny pomost pomigdzy prawostawna or-
todoksja a greckokatolicka unia, ukazywato najlepiej, jego zdaniem, wartosci etyczne
i estetyczne chrzescijanstwa powszechnego. Staroruska sztuka rodzima jest zrodlem
sztuki Rzeczypospolitej Jagiellonskiej. Rus Polska przechowata w sobie nie tylko ar-
chaicznosé, ale 1 duchowe wartosci pierwotnego chrzescijanstwa nieskazonego sztu-
ka zmystowa — sztuka baroku. Bohorodczanski ikonostas jest nie tylko tacznikiem
migdzy sztuka Wschodu i Zachodu, nie tylko szczytem sztuki ruskiej, ale dzietem
religijnym, ktére mowiac metaforycznie, moze si¢ sta¢ ikona narodowej ekumenii —
polaczy¢ §wiat lacinski ze Swiatem greckim, Polakéw rzymskokatolikow i Rusinow
grekokatolikow w jednym wspdlnym domu. O tym wlasnie marzyt Dzieduszycki®’.

Po zjednoczeniu z Rzymem stowianski obrzadek wschodni odzyskiwat swoje
wlasciwe miejsce religijne i kulturowe w obrebie idealnej Rzeczypospolitej Dziedu-
szyckiego. To miejsce, niepodlegle imperialnej tyranii Moskwy, miato si¢ sta¢ miej-
scem wspoélnych dziejow Rusinow i Polakéw — ,,zawsze Polak zostanie w nich (Mo-
skali) oczach Lachem buntownikiem, a Rusin podtym chachotem...”%.

Sztuka staroruska, pozostajac w obrebie Kosciota katolickiego, miata zjednoczy¢
dwa historycznie por6znione $wiaty, ktore w swym idealnym projekcie Dzieduszycki

85 Zob. W. Dzieduszycki, Sztuka Grecka..., s. 13-89.

86 B. Dembicki, Swietej pamieci Wojciecha Dzieduszyckiego, Lwow 1909, s. 4.

87 ,Cerkiew unicka jest zywym cztonkiem ko$ciota katolickiego... i ze Ru$ jest podobniez czes-
cig ojczyzny prawego Polaka, Ze przeto ksiadz Polak i katolik wojujacy z tem co Ruskie, z wtasna
walczy wiara i z wlasna ojczyzna” (W. Dzieduszycki, Listy ze wsi, s. 218.)

8 Tamze, s. 205.
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scala niczym demiurg. Polska ,tacinska”, posiadajac korzenie stowianskie, mogla
odnalez¢ swoje zrodla chrzescijanskie, ktore wlasnie obrzadek greckokatolicki prze-
chowywat w liturgii staro-cerkiewno-stowianskiej. Nie nalezy tez zapominacé, ze ob-
rzadek wschodni miat swoje korzenie w idealizowanej przez hrabiego kulturze gre-
ckiej®. W zamysle Dzieduszyckiego Ru$, moca swej rodzimej tradycji, zyskiwata
dzigki temu potaczeniu w jednym organizmie polityczno-kulturowym 1 religijnym
wyzsza rangg — nie jako ,,polskie kresy”, mityczne i romantyczne ,,dalekie strony” —
ale jako ,,wschodnie ptuco”, bez ktorego nie da si¢ oddychac, a tym bardziej wytwo-
rzy¢ w petni wlasna kulture.

W praktyce Polska nie mogta zakwestionowaé historycznego pierwszenstwa
sztuki staroruskiej w tworzeniu swojej kultury. W literaturze przedmiotu méwiono
o sztuce bizantynskiej i innych wplywach wschodniej kultury na terenach dawnej
Rzeczypospolitej. Natomiast strona ukrainska wyodrgbnita sztuke staroruska jako
osobng szkotg malarstwa halickiego, nadajac jej charakter narodowy®. Metropoli-
ta Szeptycki zaakceptuje sztuke ikony halickiej XVI-XVII wieku jako wzor do na-
sladowania, poniewaz te dzieta malarstwa cerkiewnego ucielesniaty ideat boskiego
pickna, nieskazonego zmystowoscia’. Pozniej, badacze ukrainscy, dazac do stwo-
rzenia dyscypliny historii sztuki ukrainskiej z centrum badawczym w Kijowie, stara-
li si¢ wykaza¢ pokrewienstwo malarstwa halickiego ze sztuka nie tylko bizantynska,
ale i rosyjska — byle nie katolicka i polska. Ikonostas Bohorodczanski w historii sztu-
ki ukrainskiej jest powszechnie zaliczany do epoki baroku (ukrainskiego) — tej epoki,
ktorej Dzieduszycki odmawiat wartosci artystycznej®. Wymarzona przez hrabiego
kraina, zamieszkiwana przez utalentowany nardd ruski, z wlasna szkota malarstwa,
W niczym nieustepujacego sztuce wloskiej, zadomowiona w mysli hrabiego, moze
znalaztaby swoje urzeczywistnienie, ale w historii mitycznej, nie w surowych warun-
kach politycznych realiow. By przywota¢ stowa samego Dzieduszyckiego:

W wiekach pokoju, a nie namigtnej pracy, powstanie moze kiedy$ Stowianszczyzna swobod-
na, a jednak spokojna, rolnicza i sielska, a jednak uczona i dostojna, petna nie juz dzwigku gg-
$li, ale piesni poetdow, nie juz krasnych szat dziewczat, ale wspaniatych dziet sztuki...”.

8 (ddziatywat na to spojrzenie takze mit popularyzowany w XIX w. o obrzadku stowianskim,
ktory pierwotnie byt zadomowiony w Polsce.

% Zob. M. TonyGeus, Vrpaincoke manapcmeo XVI-XVII cm. nio nokposom Cmasponizii,
JIsBiB 1920.

%l Zob. A. llenruubkuii, 3 icmopii i npobnem nawoi wmyku. Buxiao euzonowenuti na césami
omeopens ,, Hayionanvrnoeo Myses”"ons 13 epyons 1913 poxy, ,,JAino” 1913 /279, 280, 281.

%2 Por. B. Osciituyk, Maticmpu ykpaincokozo 6apoxxo. JKosxiecokuti ocepedok, Kui 1991,
s. 282-327; O. Cunop, Tpaouyii i Hosamopcmeo 6 ykpaincvkomy mansipemei XVII-XVIII cmo-
aimob [w:] B. CBenuineka, O. Cunop, Cnadwuna eixie. Yxpaincorke mansipemeo XIV-XVII cmo-
Jimo y my3einux konexyisax JIvbeoea, JIbBiB 1990, s. 37; @. Ymanues, Mucmeymeso oaénvoi Ykpainu.
Iemopuunuii napuc, Kuis 2002, s. 236.

% W. Dzieduszycki, Listy ze wsi, s. 131.
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