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ABSTRACT
“The Bridge”, “The Killing”, “Wallander”: The Nordic Criminal Fiction

How to explain the fact that in the societies with the lowest criminality rate in the world so
many stories are written, relating the cruelest crimes? Why do Scandinavian crime dramas
provoke so much interest among the viewers all over the world? The article is devoted to the
analysis of the reception and cultural contexts of the global success of the so-called Nordic noir.
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Czym mozna wytlumaczy¢ fakt, ze w spoteczenstwach o najnizszej w $wiecie
przestgpczosci powstaje tak wiele historii opisujacych najbardziej mroczne zaka-
marki duszy ludzkiej i najbardziej wymyslne zbrodnie o niewyobrazalnym okru-
cienstwie? Jak mozna wytlumaczy¢ fakt, ze zbrodnie dziejace si¢ gdzies na pot-
nocnych peryferiach §wiata, wérdd ludzi mowiacych obco brzmiacymi jezykami,
wzbudzaja zainteresowanie na catym $wiecie i fascynuja miliony czytelnikow
1 widzow fikeji kryminalnej? Co jest takiego szczegdlnego w tworczosci autoréw
ksiazek 1 scenariuszy filmowych powstajacych w krajach skandynawskich, co po-
woduje, ze na ich okreslenie ukuto osobnag kategori¢ — Nordic noir, a widzowie
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z krajow anglosaskich zasiadaja do ogladania filméw z napisami ttumaczacymi
dunskie 1 szwedzkie dialogi?

Skandynawskie kryminaly: przestepstwo i kontekst spoteczny

Popularno$¢ nordyckich telewizyjnych seriali kryminalnych (podobnie jak i fil-
mow) jest pochodna ogromnej popularnosci ksiazek sensacyjnych i kryminal-
nych autoréw skandynawskich. Wigkszo$¢ wspotczesnych czytelnikow 1 widzow
swoja przygode z kryminatem z Pétwyspu Skandynawskiego zaczeta od ksiazek
1 ekranizacji, a pdzniej adaptacji telewizyjnej, trylogii Stiega Larssona ,,Millen-
nium” (2005-2007, wydanie polskie 2008-2009). Wielu dzigki temu uswiadomi-
o sobie, ze przed Larssonem byli Maj Sjowall i Per Wahl66, Henning Mankell,
Karin Fossum czy Hékan Nesser, ktorzy jako pierwsi przyczynili si¢ do $wiato-
wej kariery kryminatu skandynawskiego.

Wyjatkowos¢ skandynawskiej powiesci kryminalnej polega na tym, ze ukaza-
na w niej zbrodnia jest pretekstem do opisu spoleczenstwa i ludzi, ktorzy czesto
uwiktani sq w sytuacje bedace skutkiem spotecznych relacji, konwencji, uwarun-
kowan. Jak zauwazyt David Puttnam,

historie i wyobrazenia znajduja si¢ wérdd najwazniejszych srodkoéw, za pomoca
ktérych spoteczenstwo ludzkie zawsze przekazywato swoje wartosci i wierzenia,

od generacji do generacji, od wspolnoty do wspdlnoty (Puttnam 1994, s. 357, ttum.
Autorki).

Daje to czytelnikowi okazje nie tylko do rozrywki, sprawdzania wlasnych
zdolno$ci rozwiazywania zagadek, ale konfrontuje go z pytaniami o sprawy za-
sadnicze, pozwala budowac tozsamos$¢ osobista, w przypadku za$ czytelnika za-
granicznego dodatkowo stanowi wyzwanie dla wyobrazen dotyczacych funkcjo-
nowania innych krajéow — w wypadku Skandynawii chodzi najczesciej o welfare
state. Wigkszo$¢ znanych skandynawskich tworcéw powiesci kryminalnych ma
proweniencj¢ lewicowa i z takich pozycji eksploruja oni stosunki spoteczne. Po-
kazuja koszty systemu, ktory oferujac szeroka opieke socjalng, niewolny jest od
hipokryzji, ukrytych nieréwnosci, wykluczenia i nadmiernej interwencji instytu-
cji panstwowych w zycie jednostek. System spoteczny, w ktorym réwnos¢, spo-
teczna sprawiedliwos$¢, liberalizm i zasada jante' sa traktowane jako oczywiste,
skrywa ciemne sekrety, nienawi$¢, mizogini¢ 1 przyzwolenie na przemoc,
szczegolnie wobec obcych.

! Zasady organizujace zycie w fikcyjnym dufiskim miasteczku Jante, przedstawionym w noweli
norweskiego pisarza dunskiego pochodzenia Aksela Sandemose z 1933 r. ,,Uciekinier w labiryn-
cie” (,,En flyktning krysser sitt spor”). Prawo Jante sktada si¢ z 11 zasad, ktére mozna podsumo-
wa¢ zdaniem: ,,Nikt nie jest kim$ specjalnym. Nie probuj wyr6znia¢ sig ani udawag, ze jestes pod
jakimkolwiek wzgledem lepszy od innych” [http://www.ling.gu.se/~hansv/berra3/janteloven.html;
10.01.2016].
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Kryminal skandynawski stawia pytania o tozsamo$¢ kulturowa, model panstwa
i jego powinnosci wobec emigrantéw, zjawiska narastajacej przemocy. Jest tym
samym forma debaty o spoleczenstwie i waznym, cho¢ sfabularyzowanym glosem
na temat wspolczesnosci (Czubaj 2009, s. 62).

W tym dyskursie spotecznym nadal wazne sa watki relacji pomigdzy plcia-
mi, tak w sferze zawodowe;j, jak i prywatnej, co wydawaé moze si¢ zaskakujace
w krajach uchodzacych za wzor realizowania polityki gender mainstreaming.

To istotnie odrdznia powiesci skandynawskie, osadzone w spotecznych rea-
liach, od najbardziej popularnych kryminatéw amerykanskich, w ktorych czesto
intryga oderwana jest od rzeczywisto$ci, a bohaterowie — zarowno przestepcy, jak
i $cigajacy ich Sledczy — maja cechy nadludzi i dokonuja nieprawdopodobnych
WYCZynow.

Specyfika Nordic noir

Powstaty pod koniec lat 90. XX wieku gatunek Nordic noir jest potaczeniem fik-
cji kryminalnej, realizmu wydarzef i mrocznego klimatu wynikajacego z moral-
nej ztozono$ci opowiadanych historii, a takze niejednoznacznosci bohateréw. To
wlasnie bohaterowie, a wlasciwie antybohaterowie, jesli porownac ich z amery-
kanskimi archetypami, jezyk oraz miejsca akcji wyznaczaja specyfike tego nowe-
go gatunku filmow fabularnych i telewizyjnych seriali kryminalnych. Zawieraja
one elementy procedurals, koncentruja si¢ bowiem na codziennej pracy poli-
cyjnej, monotonnej, mato efektownej, czgsto prowadzacej do mylnych tropow.
Opowiadane sg prostym, oszczednym, realistycznym i precyzyjnym stylem, bez
zbednych metafor, dobrze komponujacym si¢ z osobowoscia gldéwnych bohate-
row 1 klimatem miejsc, w ktorych dzieje sig akcja.

., The Killing” i ,, Most”: standardy gatunku

Serialem, ktory jako pierwszy odnidst ogromny sukces nie tylko w kraju pocho-
dzenia, ale takze poza granicami, szczegolnie w Wielkiej Brytanii, jest dunska
seria ,,The Killing” (,,Forbrydelsen”, 2007—2012). Powolnie prowadzona linearna
narracja, brak typowych (szczegdlnie dla amerykanskich seriali) poscigow, strze-
lanin, efektéw specjalnych, pogiebione psychologicznie postaci mato efektowne
fizycznie, pochmurne niebo, szybko zapadajacy zmierzch, surowy chtod, wilgo¢
W powietrzu rozpraszajaca $wiatto — cykl wyznaczyt standardy Nordic noir w se-
rialach kryminalnych. Jego akcja jest wielowatkowa i rozgrywa si¢ w trzech sro-
dowiskach: policyjnym, politycznym i prywatnym — w rodzinach ofiar, ktére pod
wplywem tragicznych przezy¢ staja si¢ kolejnymi ofiarami popelnionych zbrodni.
Taka konstrukcja watkow zaspokaja zatem potrzeby réznych grup widzéw, tak-
ze tych, ktorzy nie sa amatorami klasycznego serialu kryminalnego. Dla kobiet,
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ktore czesciej niz mezezyzni ogladaja telewizjg, dodatkowa gratyfikacjg stanowia
silne 1 wyraziste postaci kobiece, na czele z gldwna bohaterka, policjantka Sarah
Lund, przekonujaco zagrang przez Sofie Grabel.

Ta mato dbajaca o wyglad kobieta, ktorej znakiem rozpoznawczym stat si¢
charakterystyczny sweter z owczej welny w bezowo-niebieskich barwach, ma
problemy z nawiazywaniem relacji z kolegami, jest natomiast §wietnym fachow-
cem, znakomitym obserwatorem, przenikliwym analitykiem, pryncypialnym
1 zaangazowanym policjantem. Matomowna, introwertyczna, z pasja, po§wigca
si¢ pracy w stopniu, ktory niszczy jej zycie osobiste. Podobnie mozna opisaé
bohaterke innego glosnego serialu — szwedzko-dunskiego ,,Mostu nad Sundem”
(,,Bron/Broen”, od 2011). Saga Norén, policjantka ze Szwecji, o specyficznej
osobowosci 1 uposledzonych umiejgtnosciach spotecznych, sugerujacych ta-
godna odmiang syndromu Aspergera, jest wyalienowana, skrajnie zaangazowa-
na w pracg mizantropka, uksztalttowana — jak mozna si¢ dowiedzie¢ w drugiej
serii — przez traumatyczne do§wiadczenia z dziecinstwa. Sprawiajaca wrazenie
chlodnej, wrecz oschlej, pozbawionej empatii osoby, niemajacej zadnej potrzeby
wchodzenia w blizsze relacje z innymi ludzmi, okazuje si¢ wewnetrznie rozbita,
aniechec¢ do bliskosci jest tak naprawde — jak sama bohaterka deklaruje w trzeciej
serii — efektem strachu przed zranieniem lub opuszczeniem przez bliska osobg.
Cho¢ Sarah Lund i Saga Norén nie sg takie same, to wiele je taczy, w tym dyle-
maty niemajace dobrego rozwiazania, bowiem kazde stawia bohaterki w drama-
tycznej sytuacji. Dokonujac wyboréw w swoim przekonaniu koniecznych, wybo-
row pomigdzy wartosciami definiujacymi zawod, ktoéry wykonuja z ogromnym
oddaniem, i kolidujacymi z nimi warto$ciami regulujacymi relacje z bliskimi
— rodzina, przyjaciotmi, ptaca za swoje decyzje najwyzsza ceng, niczym boha-
terki tragiczne. Wartosci, w ktére wierzyty, doprowadzaja je bowiem do sytua-
cji, w ktorej pozbawione zostaja mozliwosci wykonywania pracy nadajacej sens
ich zyciu. Lund sama wymierza sprawiedliwos$¢ przestepcy, o ktorego winie jest
przekonana, cho¢ nie ma wystarczajaco silnych dowodéw w konfrontacji ze zna-
komicie optaconymi adwokatami. Opuszcza kraj ze §wiadomoscia, ze bedzie $ci-
gana przez prawo i straci szans¢ na odbudowanie relacji z synem. W trzeciej serii
,»Mostu nad Sundem” Saga Norén nie tylko straci jedynego przyjaciela, ale takze
zostanie postawiona w stan oskarzenia za niepopetnione przestepstwo i przyczyni
si¢ nieumyslnie do samobojstwa przestepcy, ktoérego ofiarnie poszukiwata. Zy-
skuje co prawda niespodziewana przyjazn réwnie jak ona doswiadczonego przez
los kolegi i to stwarza nadziejg, ktorej nie ma juz jej dunska odpowiedniczka,
ze znajdzie w zyciu spokdj 1 poczucie wzglgdnego bezpieczenstwa. Widzom za$
daje nadzieje na kolejne serie, na ktore Hans Rosenfeldt, tworca dotychczaso-
wych scenariuszy, ma gotowe pomysty (Rosenfeldt 2015).
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Wallander: wyrazista specyfika serialu nordyckiego

Postacia rownocze$nie zwyczajng 1 tragiczng jest Kurt Wallander, bohater cyklu
powiesci zmartego w 2015 roku Henninga Mankella, kilkakrotnie ekranizowa-
nych. Najbardziej w klimacie Nordic noir utrzymana jest ekranizacja szwedzka
z lat 2005-2008. Grany przez Kristera Henrikssona komisarz Wallander prze-
chodzi kryzys wieku $redniego, cierpi na cukrzyce, ma problemy z alkoholem,
zapada na depresj¢, a w finale ostatniej serii ma zdiagnozowana chorobeg Alzhei-
mera. Nie uktada mu si¢ zycie prywatne: ma trudne relacje z ojcem, ktory nie
zaakceptowat jego decyzji wyboru zawodu, a ktorym musi si¢ opiekowac; po
latach malzenstwa odchodzi od niego zona; proby stworzenia nowego zwiazku
koncza si¢ niepowodzeniem. Jedynym jasnym punktem sa relacje z dorosta corka,
ktora po latach trudnych poszukiwan zostaje policjantka i pracuje razem z ojcem.
Komisarz mieszka w malym miasteczku Ystadt, niedaleko Malmé 1 w scenerii
potudniowej Skanii tropi przestgpcow dopuszczajacych sig¢ zbrodni, ktorych przy-
czyna sa najczesciej nierdwnosci spoteczne.

To, czym rozni si¢ kryminalny neoserial skandynawski od jego odpowiedni-
kéw z innych krajow, w tym anglosaskich, najlepiej mozna zaobserwowac, po-
rownujac ekranizacj¢ szwedzka i brytyjska realizowang niemal w tym samym
czasie. W brytyjskiej adaptacji (2005-2010) tytutowego bohatera zagrat Kenneth
Branagh. Dwie serie emitowane byly niemal rownolegle z serialem szwedzkim
i sila rzeczy porownywane. Komentatorzy podkreslali bardziej realistyczna, sub-
telna, zniuansowang psychologicznie gr¢ Henrikssona, ktory wydawat si¢ praw-
dziwszy niz aktorsko, nieco teatralnie zagrany bohater Branagha, bardziej neuro-
tyczny i wyalienowany.

Roéznice wystapily takze w dwoch innych istotnych elementach: prezentacji
miejsca akcji 1 tematyki watkow. Prezentacja Skanii, regionu, gdzie rozrywa si¢
akcja, w serialu brytyjskim jest porywajaca — nieco romantyczna, z falujacymi
polami kwitnacego rzepaku, spektakularnymi krwisto-czerwonymi zachodami
stonca, urokliwa architekturg utrzymang w charakterystycznym dla Skandynawow
prostym stylu; kadry czg¢sto sprawiaja wrazenie prze§wietlonych. W serii szwedz-
kiej te same miejsca (oba seriale realizowane byly w tych samych plenerach) po-
kazano ptasko, jako pozbawione cech charakterystycznych miasteczka, ,,gdzie
anonimowe fabryki i niego$cinne domostwa pokazuja obraz kraju, w ktérym znik-
n¢lo marzenie o wygodnym zyciu klasy pracujacej” (Forshaw 2012, s. 183—184).
Niebo czgsto zasnute jest chmurami, morze ma stalowoszary kolor, faluja nie tany
rzepaku, ale uginajace si¢ od wiatru gatezie drzew. Ten pigkny na swoj sposob, ale
depresyjny obraz prowincji buduje klimat charakterystyczny dla Nordic noir.

W szwedzkiej produkcji pojawiaja si¢ motywy polityczne, ktore przejawiaja
si¢ w powaznej krytyce spotecznej, tak charakterystycznej dla powiesci skandy-

2 W latach 1994-2007 szwedzka telewizja wyprodukowata takze seri¢ 10 filméw telewizyjnych
z Rolfem Lassgardem w roli komisarza Wallandera, emitowana w Polce w 2012 r.
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nawskiej, jak i dla neoserialu kryminalnego. To istotna r6znica w stosunku do
serialu brytyjskiego, w ktorym watkéw tych praktycznie nie ma (Forshaw 2012,
s. 185).

Koloryt lokalny i strategie reprezentacyjne

Analizujac popularno$¢ seriali skandynawskich poza granicami krajéow regionu,
badaczki z Aarhus University podniosty kwestig lokalnego kolorytu jako estetycz-
nej strategii tekstualnej i odniesienia jej do kontekstu produkcyjnego oraz do szer-
szej dyskusji na temat opozycji regionalny/narodowy i transnarodowy/globalny.
W ich przekonaniu koloryt lokalny obecny jest tu na trzech réznych poziomach.
Pierwszym z nich jest poziom reprezentacji jako czg¢$¢ ogodlnej strategii narracyj-
nej 1 estetycznej, ktora stanowi struktury odniesienia dla publicznosci. Koloryt
lokalny jest szczegdlnie waznym aspektem z punktu widzenia odbioru regional-
nego, krajowego i miedzynarodowego seriali kryminalnych. Poziom drugi tworza
ramy produkcji, regulacji i polityki. Fakt, ze seriale skandynawskie produkowane
sa dla nadawcow publicznych, nie pozostaje bez wptywu na ich zawartos¢ i kon-
strukcjg. Wreszcie, lokalizacja moze mie¢ wymiar rynkowy i miesci¢ si¢ w szero-
kiej kategorii konsumpcji kultury (turystyka, branding). Podsumowujac, koloryt
lokalny w serialach telewizyjnych zawiera elementy reprezentacji miejsc (widoki,
pejzaze, budynki), jezyka, praktyk kulturowych zwiazanych cho¢by z manierami,
tradycjami, kuchnia, spotecznego dyskursu, w ktérym dominuje problematyka
genderowa i rownosciowa, oraz przenoszenia narracji serialowej do rzeczywiste-
go $wiata (Eichner, Waade 2015, s. 3).

Jednak dla popularnosci ponadlokalnej wazne jest tez, zeby 6w koloryt byt
jednak czytelny w innym kontekscie kulturowym, a to oznacza pewne podobien-
stwo migdzy kultura kraju pochodzenia serialu i kultura kraju emisji. Seriale Nor-
dic noir oferuja wystarczajaco duzo egzotyki, pokazujac miejsca i ludzi zyjacych
w szczegoOlnych warunkach spotecznych, politycznych, kulturowych, geograficz-
nych itp., a rdwnoczesnie bliskich ze wzgledu na wspdlna historig. Lacza globali-
zacj¢ z transnarodowoscia, kategorie te bowiem nie sg tozsame. Globalizacja de-
notuje rosnacg interaktywno$¢ 1 wymiang, zanik granic wynikajacych z dystansu
11ideologii, transnarodowo$¢ implikuje za$ praktyki kulturowe, ktore dokonuja si¢
ponad granicami narodowymi i moga by¢ doswiadczane bez wzgledu na system
(Antique 2014, s. 5-6).

Wyjatkowos¢ skandynawskich neoseriali kryminalnych budowana jest na kli-
macie, wspottworzonym przez bohateréw, miejsce i istotg zbrodni, ktora ma sze-
roki kontekst spoteczny, a nie jednostkowy. W ,,Mos$cie nad Sundem” spoiwem
licznych watkéw jest tytutowy most Qresund, pigknie filmowany z géry; wazna
rolg ikoniczna pelni symbol postindustrialnego Malmé — wiezowiec Turning Tor-
s0, uliczki starej Kopenhagi i nowoczesny skandynawski design, widoczny w ar-
chitekturze 1 wnetrzach. Most nie wyznacza granicy, ktora odgradza, lecz jest ra-
czej miejscem spotkania dwoch niezbyt dalekich, ale jednak réznych spotecznych
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repertuaréw postaw i nawykow. Obrazuja to relacje pomigdzy Saga Norén, uosa-
biajaca szwedzka sztywnos¢ i powsciagliwose, i jej dunskim partnerem — Mar-
tinem Rodhe, sympatycznym, otwartym i nieprzesadnie pryncypialnym w sferze
profesjonalnej i prywatnej, co zreszta ma tragiczne konsekwencje. Trzecia seria,
w ktorej Saga wspotpracuje z innym dunskim komisarzem — Henrikiem Sabroe,
pokazuje jednak, ze o roznicach decyduja nie tyle odmiennosci kulturowe, ile
indywidualne do§wiadczenia i psychologicznie skomplikowane osobowosci.

Klimat omawianych seriali buduje kolorystyka (dominuje szaros¢), dtugie uje-
cia, ujecia z gory kontrastujace os§wietlone miasta z mroczno$cia historii i postaci,
powolna narracja i niespotykane w produkcjach anglosaskich dlugie sekwencje
ciszy, a takze znakomita autorska muzyka. Podkresla ona pewna melancholijno$é
postaci, szczegdlnie wyeksponowana w wypadku Sary Lund i Kurta Wallandera.
Kryminalne fikcje staja si¢ czym$ wigcej niz tylko serialami, konstruuja ,,opo-
wies¢ o opowiesciach o regionie nordyckim” (Jensen, Waade 2013, s. 263).

Historie bedace kanwa nordyckich crime fictions sa uniwersalne, bowiem
odwotuja si¢ do znanych na §wiecie gatunkow policyjnych i kryminalnych, ale
charakteryzuje je niespotykany gdzie indziej nacisk na psychologiczny i spoteczny
wymiar opowiadanych fabut (Bondebjerg, Novrup Redvall 2015, s. 214-238).
W typowy dla neoseriali sposob tacza watki fikeji kryminalnej z jej policyjnym
sztafazem, z prywatnym zyciem bohaterow, ktére nie tylko wptywa na przebieg
Sledztw, ale takze generuje nowe watki i daje asumpt do rozwazan daleko wy-
kraczajacych poza tradycyjne: ,kto zabil”. Przestgpey, jak ,terrorysta prawdy”
z pierwszej serii ,,Mostu nad Sundem”, odwotujacy si¢ do walki o rzeczywista
rownos$¢ 1 sprawiedliwo$é, sa w gruncie rzeczy ofiarami réoznych instytucji pan-
stwowych realizujacych polityke¢ antydyskryminacyjna i opiekunicza, pragnacymi
zemsty 1 indywidualnego zado$¢éuczynienia. W jakims$ sensie podobni do nich sa
chroniacy spoteczenstwo policjanci, antybohaterowie uwiktani we wiasne trau-
my, nieumiejacy radzi¢ sobie z wlasnymi ograniczeniami, uciekajacy w prace
samotnicy.

Funkcje kultury popularnej zwykle sprowadzane sa do rozrywki rozumiane;j
jako natychmiastowa gratyfikacja potrzeb odbiorcow. Mroczna rzeczywistos¢ po-
kazana w skandynawskich serialach nie ma wiele wspdlnego z rzeczywista prze-
stepczoscia w tych krajach (Bartkiewicz 2015), a spoteczenstwa nordyckie plasu-
ja si¢ w rankingach najszczg$liwszych w absolutnej czotowcee?, jako wzorcowe,
mimo ograniczen, wspolnoty. Poruszajac jednak problem dobra i zta, ktéry nie-
obcy jest spoleczenstwom bogatym, szczg§liwym i egalitarnym, skandynawskie
neoseriale kryminalne nabieraja szczego6lnego znaczenia, inspirujac do debaty na
temat spolecznych i psychologicznych kosztow zycia w dostatku i bezpieczen-
stwie, ktore w zadnym systemie nie sg dla wszystkich dostgpne jednakowo.

3 Najszcze$liwsze narody $wiata (2015) [http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/ludzieistyle/
1601981, 1,najszczesliwsze-narody-swiata.read; 2.01.2016].



,.MOST”, ,,THE KILLING”, ,,WALLANDER”: NORDYCKA CRIMINAL FICTION 219

Widzowie w Europie tymczasem doceniaja kunszt skandynawskich mistrzéw
telewizyjnych seriali i nawet jesli musza czytac napisy*, to czynia to chetnie, przy
okazji dajac wyrazy uznania poprzez budowanie spotecznosci internetowych sku-
piajacych zagorzalych fanow tej wysokiej jako$ci kultury popularnej i organizu-
jac cykliczne spotkania z jej tworcami®.
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STRESZCZENIE
»Most”, ,, The Killing”, ,, Wallander”: nordycka criminal fiction

Czym mozna wyttumaczy¢ fakt, ze w spoteczenstwach o najnizszej w §wiecie przestgpczosci
powstaje tak wiele historii opisujacych najokrutniejsze zbrodnie? Dlaczego skandynawskie se-
riale kryminalne wzbudzaja zainteresowanie na catym $wiecie? Artykul po§wigcony jest anali-
zie recepcji 1 kulturowych uwarunkowan globalnego sukcesu tak zwanego Nordic noir.

Slowa kluczowe: Skandynawia, bohater, scenariusz, specyfika kulturalna, gatunek telewizyjny

4 W wigkszo$ci krajow europejskich i w Stanach Zjednoczonych seriale skandynawskie
emitowane sa w oryginalnej wersji jgzykowej z napisami.

5 Zob. np. http://nordicnoir.tv/; http://nordicnoir.tv/tv-series/; https:/twitter.com/nordicnoirtv?
lang=pl.
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