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AKADEMIA MUzZYCZNA W KRAKOWIE

Systemy mikrotonowe Aloisa Haby i ich
zastosowanie w wybranych kwartetach
smyczkowych

Abstract

Alois Haba's Microtonal Systems and Their Practical Use in Selected
String Quartets

Alois Haba (1893-1973) was one of the most important composers devel-
oping the microtonal music in the early 20th century. The list of his works
contains many pieces that were composed in quarter-, 1/5- and 1/6-tone
systems. In 1927 he published the book titled Neue Harmonielehre, in
which he described the innovative harmonic systems using 1/3, 1/4, 1/6
and 1/12 part of tone.

The article briefly presents Haba’s life and work and focuses on the
composer’s harmonic ideas from Neue Harmonielehre. The theory of mi-
crotonality is confronted with the compositional technique through the
analysis of four Haba’s string quartets: 2nd Op. 7, 11th Op. 87, 14th Op. 94
and 16th Op. 98. The analysis focuses on the aspects of microtonality: no-
tation, vertical and horizontal us of new microtonal intervals and texture.
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Dorobek Aloisa Haby (1893-1973), jezeli juz bywa stuchaczom znany;,
najczesciej stanowi dla nich symbol muzyki ¢wier¢tonowej. Sposrod 115
opusowanych (103 opusy i dwanascie ,wersji” kompozycji oznaczonych
w katalogu dodatkowymi literami) oraz sze$ciu nieopusowanych utworéw
tworczo$¢ mikrotonowa obejmuje okoto potowe (60 utworéw) — 47 utwo-
row ¢wier¢tonowych, dwanascie utrzymanych w systemie 1/6 tonu i jeden
w systemie 1/5 tonu. To wlasnie kompozycje w systemach mikrotonowych
stanowig najbardziej charakterystycznag czes¢ jego dorobku. Utozsamianie
nazwiska Haby z mikrotonowoscig wynika réwniez z jego aktywnego
zaangazowania w nauczanie nowych systemow harmonicznych poprzez
zajecia w konserwatorium oraz liczne prace teoretyczne.

Posta¢ Haby nie powinna by¢ polskim czytelnikom zupetnie
obca, poniewaz jego nazwisko pojawia si¢ w kilku publikacjach -
np. w Leksykonie kompozytorow XX wieku Bogustawa Schaeffera! oraz
Encyklopedii Muzycznej PWM?2. Istnieje réwniez polskojezyczna mono-
grafia kompozytora — Alois Hiba Zbigniewa Kosciowa?, ktéra z powodu
niewielkiej objetosci i popularnonaukowego stylu, przejawiajacego sie
cho¢by w braku przypiséw, stanowi niewyczerpujace zroédlo wiedzy
o zyciu oraz tworczosci czeskiego kompozytora. W polskiej prasie
muzycznej pojawily sie tez trzy wywiady z Habag, przeprowadzone
przez Bohdana Pilarskiego w 1958 roku?, Jozefa Kanskiego w 1961 roku®
i Bogustawa Kaczynskiego w 1973 roku®. Harmonice Haby, opartej
przede wszystkim na systemie poitonowym, swe rozwazania po$wig-
cit Antoni Poszowski, o czym pisat w pracach: Tworzywo dzwigkowe
~howej harmonii” Aloisa Haby’, ,,Modalnos¢ rozszerzona” Aloisa Haby®
oraz Tworzywo dzwigkowe koncertu skrzypcowego op. 83 Aloisa Hdby®.
Najobszerniejsza zagraniczng publikacja poswiecong Habie pozostaje

1 B. Schaefter, Leksykon kompozytorow XX wieku, Krakow 1963, s. 205-208.

2 M. Gotab, Hdba, Alois, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czg$¢ biograficzna, t. 4
(HI)), red. E. Dzigbowska, Krakéw 1993, s. 3-4.

7. Kosciow, Alois Hdaba, Wotomin 2003.

B. Pilarski, Alois Haba w kregu swych wspomnien, ,Ruch Muzyczny” 1958 nr 21.

J. Kanski, Z Aloisern Hdbg przy kawie, ,Ruch Muzyczny” 1961, nr 18.

B. Kaczynski, Jubileuszowa rozmowa z Aloisem Hdbg, ,Ruch Muzyczny” 1973, nr 16.
A. Poszowski, ,, Modalnos¢ rozszerzona” Aloisa Haby, [w:] Muzyka czechostowacka
XX wieku. Materialy z sesji, red. J. Krassowski, Gdansk 1974.
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A. Poszowski, Tworzywo diwigkowe koncertu skrzypcowego Op. 83 Aloisa Hdby,
»Zeszyty Naukowe. Panstwowa Wyzsza Szkola Muzyczna w Gdansku” 1977, nr 16.
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wydana w 1974 roku monografia Alois Hdba. Zivot a dilo*® autorstwa
najwazniejszego biografa i badacza twérczosci czeskiego kompozytora
Jifiego Vyslouzila. Jest dostepna wytacznie w czeskim oryginale, jednak
autor dolaczyl do niej obszerne streszczenie w jezyku niemieckim.
Bardziej aktualnych danych na temat dorobku Héby dostarczajg ana-
lizy dwojga czeskich muzykologéw, dziatajacych obecnie w Center for
Research on the Works of Alois Haba przy Uniwersytecie Masaryka
w Brnie - Vlasty Reittererovej!! i Lubomira Spurnego!? — ktérzy swoje
artykuly publikujg takze w jezykach niemieckim i angielskim. Jeden
z tekstéw Spurnego zostal wydany w jezyku polskim w magazynie
,Glissando”?. W angielsko- i niemieckojezycznej literaturze przedmiotu
pojawiaja sie tez przyklady prac badaczy spoza Czech zajmujacych sie
fenomenem mikrotonowosci w twdrczosci Haby. Sa wsrdd nich dyser-
tacje doktorskie Suzette Mary Battan Alois Habas “Neue Harmonielehre
des distonischen, chromatischen, Viertel-, Drittel-, Sechsten, und Zwolftel-
Tonsystems™4, bedaca angielskim ttumaczeniem najwazniejszej rozpra-
wy teoretycznej kompozytora z komentarzem oraz Jin Yei-in A Study
of Quarter Tone Music for Solo Violin by Alois Haba'>.

10 J. Vyslouzil, Alois Hdba. Zivot a dilo, Praha 1974.

11 V. Reittererovd, Die Opern von Alois Hdba. Ein neues Phianomen des Musiktheaters
im 20. Jahrhundert, ,Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa. Mitteilungen der
internationalen Arbeitsgemeinschaft an der Technischen Universitdt Chemnitz”,
Chemnitz 1998, nr 3, s. 177-197, https://www.gko.uni-leipzig.de/fileadmin/user_
upload/musikwissenschaft/pdf_allgemein/arbeitsgemeinschaft/heft3/0323-Reiterer.
pdf [dostep: 10.06.2017].

12 L. Spurny, Was ist neu an Hdbas »Neuer Harmonielehre«?, ,,Zeitschrift der
Gesellschaft fiir Musiktheorie” 2007 nr 4/3, s. 323-328, http://www.gmth.de/zeit-
schrift/artikel/264.aspx [dostep: 20.05.2017]; V. Reittererova, L. Spurny, »Musik am
Rande«. Einige Bemerkungen zur Typologie der Musik von Alois Hdba, ,Muzikoloski
zbornik”, Ljubljana 2011, nr 47 (1), s. 153-165.

13 L. Spurny, Alois Hdba. Pomiedzy tradycjg a innowacjg, ttum. M. Skotnicka,

»Glissando” 2011, nr 17, s. 83-88.

14 S. M. Battan, Alois Hdba’s “Neue Harmonielehre des distonischen, chromati-
schen, Viertel-, Drittel-, Sechsten, und Zwolftel-Tonsystems”, dysertacja doktorska,
University of Rochester, Rochester 1980, https://urresearch.rochester.edu/insti-
tutionalPublicationPublicView.action;jsessionid=360F7970FDCF194EB43A0F-
FB617E1801?institutionalltemId=2625&versionNumber=1 [dostep: 10.06.2017].

15 . Yei-in A Study of Quarter-Tone Music for Solo Violin by Alois Hiba, dysertacja dok-
torska, University of Cincinnati, College Conservatory of Music, Cincinnati 2015,
https://etd.ohiolink.edu/pg_10?20::NO:10:P10_ACCESSION_NUM:ucin1427984021
[dostep: 10.06.2017].
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Gléwnym celem niniejszego artykutu jest przyblizenie postaci Haby,
ktérego dorobek zostal niewystarczajaco wnikliwie opisany w pol-
skiej literaturze, oraz zbadanie najbardziej nowatorskiego zalozenia
czeskiego tworcy, czyli teoretycznego uregulowania mikrotonowej
harmoniki opartej na systemie rownomiernie temperowanym, jak
i skonfrontowanie teorii z jej praktycznym zastosowaniem na przyktla-
dzie wybranych kwartetéw. W analizach kwartetéw nacisk potozono na
trzy zagadnienia zwigzane z zastosowaniem mikrotonowosci: notacje
nowych wysokosci, jej wertykalne i horyzontalne wykorzystanie we
wspolbrzmieniach harmonicznych oraz melodyce, a takze sposoby
eksponowania mikrotonowosci, przekladajace si¢ na fakture oma-
wianych utworéw.

Rys biograficzny i zrédta zainteresowania mikrotonowoscia
u Haby

Tworczos¢ Haby przypadla na okres réznorodnych poszukiwan kom-
pozytorow w zakresie harmonii i fenomenu dzwigku. Najbardziej inten-
sywny etap pracy artysty, lata 20. i 30. XX wieku, zbiegl si¢ z dziatalno-
$cig II szkoly wiedenskiej oraz twércow takich jak Edgar Vareése badz
Henry Cowell. Sam fakt podjecia zagadnienia mikrotonowosci przez
czeskiego kompozytora nie byl zjawiskiem odosobnionym w pierwszej
potowie XX wieku. Po mikrotony siegneli wowczas zaréwno rosyjscy
futurysci, m.in. Arthur Lourié (1891-1966), Grigorij Rimski-Korsakow
(1901-1965) — zalozyciel Kota Muzyki Cwierétonowej w petersbur-
skim konserwatorium, czy Iwan Wyschnegradsky (1893-1979), ktory
od lat 20. przebywal w Paryzu, jak réwniez kompozytorzy zwigzani
z o$rodkiem niemieckim - Richard H. Stein (1882-1942), Willi von
Mollendorft (1872-1934) - konstruktor bichromatycznej fisharmonii,
Jorg Mager (1880-1939) — budowniczy mikrotonowych instrumentéw
elektroakustycznych, a takze Ferruccio Busoni (1866-1924) — autor
Zarysu nowej estetyki muzyki, majacej ogromne znaczenie dla innych
mikrotonowych twoércéw. Jednym z najbardziej niezwyklych o$rodkow
muzyki mikrotonowej byt w tym czasie Meksyk, gdzie dziatat Julidn
Carrillo (1875-1965) i skupieni wokot niego uczniowie zwani Grupa
Trzynastego Dzwigku (Sonido 13). Jednak Haba rozpoczat poszuki-
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wania nowych mikrotonowych rozwigzan harmonicznych znacznie
wczesniej niz w latach 20.

Alois Haba zbudowal wokot swojego dziecinstwa rodzaj legen-
dy, ktérg umiescit w kilku swoich publikacjach. Mialo ono rzuto-
wacé na calg jego droge tworcza i zainteresowanie mikrotonowoscia.
Urodzil si¢ 21 czerwca 1893 roku w Vizovicach, matym miasteczku
na Woloszczyznie Morawskiej. Ojciec kompozytora, Franciszek, byt
rolnikiem, lecz pracowal takze jako czlonek réznych kapel ludowych.
Haba wspominal, Ze na skrzypcach zaczal gra¢ w wieku szesciu lat,
a pisma nutowego nauczyt sie wczesniej niz alfabetu'®. Cala rodzina
muzykowala amatorsko, za$ przyszly kompozytor wraz z ojcem oraz
bra¢mi akompaniowal ludowym $piewakom, ktérzy w regionie Moraw
ubarwiali melodie ozdobnikami, odrobing wigkszymi i mniejszymi od
pottonu. W tak muzykalnym otoczeniu odkryto u piecioletniego Haby
stuch absolutny i, jak sam moéwil, zaczeto si¢ ,,bawi¢” jego niezwykla
umiejetnoscig:

Moj ojciec i bracia [...] $piewali, gwizdali i grali mi dzwigki, ktdre nie nale-
zaly do zakresu systemu péttonowego i chcieli mnie w ten sposéb wyprowa-
dzi¢ w pole - udowodni¢ mi, ze nie potrafi¢ rozrézni¢ wszystkich tonéw. Ja
$piewalem, gwizdalem lub gralem im na skrzypcach najpierw najblizej lezacy,
wlasciwy ton systemu poltonowego, a potem precyzowalem dzwiek podany
mi do odgadniecia i stwierdzalem, czy okreslony dzwiek jest nizej lub wyzej,

niz nastgpny ton systemu pottonowego?”.

Zar6éwno te rodzinne zabawy, jak i koncertowanie w kapelach lu-
dowych, w ktérych mikrotonowe ozdobniki byly naturalnym $rod-
kiem artykulacyjnym, mialy ogromny wplyw na pdzniejsze badania

16 A. Haba, Mein Weg zur Viertel- und Sechsteltonmusik, Diisseldorf 1971, s. 10.

17 ,Mein Vater und meine Briider [...] sangen, pfiffen und spielten mir Téne vor, die
nicht in den Bereich des Halbtonsystems gehdren und wollten mich sozusagen
damit aufs Glatteis fithren — mir beweisen, dass ich alle Tone nicht unterscheiden
kann. Ich habe zuerst den néchtsliegenden, richtigen Ton des Halbtonsystems
gesungen, gepfiffen oder ihn auf der Geige gespielt und dann den Ton angegeben,
welcher mir zum Erraten gegeben wurde, und konstatierte, dass der angegebe-
ne Ton tiefer oder hoher ist, als irgendein ihm am nachsten liegender Ton des
Halbtonsystems” (A. Haba, Neue Harmonielehre des diatonischen, chromatischen,
Viertel-, Drittel-, Sechstel- und Zwolftel-Tonsystems, Leipzig 1927, s. 135).
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harmoniczne Haby'®. Waznym doswiadczeniem z dziecinstwa kompo-
zytora, ktore rowniez przyczynilo sie do pogtebienia jego wrazliwosci
na intonacje, byla nauka jezyka w szkole sredniej. Jego nauczyciel
zwracal szczegdlng uwage na muzyczno$¢ jezyka — znaczenie tempa,
rytmu, akcentow, barwy glosu - i w ten sposéb pokazywat réznice
miedzy brzmieniem jezykow czeskiego i niemieckiego®®.

Ze wzgledu na sytuacje osobistg oraz kwestie polityczne w pierwszej
polowie XX wieku Haba byl w duzej mierze autodydakta w zakresie
kompozycji, gdyz jego formalng nauke czgsto przerywano. Po krot-
kim kursie harmonii i kontrapunktu w seminarium nauczycielskim
w Kromieryzu (Krométiz), gdzie uczyl sie u profesora Stanislava Suli,
a nastepnie dwuletniej samodzielnej nauce kompozycji w 1914 roku po-
stanowil podja¢ systematyczne studia kompozytorskie w Pradze. Tam
dzigki poparciu Vitézslava Novaka trafil do jego klasy mistrzowskiej.
Niestety z powodu wojny Haba studiowal u niego zaledwie dziesig¢
miesiecy, poniewaz w czerwcu 1915 roku zostal powotany do stuzby
wojskowej. W czasie wojny kontynuowal samodzielng nauke kompozy-
cji, a takze wspolpracowal z historyczno-muzyczng centralg, zajmujaca
sie gromadzeniem piesni zolnierskich. Poznal w niej mtodych kompo-
zytoréw wiedenskich, studentéw Franza Schrekera, dzigki ktorym po
wojnie kontynuowat nauke wiasnie u tego kompozytora. Spotykat tam
tez Bele Bartoka, bedacego wegierskim wspdtpracownikiem centrali.

Po zakonczeniu wojny Haba przez dwa lata studiowal w Wiedniu
kompozycje u Schrekera i pracowat jako korektor w wydawnictwie
Universal Edition. W tym czasie powstaly jego pierwsze opusowane
kompozycje oraz, w 1920 roku, pierwsza ¢wierétonowa kompozycja -
II Kwartet smyczkowy op. 7. W tym samym roku kompozytor przeniost

18 Lubomir Spurny w swoim eseju przestrzega jednak, by nie da¢ si¢ latwo zwies¢
tym mikrotonowym dzieciegcym doswiadczeniom: ,,Cel takiego sprawozdania jest
jasny: Haba przemycil do kilku swoich tekstow wspomnienia w celu podkreslenia
wyjatkowosci swojego stylu. [...] Haba opowiada o muzyce swojego dziecifistwa
jako czystej, bezpretensjonalnej zabawie i jednoczesnie jako Zrédle utrzymania,
zaznaczajac, ze ewolucja jego postawy estetycznej do formy muzycznej nie byta
kwestig elitarnego kaprysu, ale wywodzila sie ze zwyklej, praktycznej rzeczywi-
stosci” (L. Spurny, Alois Haba. Pomiedzy tradycjg a innowacjg, thum. M. Skotnicka,

,Glissando” 2011, nr 17, s. 84).

19 Naintonacje ludzkiej mowy byl szczegélnie wrazliwy inny kompozytor zajmujacy
sie mikrotonowoscig — Harry Partch. Bogate opisy réznych sposobéw intonacji
mowy znajduja si¢ w jego wspomnieniach Bitter Music, ktore spisywal w okresie
Wielkiego Kryzysu, gdy pracowal jako najemny robotnik.
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sie do Berlina, zeby kontynuowa¢ nauke u Schrekera, ktéry otrzymat
tam stanowisko dyrektora Musikhochschule.

Lata 20. okazaly sie kluczowe dla rozwoju twérczosci mikroto-
nowej Haby. W Berlinie poznal kompozytoréw badajacych zjawisko
mikrotonowosci, m.in. Busoniego, ktéry zainspirowat go do siggnie-
cia po interwal 1/6 tonu. Wtedy tez Haba zainteresowal si¢ budowa
¢wierctonowego fortepianu. Od poznanych w Berlinie Méllendorffa
i Magera, ktorzy skonstruowali juz wczesniej ¢wierétonowe fishar-
monie, wiedzial o trudnosciach, jakich przysparza znalezienie firmy
gotowej podjac si¢ wykonania takiego instrumentu. Ostatecznie jego
projekt zrealizowato przedsiebiorstwo August Forster z Georgswalde.
W 1923 roku, w wyniku nasilajacych si¢ w Niemczech tendencji nacjo-
nalistycznych, Haba zdecydowal si¢ na powrdt do ojczyzny. Wykladat
w praskim konserwatorium akustyke i analize, a takze prowadzil kursy
muzyki ¢wierétonowej. Wowczas powstaly jego publikacje poswiecone
muzyce ¢wierctonowej i stylowi atematycznemu??: Von der Psychologie
der musikalischen Gestaltung (Wieden 1925) i Neue Harmonielehre des
diatonischen, chromatischen, Viertel-, Drittel-, Sechstel- und Zwolftel-
Tonsystems (Lipsk 1927)?'. W 1934 roku otworzono w praskim kon-
serwatorium Instytut Muzyki Cwierétonowej.

Na podstawie wspomnien kompozytora mozna wskaza¢ kilka
zrédet jego zainteresowania mikrotonowoscia. W najwczesniejszej
publikacji dotyczacej ¢wierc¢tonow, czyli Harmonicznych podstawach
muzyki cwierctonowej (Harmonické zaklady ctvrttonové soustavy) 21922
roku pisal o eksperymentach akustycznych Carla Stumpfa i Ericha
Hornbostela?2. W Neue Harmonielehre podal historyczne podstawy
mikrotonowosci. Najwazniejszym zrédlem jego mikrotonowej twor-
czosci i elementem wyr6zniajagcym Habe sposrod wspolczesnych mu
pionieréw mikrotonowosci jest jednak muzyka ludowa. Poczatkowo
Haba badal lokalny folklor z terenu Moraw, w ktérym juz w dziecin-
stwie dostrzegt interwaly mniejsze od poéltonu. Pdzniej zauwazyl, ze

20 Styl atematyczny Haba definiowal jako ,,unikanie wszelkiego powtorzenia lub
wariacyjnego przeksztalcania pomystu melodycznego” (A. Haba, Mein Weg...,
dz. cyt., s. 22). Idea atematyzmu opierala sie na cigglym rozwoju melodii bez
wprowadzania powtdrzen lub transpozycji motywow.

21 A. Haba, Von der Psychologie der musikalischen Gestaltung: GesetzmdfSigkeit der
Tonbewegung und Grundlagen eines neuen Musikstils, Wien 1925.

22 V. Reittererova, L. Spurny, »Musik am Rande«. Einige Bemerkungen zur Typologie
der Musik von Alois Hdba, ,,Muzikoloski zbornik’, Ljubljana 2011, nr 47 (1), s. 155.
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podobne mikrointerwaly wystepuja tez w muzyce ludowej sgsiednich
krajéw — Rumunii, Wegier, Bulgarii i 6wczesnej Jugostawii, a takze
w krajach skandynawskich — w Szwecji i Norwegii?*. Postacig, ktora
pomogta Habie w latach 20. zglebi¢ wiedze na temat muzyki tradycyj-
nej, w tym pozaeuropejskiej byt Georg Schiineman, dyrektor berlinskiej
Hochschule fiir Musik. Zapewnil on kompozytorowi dostep do nagran
etnomuzykologicznych zgromadzonych w Phonogramm-Archiv. Haba
wspominal o studiach nad muzyka orientalng juz w 1924 roku?*. W 1932
wzigl udzial w miedzynarodowej konferencji o muzyce arabskiej, od-
bywajacej si¢ w Kairze. W swoich obserwacjach na jej temat wskazywat
miedzy innymi na charakterystyczne interwaty: obnizong o ¢wierc¢ton
sekunde wielkg (3/4 tonu), ,,neutralng” tercje (pomiedzy tercja molowa
a durowy), ,,neutralng” sekste (pomiedzy molowa a durowa seksta)
oraz septyme, ktora, jak pisal, nie jest ani mata, ani jeszcze wielka?s.

Teoria mikrotonowosci - Neue Harmonielehre

Najwazniejsza rozprawg teoretyczng Haby na temat mikrotonowosci
byla Neue Harmonielehre des diatonischen, chromatischen, Viertel-,
Drittel-, Sechstel- und Zwolftel-Tonsystems wydana w Lipsku w 1927
roku?¢. Praca powstata w 1925 roku, najpierw w jezyku czeskim, a na-
stepnie zostala przetlumaczona na niemiecki przez samego autora we
wspolpracy z Erichem Steinhardem. Ksigzka ma forme podrecznika
z licznymi przykladami nutowymi i sklada sie z trzech rozdziatéw
poswieconych réznym systemom dzwiekowym:

I.  Melodische und harmonische Grundlagen des diatonischen und
chromatischen Tonsystem.

II. Melodische und harmonische Grundlagen des Vierteltonsystems.

23 B. Pilarski, Alois Haba w kregu swych wspomnieni, ,Ruch Muzyczny”1958, nr 21,
s. 11.

24 A. Haba, Von der Psychologie der musikalischen Gestaltung: GesetzmdfSigkeit der
Tonbewegung und Grundlagen eines neuen Musikstils, Wien 1925, s. 47.

25 A. Héba, Mein Weg..., dz. cyt., s. 55.

26 A. Haba, Neue Harmonielehre des diatonischen, chromatischen, Viertel-, Drittel-,
Sechstel- und Zwolftel-Tonsystems, Leipzig 1927.
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III. Melodische und harmonische Grundlagen des Drittel-, Sechstel-
und Zwolfteltonsystems.

Podrecznik rozpoczyna ,,genealogia”?’ czeskich kompozytoréw i teo-
retykow, ktorych koncepcje miaty duzy wplyw na rozwdj muzyczny
Haby. Wsréd poprzednikéw kompozytor wymienia Frantiska Zdenka
Skuherskyego, Karla Steckera oraz swojego nauczyciela Vitézslava
Novaka. Ich postawe charakteryzuje swobodne podejscie do taczenia
wszystkich akordéw bez przygotowanych wezesniej modulacji. Wzorem
mistrzoéw Haba za swoja gtéwng ide¢ podaje nastepujaca zasade:

Kazdy ton mozna polaczy¢ z kazdym innym tonem kazdego systemu dzwieko-
wego (odnosi¢ do siebie). Kazdy dwu- i wielodZzwiek mozna taczy¢ z kazdym

innym dwu- i wielodZwiekiem kazdego dowolnego systemu dzwickowego?s.

Juz sam spis tresci pokazuje, ze Héba nie odcina si¢ wcale od syste-
mu réwnomiernie temperowanego, a mikrotonowos¢ stanowi jedynie
jego kontynuacje, co zreszta potwierdzaja liczne wypowiedzi z rozdzia-
tow drugiego i trzeciego. Haba, piszac o ¢wieré¢tonowosci, zachowuje
pojecia takie jak tonalnos¢ czy tony centralne:

Zasada tonalnoéci i politonalno$ci zostaje zachowana w systemie ¢wierétono-

wym [...]. Tworzy si¢ jednak nowe skale jako podstawy tonalnosci.

Rowniez zasada tondw centralnych zachowuje wazno$é, ale w pewnym po-
szerzonym sensie; do kazdego z 24-stopniowej skali mozna powigzaé wszyst-

kie pozostale tony?°.

System ¢wierétonowy

W drugim rozdziale Neue Harmonielehre kompozytor prezentuje dwa
sposoby notacji nowych dzwigkéw. Ich nazwy Haba zapozyczyl od
Mollendorfa, dodajac przedrostki hoch (wysoki) oraz tief (niski) do
kazdego dzwieku, np.: c-hoch c-cis-hoch cis-d-hoch d oraz c-tief c-h-tief

27 Kazdy z wymienionych przez Habe kompozytoréw byl nauczycielem kolejnego,
a ostatni z nich, Vitézslav Novak, uczyt samego Hébe.

28 A. Héba, Neue Harmonielehre..., dz. cyt., s. VI-VIL.

29 A. Héba, Neue Harmonielehre..., dz. cyt., s. 156-157.
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h-b-tief b. Haba wprowadza tez nowe okreslenia dla dwunastu nowo-
powstalych interwaléw. Trzy najmniejsze odleglosci — 1/4, 3/4 1 5/4
tonu - zostajg okreslone jako nowe typy sekund: Vierteltonsekunde,
Dreivierteltonsekunde, Fiinfvierteltonsekunde. Pozostale interwaly
otrzymuja przedrostek hohe (wysoka) lub neutrale (neutralna).
Neutralne interwaty znajduja si¢ pomiedzy matymi i wielkimi, nato-
miast wysokie to wszystkie pozostale.

Kompozytor zaktada dwie mozliwosci stosowania ¢wier¢tonowo-
$ci — forme mieszang, gdy skala ¢wierétonowa jest traktowana jako
polaczenie dwdch skal poltonowych oraz forme czysta, kiedy skale
¢wierctonowy rozpatruje sie jako jednos¢. Haba dopuszcza rowniez
mozliwos$¢ wykorzystania w kompozycji ¢wierétonowej fragmentow
bazujacych wylacznie na systemie pottonowym oraz jego transpozycji
o ¢wiercton. Za kluczowg uwaza umiejetno$¢ przejscia pomiedzy tymi
dwoma systemami.

Przyktadem poszerzania brzmieniowej réznorodnosci w systemie
¢wier¢tonowym jest zwigkszenie liczby mozliwych podzialow po-
szczegllnych interwalow. Sam caly ton w systemie ¢wier¢tonowym
daje si¢ rozdrobni¢ na mniejsze interwaly az na siedem sposobéw
(2 pottony, 1/4 i 3/4 tonu - i w odwrotnej kolejnosci, dwa ¢wierctony
i pétton - 3 kombinacje, podzial na 4 ¢wierctony). Jak zauwaza Haba,
takie rozdrobnienie pozwala cho¢by na wariacyjne opracowanie mo-
tywow poprzez bardziej urozmaicone zmiany stopni.

Szczegdlnie wiele uwagi czeski tworca poswigca wielodzwigkom
ztozonym z identycznych interwaléw. Analize mozliwosci nowego
systemu rozpoczyna od najmniejszych interwaléw i sprawdza, na ile
rozbudowany wielodzwigk (bez powtdrzen wysokosci) mozna w ten
sposob osiagnad, a takze czy jego ewentualne transpozycje pokryja
wszystkie mozliwe dzwieki dwudziestoczterostopniowej skali. Haba
wprowadza tym samym prostg wersje modi o ograniczonej transpo-
zycyjnosci (ograniczajac sie wylacznie do skal zlozonych z réwno-
odlegtych stopni).

Dwudziestoczterodzwieki oprocz oczywistego ¢wierc¢tonu tworza
interwaly: 5/4 tonu, 7/4 tonu (neutralna tercja), 11/4 tonu (wysoka
kwarta) oraz ich przewroty: 19/4 tonu (wysoka seksta wielka), 17/4 tonu
(neutralna seksta) i 13/4 tonu (wysoka kwarta zwiekszona). Interwat
3/4 tonu pozwala na zbudowanie osmiodzwigkowego akordu, ktoérego
dwie transpozycje — o ¢wiercton i potton — wykorzystuja wszystkie 24
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stopnie skali. Skala calotonowa (szesciodzwigk) i jej trzy transpozycje
(0 1/4,1/213/4 tonu) réwniez pokrywaja calg skale ¢wier¢tonowsa.

Héba podaje wiele przykladéw innych skal w systemie ¢wierc¢tono-
wym - asymetrycznych, symetrycznych oraz tetrachordalnych - przy
czym to ostatnie okreslenie odnosi si¢ do samej zasady budowy dwoch
identycznych czesci skali i moze przekracza¢ zakres czterech stopni.
Do ciekawych wnioskéw doprowadza go tetrachordalna budowa skal
o podziale oktawy na dwie wysokie kwarty (z centralnym péttonem).
Poprzez tancuch 24 takich tetrachordéw, w ktérym drugi tetrachord
poczatkowej skali staje sie pierwszym tetrachordem kolejnej skali, kom-
pozytor wprowadza w systemie ¢wierctonowym rodzaj kota na wzor
kwintowego. Podstawowym interwatem ,wigzacym” kolejne stopnie
jest zamiast kwinty wysoka kwarta zwigkszona.

System 1/6 tonu

Cho¢ w tytule ostatniej cze$ci Neue Harmonielehre padajg okreslenia
az trzech systemdéw harmonicznych, to w dwoch z nich (1/3 i 1/12
tonu) Haba nigdy nie komponowal. Na wstepie trzeciego rozdziatu
kompozytor podaje zlozony system oznaczen dla systemu 1/12 tonu,
bazujacy na symbolach krzyzyka i bemola z systemu poitonowego. Jako
ze oznaczenia te ,,przyrastajg’ co 1/12 tonu, wybor odpowiednich zna-
kow z calego spektrum jedenastu symboli podwyzszajacych i szesciu
obnizajacych pozwala na notacje¢ kompozycji w 1/3 11/6 tonu®°. Haba
okresla tez nowe nazwy oznaczanych dzwigkdéw poprzez przedrostki
wziete od utamkdéw tondw, o ktoére zostaja podwyzszone konkretne
dzwieki — drittel (trzecia cze$¢) i sechstel (szdsta cze$¢). W odrdznieniu
od systemu ¢wierétonowego nazwy nowych interwaléw sa ograni-
czone wylacznie do okreslen utamkowych: Drittelton, Zweidrittelton,
Vierdrittelton (1/3 tonu, 2/3 tonu, 4/3 tonu).

W Neue Harmonielehre opis systemu 1/3 i 1/6 tonu jest analogiczny
do opisu systemu ¢wierétonowego. Pojawiaja si¢ tu kombinatoryczne
konstrukcje dwu-, tréj- i czterodzwickow, a takze wielodzwigkow — skal

30 W Mein Weg... podaje cztery symbole, ktore wystarczaja do zapisu muzyki w sys-
temie 1/6 tonu. Sg one identyczne do oznaczen systemu ¢wierétonowego — znakéw
obnizajacych i podwyzszajacych o 1/4 i 3/4 tonu (A. Haba, Mein Weg..., dz. cyt.,
s. 65).
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zbudowanych z identycznych interwaléw. W tym ostatnim przypad-
ku Héba analizuje, ktére interwaly pozwalaja na zbudowanie pelnej
osiemnasto- (w przypadku 1/3 tonu) i trzydziestoszesciodzwigkowej
(w przypadku 1/6 tonu) skali. Podobnie jak w systemie ¢wieré¢tonowym
Haba wprowadza fancuchy tetrachordoéw, ktore zapisuje nastepnie
w kola bedace rodzajem kot kwintowych.

System 1/5 tonu

Sposréd systeméw mikrotonowych stosowanych przez Habe najsta-
biej udokumentowanym jest system 1/5 tonu. Kompozytor zetknat sie
nim dopiero w 1948 roku, gdy podczas festiwalu IGNM w Haarlemie
ustyszat wyklad profesora Adriaana Daniela Fokkera na temat systemu
trzydziestojednotonowego oraz krétkie kompozycje w tym systemie au-
torstwa holenderskich twércow: samego Fokkera oraz Van Dijka i Van
Westeringa. Haba, jak wspomina w Mein Weg..., przez szesnascie lat
sporadycznie ¢wiczyl swoja melodyczng oraz harmoniczng wyobraznig
w tym systemie, przyzwyczajajac muzyczng $wiadomos¢ do nowych
zasad teoretycznych. Pierwsza i jedyna kompozycja Haby w systemie
1/5 tonu powstala dopiero w 1967 roku. Byl to ostatni, XVI Kwartet
smyczkowy. Po dlugich ¢wiczeniach i uswiadomieniu sobie prawidet
nowego systemu samo komponowanie nie sprawito Habie problemu:

Utwor powstal w stosunkowo krétkim czasie od 30.06 do 25.7.1967, bez wy-
sitku, z zywych, jasnych muzycznych wyobrazen w systemie 1/5-tonu, bez
pomocy jakiegokolwiek instrumentu. Napisalem go tak pewnie i w sposéb
oczywisty jak swego czasu pierwszy kwartet op. 7 w systemie ¢wierétonowym

przed 47 laty3*.

Do najwazniejszych zalozen teoretycznych tego systemu Haba za-
liczat réznice 1/5 tonu miedzy dzwickami enharmonicznymi brzmig-
cymi identycznie w systemie péltonowym. Zwracal jednak uwage, ze

31 ,,Das Werk entstand in der relativ kurzen Zeitspanne vom 30.6 bis 25.71967, miihe-
los, aus lebendigen, klaren musukalischen Vorstellungen im Fiinfteltonsystem,
ohne Hilfe eines Instrumentes. Ich schrieb es so sicher und selbstverstindlich
wie seinerzeit das erste Streichquartett op. 7 im Vierteltonsystem vor 47 Jahren”
(A. Héba, Mein Weg..., dz. cyt., s. 69).
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w praktyce gry na instrumentach smyczkowych réznica ta jest zawsze
obecnai ,kazdy wyksztalcony skrzypek gra jeszcze dzis$ instynktownie
dzwigki oznaczone b wlasnie o 1/5 tonu (diesis) wyzej niz te oznaczo-
ne #732. Takie podejscie do notacji pozwolito wykorzysta¢ réwniez
w tym systemie oznaczenia stosowane przez Habe do zapisu muzyki
¢wierctonowej. Symbole stuzace dotychczas do podwyzszania i obni-
zania dzwieku o ¢wier¢ tonu zostaly tu zastosowane do podwyzszania
i obnizania brzmienia o 1/5 tonu.

Analiza wybranych kwartetow

W dorobku Aloisa Haby dominuja kompozycje kameralne i solowe.
Jest wérdd nich szesnascie kwartetow smyczkowych w systemach pot-,
¢wierc-, 1/5- i 1/6-tonowym. Kwartety Haba pisal przez cale zycie -
I op. 4 pochodzi z czasu studidw, a ostatni, XVI op. 98, z 1967 roku.
Kompozycje te bardzo réznig si¢ miedzy soba nie tylko z powodu
zastosowania odmiennych systeméw dzwigkowych, ale réwniez pod
wzgledem budowy i stylu33. Kwartet smyczkowy wydaje si¢ najko-
rzystniejszym medium dla eksperymentéw mikrotonowych, gdyz nie
wymaga budowy nowego instrumentarium, a wykonawcy muszg dys-
ponowac ,,jedynie” doskonatym stuchem i intonacja. Jednoczesnie daje
kompozytorowi stosunkowo szerokie mozliwosci dzigki dos¢ duzemu
zakresowi rejestréw i barw instrumentalnych oraz liczbie gtosow.

Do analizy zostaly wybrane cztery kwartety: II op. 7, XI op. 87,
XIV op. 94 oraz XVI op. 98. Wybdr tych kompozycji pozwala po-
réwnac wszystkie mikrotonowe systemy, z ktorych korzystal Haba.
Jednocze$nie dzieki zestawieniu pierwszego i ostatniego kwartetu
¢wier¢tonowego (111 XIV) mozna zaobserwowad, jak zmienit si¢ przez
lata sposéb wykorzystania i prezentacji ¢wier¢tondw. Ponizsza analiza

32 ,Ein geschulter Geiger spielt noch heute instinktiv die mit b bezeichneten Téne
eben um einen Fiinftelton (Diesis) hoher als die mit # bezeichneten” (tamze, s. 67).
33 Ponizej znajduje si¢ wykaz wszystkich kwartetow z zaznaczeniem w jakim systemie
zostaly napisane. Kompozycje bez adnotacji s utrzymane w systemie pottonowym:
Top. 4(1919); IT op. 7 (1/4 tonu, 1920); IIT op. 12 (1/4 tonu, 1922); IV op. 14 (1/4 tonu,
1922); V op. 15 (1/6 tonu, 1923); VI op. 70 (1/4 tonu, 1950); VII op. 73 (,Vdnocni”
[Kwartet bozonarodzeniowy], 1951); VIII op. 76 (1951); IX op. 79 (1952); X op. 80
(1/6 tonu, 1952); XI op. 87 (1/6 tonu, 1958); XII op. 90 (1/4 tonu, 1960); XIII op. 92
(1961); XIV op. 94 (1/4 tonu, 1963); XV op. 95 (1964); XVI op. 98 (1/5 tonu, 1967).
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ma za zadanie zbada¢ mozliwosci, a takze metody zastosowania mi-
krotonow, stad szczegdlny nacisk zostal potozony na poszczegélne
elementy kompozycji zwigzane z materiatem dzwigkowym oraz notacje,
a w mniejszym stopniu na budowe utworéw. Wyszczegdlniono takie
elementy jak melodyka, harmonia i faktura, na ktére Haba zwracat
uwage w Neue Harmonielehre, omawiajac uzycie w poziomie oraz
w pionie nowych interwaléw, jak rowniez sposdb prowadzenia glosoéw
w nowych systemach harmonicznych.

Notacja

W Neue Harmonielehre Hdba podal dwa alternatywne sposoby notacji
systemu ¢wierctonowego?4. Pierwszy opieral si¢ jedynie na dwdch zna-
kach, podwyzszajacym oraz obnizajacym o ¢wier¢ tonu, i odpowiadat
dokladnie notacji I Kwartetu®*. Druga metoda wykorzystywata cztery
symbole: dwa podwyzszajace (o0 1/4 i 3/4 tonu) oraz dwa obnizajace
o te same interwaly.

Cho¢ w Neue Harmonielehre Haba podal bardzo rozbudowany
sposéb zapisu systemow bedacych wielokrotnoscig 1/12 tonu, to kom-
pozycje w 1/6 tonu w praktyce byly notowane przy uzyciu prostszych
symboli, opartych na znakach chromatycznych z systemu ¢wier¢tono-
wego. W XI Kwartecie op. 87 Haba wprowadzit az szes¢ dodatkowych
oznaczen chromatycznych - trzy podwyzszajace o 1/6, 1/3 i 2/3 tonu
oraz trzy obnizajace o te same interwaly. Z jednej strony umozliwily
one zmiany enharmoniczne, ktdre nie byty mozliwe przy notacji pro-
ponowanej w Neue Harmonielehre, z drugiej za$ utrudnily szybkie
odczytanie wysoko$ci nowych dzwiekow (por. Przyktad 1).

W przypadku jedynego kwartetu w systemie 1/5 tonu (XVI op. 98)
pojawiaja sie dwa nowe oznaczenia — uproszczony krzyzyk podwyzsza-
jacy o 1/5 tonu i znany z kompozycji ¢wier¢tonowych odwrécony bemol
obnizajacy o te samg warto$¢. Symbol podwyzszenia uzyty w partyturze

34 A.Héba, Neue Harmonielehre..., dz. cyt., s. 140.

35 Ten system notacji musial jednak powsta¢ pewien czas po ukonczeniu utworu lub
juz w trakcie procesu wydawniczego, gdyz w autobiografii Mein Weg... Hiaba wspo-
minal, ze w rekopisie kwartetu prezentowanym swojemu profesorowi Franzowi
Schrekerowi na oznaczenie ¢wierétondw pojawily sie przy nutach jedynie symbole
plus i minus (A. Haba, Mein Weg..., dz. cyt., s. 40).
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Przyktad 1. Alois Héba, XI Kwartet smyczkowy op. 87 — Przedmowa. Symbole
podwyzszajace i obnizajace 01/6,1/3 i 2/3 tonu.

rézni si¢ od wykorzystanego przy omawianiu tego systemu w Mein
Weg... — w ksigzce Haba stosuje takie symbole jak w systemie ¢wier¢-
tonowym, np. w II Kwartecie. Szczegolnie istotne znaczenie dla notacji
ostatniego kwartetu majg ,,zwykle” znaki chromatyczne, poniewaz
system 1/5 tonu nie przewiduje tozsamosci enharmonicznych. Miedzy
dzwiekami enharmonicznymi, brzmigcymi identycznie w systemie
pottonowym kompozytor wprowadza réznice 1/5 tonu. W ten sposéb
tradycyjny krzyzyk podwyzsza, a bemol obniza brzmienie o 2/5 tonu.

Harmonia

W Neue Harmonielehre Haba zwracal uwage, ze ¢wier¢tonowos¢ moz-
na rozumie¢ jako pofaczenie dwoch przesunietych o ¢wiercton skal
pottonowych lub - catosciowo - jako pelng skale dwudziestocztero-
stopniowa. Wedlug kompozytora o pelnym (,,czystym”) wykorzystaniu
¢wier¢tonowosci $wiadczy uzycie nowych mikrotonowych interwatéw
zardbwno w poziomie, jak i w pionie. Tym ostatnim Haba poswiecil
w swojej rozprawie wiele miejsca, omawiajac nowe typy akordéw nie
wystepujacych w systemie poitonowym. Z tego powodu badanie wer-
tykalnych wspoétbrzmien w jego mikrotonowych kompozycjach jest
szczegdlnie waznym elementem analizy.

Istotny aspekt poruszany w Neue Harmonielehre stanowi row-
niez zagadnienie tworzenia nowych skal. Z jednej strony Haba
proponowal maksymalne wykorzystanie pelnych mozliwosci
skali dwudziestoczterostopniowej w przypadku ¢wierétondw
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i trzydziestoszesciostopniowej w systemie 1/6 tonu?®, a z drugiej po-
kazywat zasady budowania od piecio- do dwudziestotrzystopniowych
skal ¢wier¢tonowych i od siedmio- do trzydziestopigciostopniowych
skal w oparciu o0 1/6 tonu - symetrycznych, asymetrycznych oraz
»tetrachordalnych” Tak duza réznorodnos$¢ i wielos¢ mozliwosci po-
woduje, ze poszukiwanie uzytych w kompozycjach Haby skal staje si¢
zadaniem niezwykle trudnym. W podsumowaniu rozdziatu dotycza-
cego systemu ¢wierctonowego Haba stwierdzil zreszta, ze z wyjatkiem
kilku przyktadéw sam nie potrafitby wskaza¢ zastosowanych w swoich
kompozycjach skal, gdyz wynikaja one z jego kompozytorskiej intuicji.
Te nieche¢ do ujawniania zastosowanych skal lub faktycznie intuicyjne
postugiwanie si¢ nimi potwierdzaja sfowne wprowadzenia do analizo-
wanych utworéw. Znajduja si¢ w nich ogélne opisy formy i wskazowki
dotyczace notacji, jednak brak konkretnych omoéwien mikrotonowej
melodyki. Poszukiwania zastosowanych przez Habe skal musialyby
sie dodatkowo ogranicza¢ do bardzo krétkich odcinkéw, poniewaz,
jak pokazuja analizy wybranych kwartetéw, w obrebie poszczegolnych
czesci zostaly uzyte wszystkie lub niemal wszystkie mozliwe dla po-
szczegolnych systemow wysokosci dzwieku skale.

II Kwartet smyczkowy napisany na poczatku lat 20. w Wiedniu tuz po
studiach u Schrekera jest atonalny, co dodatkowo wzmagaja ¢wiercto-
nowe wspotbrzmienia, cho¢ nie s3 wytaczng przyczyna atonalnej har-
moniki. Kompozytor na przestrzeni zaledwie pieciu pierwszych taktow
zaprezentowal caly material dwudziestoczterostopniowej skali ¢wier¢-
tonowej. Utwor poprzedzajacy o okoto piec lat Neue Harmonielehre
jest pierwsza ¢wierctonowa kompozycja Haby i pokazuje, ze koncepcja
nowego systemu dzwiekowego dopiero ksztaltowala si¢ w umysle
artysty. W Mein Weg..., autobiografii spisanej prawie pot wieku po
stworzeniu kwartetu, Hiba wspominal:

W melodyce I [podane za oryginalem - w rzeczywistosci II] kwartetu
smyczkowego op. 7 w systemie ¢wierétonowym zostaly czgsto zastosowane
¢wierctony, a mianowicie uzytkowo, jako dzwieki przejsciowe i prowadzace,
podobnie do péltonéw w systemie pottonowym. W ¢wierétonowym Kwarte-

cie op. 12 zostaly natomiast cze$ciej uzyte wigksze interwaly, poszerzone lub

36 W systemie 1/5 tonu mamy pelng skale zlozona z 31 stopni — w Neue Harmonielehre
nie ma jeszcze mowy o 1/5 tonu, a w Mein Weg..., gdzie Haba najszerzej omawia
ten system, nie pada informacja o liczbie stopni.
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zmniejszone o ¢wiercton; charakteryzuja si¢ one bardziej smiatym sposobem
przedstawienia i wyrazu. Obydwa utwory uzupelniajg si¢ w wyttumaczeniu

wielorakich mozliwosci zastosowania systemu ¢wierétonowego”.

Informacja o stosowaniu ¢wierctonow jako dzwigkdéw przejscio-
wych wiele wyjasnia w zakresie harmonii II Kwartetu op. 7, poniewaz
w utworze dominuja wspotbrzmienia z systemu pottonowego, ktére nie-
kiedy przesunigte o ¢wiercton, jedynie stwarzaja pozory nowej harmonii.
W przypadku wspolbrzmien akordowych bardzo rzadko pojawiaja
sie pochodzace spoza systemu poitonowego lub jego ¢wierétonowego
przesuniecia. Dobarwiane ¢wier¢tonowymi odchyleniami akordy wy-
nikaja najczesciej z nakladania sie polifoniczne prowadzonych melodii
i wystepuja w szybkich przebiegach, przez co bez wgladu w partyture
sa praktycznie nieuchwytne dla stuchacza. By¢ moze unikanie jedno-
czesnych mikrotonowych wspolbrzmien w pierwszej ¢wierctonowej
kompozycji bralo si¢ z obaw kompozytora o mozliwosci wykonawcze
wspotczesnych mu muzykow, dla ktérych ten kwartet byt prawdopo-
dobnie pierwszym zetknigciem z ¢wierétonowoscia. Jednoczesne ze-
strojenie wszystkich instrumentéw w mikrotonowym wspotbrzmieniu
dla nieprzyzwyczajonych do nowej intonacji wykonawcéw mogto by¢
znacznie trudniejsze niz melodyczne wykonanie ¢wierctondw.

Znacznie bardziej skomplikowane i wymagajace od wykonawcow
doskonalej intonacji wspotbrzmienia pojawiajg sie¢ w XIV Kwartecie,
co jest szczegdlnie osobliwe, poniewaz kompozycja ta nie sprawia
wrazenia tak atonalnej jak II Kwartet. Odczucie to wynika z rozlegtych
interwalow, ktore niweluja wrazenie ¢wier¢tonowosci — utwor rozpo-
czyna si¢ akordem wysokie-D, ¢!, wysokie-a’, g*. We wspotbrzmieniu
pojawiaja sie zatem dwie kwinty (jedna duodecyma), ale tez trzy sep-
tymy male pomniejszone o 1/4 tonu (lub wysokie seksty), a miedzy
skrajnymi glosami kwinta pomniejszona o ¢wiercton (wysoka kwarta
zwiekszona) i powigkszona o trzy oktawy (por. Przyklad 2).

37 »In der Melodik des 1. Streichquartetts op. 7 im Vierteltonsystem wer-
den Vierteltone oft verwendet, und zwar funktionell, als Durchgdnge und
Leittone, dhnlich den Halbténen im Halbtonsystem. Im ebenfalls vierteltoni-
gen Streichquartett op. 12 werden dagegen hiufiger die grofleren, um einen
Viertelton erweiterten oder verengten Intervalle gebraucht; sie charakterisieren
eine kithnere Vorstellungs- und Ausdrucksart. Beide Werke ergénzen sich in der
Ausdeutung der vielseitigen Verwendungsmaoglichkeiten des Vierteltonsystem”
(A. Haba, Mein Weg..., dz. cyt., s. 24).
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Przyktad 2. Alois Haba, XIV Kwartet smyczkowy op. 94, | czes¢, t. 1.
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Przyktad 3. Alois Haba, XIV Kwartet smyczkowy op. 94, V czes¢, t. 35—41, ostatnie
akordy.

W ostatnim ogniwie kwartetu prezentacja catej dwudziestocztero-
stopniowej skali zostala rozciggnieta prawie na cala czes¢, natomiast
w czesci trzeciej kompozytor w ogdle pominal jedng z wysokosci —
niskie-a. Zasada ograniczania wysokosci nie jest jednak typowa dla
calej kompozycji, przyktadowo w czesci piatej wszystkie stopnie skali
wystepuja juz w pierwszych dwunastu taktach, lecz bardzo przejrzysta
faktura i przesuwane ¢wierc¢tonowo tréjdzwieki durowe powoduja po-
czucie zblizone do tonalnosci. Czes¢ t¢ konczy specyficznie bitonalny
akord zlozony z akordéw C’* przesunigtego o ¢wiercton wyzej i D-dur
z dodatkowym wysokim-dis (por. Przyktad 3).

1/6 pozostaje najmniejszym utamkiem tonu uzywanym przez Habe.
Interwal ten brzmi znacznie tagodniej niz ¢wiercton, a bardziej rozle-
gle interwaly powigkszone lub pomniejszone o 1/6 nie wydaja si¢ tak
radykalnie odmiennie od interwaléw systemu péttonowego. W syste-
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mie tym mozna zatem bardzo tatwo stworzy¢ ,,ztudzenie” tonalnosci.
We wstepie do wydania XI Kwartetu kompozytor podawal:

W melodyce i harmonice zostalo zastosowanych dwanascie interwatow systemu
poéttonowego (od malej sekundy do oktawy) oraz te same, pomniejszone po-
wigkszone 0 1/6 tonu. Interwaly zmniejszone o 1/6 tonu brzmia bardziej migkko

niz pierwotnie moll i dur; zwigkszone o 1/6 brzmig bardziej ostro, agresywnie?.

Dalej pada istotna uwaga odnoszaca si¢ do charakteru tej kom-
pozycji, gdyz Haba zaznaczyl, ze takie zmiany interwaléw o utamek
tonu pojawiajg si¢ tez czasami w praktyce wykonawczej spiewakow
ludowych i jazzowych. Artysta podkreslil, ze jego twdrczos¢ ma w za-
tozeniu wigcej wspolnego z muzyka ludowa niz z ,,ekskluzywng” sztuka.
Harmonia XI Kwartetu jest wiec zblizona do tonalnosci, co stycha¢
od poczatku utworu, kiedy pojawiaja sie akordy A-dur z nona mata
i seksta zamiast septymy oraz d-moll z seksta — obydwa wspotbrz-
mienia z odchyleniami o 1/6 tonu. Pierwsza czes¢ koncza natomiast
wspotbrzmienia A-dur z seksta, D-dur z sekstg i e-moll z septyma mala
(réwniez z odchyleniami o 1/6 tonu) (por. Przyklad 4).
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Przyktad 4. Alois Haba, XI kwartet smyczkowy op. 87, czes¢ |, t. 120—123, ostatnie
akordy.

38 A. Haba, XI. Quartetto per due violini, viola e violoncello nel sistema sestitonale
op. 87, Praha 1963, s. IX.
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XI Kwartet jako jedyny bazuje na konkretnych, dookreslonych przez
kompozytora we wstepie pomystach dzwiekowych: haba oraz hadeeaa
(takze ich podwyzszeniach i obnizeniach o 1/6 tonu). Wysokosci te
zostaly zatem uzyte proporcjonalnie cze$ciej niz inne. Jednak kompo-
zytor wykorzystat w XI Kwartecie, podobnie jak w kwartetach ¢wier¢-
tonowych, pelen zakres stopni nowego systemu. Juz w poczatkowych
dwunastu taktach czesci pierwszej zaprezentowano calg trzydziesto-
sze$ciostopniowy skale 1/6-tonowa. Jakby na potwierdzenie, ze kom-
pozytor zastosowal pelne mozliwosci systemu, od dziesigtego taktu
pojawiaja sie chromatyczne figuracje w partii pierwszych skrzypiec,
a w partii pozostalych instrumentéw prowadzony po skali péttonowej
akord zbudowany z interwaléw 7/6 tonu i tercji wielkiej. W czesci
drugiej kolejne wysokosci skali trzydziestoszesciostopniowej wystepuja
w wiekszym rozciggnieciu czasowym - pelna skala zostaje wykorzy-
stana dopiero w 2/3 diugosci tego ogniwa (krétko przed powrotem
dowolnego wolnego tempa). W czesci trzeciej natomiast nie wystepuje
w ogole dzwigk a + 1/3.

Ostatni kwartet, jako jedyne dzielo Haby napisane w systemie
1/5 tonu, budzi najwigcej watpliwosci w zakresie harmonii. System
harmoniczny 1/5 tonu z matematycznego punktu widzenia powinien
wyklucza¢ istnienie péitonéw oraz wszelkich interwaléw zlozonych
z ich nieparzystych wielokrotnosci (sekundy matej, tercji matej, kwarty,
kwinty, seksty wielkiej, septymy wielkiej). Skala 1/5-tonowa musiataby
sie sklada¢ z trzydziestu stopni przy zalozeniu, ze kazdy stopien szescio-
stopniowej skali calotonowej dzielimy na pie¢ czesci. Haba wykorzy-
stywal jednak, podobnie jak Adrian Fokker, skale zlozong z trzydziestu
jeden stopni. Zostata ona zamieszczona we wstepie do partytury (por.
Przyklad 5), a w praktyce w calo$ci zaprezentowana w piatej czesci kwar-
tetu w rownolegtych kwintach w partii wiolonczeli (por. Przyktad 6).

Zaréwno zamieszczona we wstepie skala, jak réwniez przyklady
nutowe z Mein Weg... pokazuja, ze system 1/5 tonu wymaga podwdj-
nego myslenia harmonicznego. Z jednej strony bowiem mamy do
czynienia z podzialem calego tonu na pie¢ mniejszych interwaltéw,
z drugiej natomiast z rozkladem na dwa poéttony z ta roznicy, ze Haba
odrzucit tozsamos¢ enharmoniczng. Przykltadowo caly ton miedzy
f1 g dzieli si¢ na péttony f~fis oraz ges—g, jednak miedzy fis-ges jest
jeszcze 1/5 tonu réznicy. W zwigzku z tym miedzy dzwigkamie fih ¢
pozostaje interwal 3/5 tonu. Z powodu obecnosci péttonow w kwartecie
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Przyktad 5. Alois Héba, XVI Kwartet smyczkowy op. 98 — Przedmowa. Skala
31-tonowa.

Przyktad 6. Alois Haba, XVI Kwartet smyczkowy op. 98, V czes¢, t. 45—48, wycinek
skali 31-tonowa prowadzonej w réwnolegtych kwintach w partii wiolonczeli.

wystepuja tez inne interwaly oparte na systemie péttonowym, m.in.
kwinta, ktora jest bardzo wyraznie eksponowana w calej kompozycji
zaréwno horyzontalnie, jak i wertykalnie - takze jako sktadnik akor-
déw. W akordach, ktérych ze wzgledu na punktualistyczny charakter
faktury tego kwartetu i czgste odcinki solowe jest stosunkowo niewiele,
dominujg oktawy, kwinty i kwarty, zestawiane na zasadzie przesuniec¢
o mikrointerwal. Pigta cze$¢ kwartetu konczy ciag takich wlasnie akor-
déw, m.in. h, niskie- d', ', h', niskie-d?, e* (por. Przyklad 7).

Przyktad 7. Alois Haba, XVI Kwartet smyczkowy op. 98, V czes¢, t. 83—87, ostatnie
akordy.
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Melodyka

Dla wszystkich analizowanych kwartetow Haby mozna wyréznic trzy
charakterystyczne sposoby budowania mikrotonowych melodii:

+ oscylowanie wokdt jednego dzwigku;

» wigksze skoki interwalowe — kwarty, kwinty, seksty, septymy -
powiekszane i pomniejszane o mikrointerwaly;

o kilkukrotne powtarzanie jednej wysokosci.

Do tych spostrzezen nalezy doda¢ réwniez inne zasadnicze rodza-
je prowadzenia melodii, ktére mozna potraktowa¢ jako rozwiniecie
dwoch pierwszych sposobow:

« ruch oparty na mikrointerwalach, czesto po kolejnych stopniach
skali;

o kilkukrotnie powtarzane melodycznie interwaly.

Melodia prowadzona po kolejnych stopniach skali bichromatycz-
nej* (lub jej pokrewnych w systemie 1/5 i 1/6 tonu) jest jednym z naj-
cze$ciej wystepujacych typow melodyki w mikrotonowych kwartetach
Haby, ktdéry jednoczesnie najlepiej pozwala wyeksponowac to zjawisko.
O ile bardziej rozleglte interwaly moga oszuka¢ percepcje stuchacza,
o tyle zestawienie obok siebie dZwiekéw w najmniejszej mozliwej
odlegtosci nie budzi watpliwosci co do wykorzystania systemu mi-
krotonowego. W II Kwartecie op. 7 na zasadzie kolejnych stopni skali
¢wierétonowej oparte sa obydwa tematy. Melodia tematu gtéwnego
rozpoczyna sie w kierunku wznoszacym, a pobocznego w kierunku
opadajacym. W drugim przypadku po dwoch ¢wierctonach nastepuje
skok wysokiej kwarty zwiekszonej (trytonu powiekszonego o ¢wier¢-
ton). W calym utworze poza materialem tematycznym pojawiajg sie
réwniez liczne pochody, czesto réwnolegle, obejmujace wycinek skali
bichromatycznej. Jakby dla rozwiania watpliwo$ci, w jakim systemie
harmonicznym zostal utrzymany caly kwartet, kompozycje zamykaja
dwa wycinki gamy bichromatycznej, granej réwnolegle przez drugie
skrzypce, altowke i wiolonczele (por. Przykiad 8).

Sktonnos¢ do eksponowania nowych mikrointerwaléw na zasadzie
prezentowania kolejnych stopni skali wydaje si¢ by¢ zwigzana z kwestia

39 Skali ¢wierétonowej ztozonej z kolejnych dwudziestu czterech stopni.
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Przyktad 8. Alois Héba, Il Kwartet smyczkowy op. 7, ostatnie takty. Rownolegte
prowadzenie gtoséw po skali bichromatycznej.

»>nowosci” systemu harmonicznego, z ktérym zaréwno stuchacze, jak

i sam kompozytor stykaja si¢ po raz pierwszy. O ile bowiem w ostatnim
¢wier¢tonowym kwartecie bichromatyka zostaje bardziej urozmaicona
lub sfigurowana — pojawiaja si¢ melodie oparte na mikrointerwatach,
ale rzadko wystepuje ciag kolejnych wysokosci — o tyle w kwartecie
w 1/5 tonu (pierwszym i jedynym w tym systemie,napisanym cztery
lata pézniej) Haba powrdcil do wyzej wymienionego sposobu uwy-
datniania nowych mozliwosci systemu. Krétki motyw opadajacy po
kolejnych stopniach miedzy D a C wchodzi juz w sktad solowego
wstepu w partii wiolonczeli, ktory bazuje gtéwnie na mikrotonowych
odchyleniach od jednej wysokosci. Podobne mikrotonowe przejscia
w obrebie calego tonu wystepuja réwniez w czgsci szostej, a cala trzy-
dziestojednostopniowa skala od g do dis réwnolegle od C do g (co
wspomniano w podrozdziale dotyczacym harmoniki) zostata zapre-
zentowana w piatej czesci.

W XI Kwartecie Haba unikal bezposredniego ukazywania dluzszych
odcinkéw opartych na kolejnych stopniach skali — utwor ten nie jest
pierwszym w jego dorobku utrzymanym w systemie 1/6 tonu. Cho¢
mocno schromatyzowanych pochodéw bazujacych na niewielkich
interwatach jest w nim wiele, to odznaczaja si¢ one duzg réznorodnoscia
melodyczng. Wyeksponowanie systemu mikrotonowego i jego maksy-
malne wykorzystanie wigzg si¢ tu z urozmaiceniem linii melodyczne;.

Wsréd melodii budowanych z interwaléw wiekszych niz ¢wier¢ton
szczegolnie interesujaco brzmig pasaze zlozone wytacznie z interwatéw
spoza systemu pottonowego. W II Kwartecie czgsto wystepujacym kro-
kiem w melodii jest postep o 3/4 tonu, ktory okazuje si¢ znacznie bar-
dziej zaskakujacy brzmieniowo - jasniejszy, ale tez bardziej oddalony
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od systemu pottonowego — niz postep ¢wierctonu. W czesci drugiej
ostatniego kwartetu pojawia si¢ z kolei pochdd zlozony wylacznie
z interwalow 6/5, 7/5 1 9/5 tonu (por. Przyktad 9).

Bardzo charakterystyczng figura dla melodyki analizowanych kwar-
tetow jest kilkukrotne powtarzanie melodycznych interwaléw o roznej
rozpigtosci. Ten pomyst brzmieniowy czesto zestawia si¢ rownoczesnie
w dwdch lub trzech glosach, stwarzajac efekt ,,rozchwianej” harmo-
nii. Moze si¢ to odbywac,,statycznie”, bez zmian wysokosci kolejnych
interwaltow, jak w drugiej czesci XVI Kwartetu lub przesuwac sie po
skali, niczym figury w pierwszej czesci XI Kwartetu (por. Przyklad 10).
Zazwyczaj ma motoryczny charakter, jednak bywa rowniez uzyta w bar-
dziej kantylenowych fragmentach, np. w partii wiolonczeli w pierwszej
czesci XVI Kwartetu, gdzie powtarzany jest interwal kwinty.

Przyktad 9. Alois Haba, XVI Kwartet smyczkowy op. 98, Il czes¢, t. 29. Pasaz ztozony
z interwatéw 6/5, 7/5 i 9/5 tonu.

Faktura

Analizowane kwartety smyczkowe mozna podzieli¢ pod wzgledem
faktury na dwa typy. Do pierwszego naleza kompozycje wczesniejsze -
w tym I Kwartet op. 7, jak rdwniez napisany prawie czterdziesci lat
pozniej, w 1959 roku XI Kwartet w 1/6 tonu. Odznaczajg si¢ jeszcze bar-
dzo zageszczona, czgsto polifoniczng fakturg. Drugi typ reprezentuja
utwory powstate pod koniec zycia Haby, wykazujace wyrazne dazenie
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Przyktad 10. Alois Haba, X/ Kwartet smyczkowy op. 87, | czes$¢, t.104—106. Powtarzane
melodycznie interwaty.

do rozrzedzania wspotbrzmien. Takie podejscie do tkanki muzycz-
nej przedstawiaja ostatnie kwartety, ktorych fakturalna przejrzystos$é
catkowicie zmienia odbiér mikrotonowych melodii i wspdétbrzmien.
W kwartetach XIV oraz XVI ¢wierctony i 1/5 tonu przestajg by¢ ele-
mentem gestej atonalnej struktury, a zaczynaja stanowi¢ zupelnie nowy
system brzmieniowy. Szczegélnie osobliwie pod tym wzgledem prezen-
tuje si¢ XVI Kwartet, w ktorym kompozytor postuzyt sie wrecz fakturg
punktualistyczng, np. na poczatku czesci trzeciej lub w czesci dsme;j.

We wszystkich przeanalizowanych kompozycjach mozna jednak
wyrdzni¢ kilka wspdlnych, charakterystycznych dla stylu Haby spo-
sobdéw prowadzenia i faczenia glosow:

o paralelizmy;
o ruch przeciwny, polegajacy na inwersji gtosow wzgledem siebie;

o krotkie imitacje motywow, pojawiajace sie w kolejnych glosach
(najczesciej w kierunku wstepujacym lub zstepujacym).

Jedna z najbardziej charakterystycznych metod prowadzenia gtoséw
sg paralelne pochody linii melodycznych w réznych interwatach.Wsrod
interwaléw spoza systemu poitonowego Haba chetnie wykorzystywat
odleglosci oscylujace wokét catego tonu: 5/4, 4/5, 7/6 tonu. Zwigkszona
o ¢wiercton sekunda wielka wystepuje chocby w pierwszej czesci X1V
Kwartetu, w ktdrej tuz po odcinku prowadzonym w oktawach w partii
pierwszch i drugich skrzypiec nastgpuje nagle przejscie na mikrotonowy
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interwal najpierw migdzy glosami altowki oraz wiolonczeli, a nastepnie

miedzy liniami melodycznymi skrzypiec (por. Przyktad 11). Na réwnole-
gle prowadzonej partii altowki i wiolonczeli w interwale pomniejszonej

o0 1/5 tonu sekundy wielkiej oparta jest (z wyjatkiem czterech taktow)

cala czwarta cze$¢ XVI Kwartetu (por. Przyklad 12).

Podobne zjawisko mozna zaobserwowac takze w XI Kwartecie. Poza
sporadycznie wystepujacymi w nim interwalami z systemu poélto-
nowego najczesciej stosowang odlegloscia jest 7/6 tonu. W utworze
wystepuje tez rownolegte prowadzenie trzech gloséw w trzeciej cze-
$ci, w ktorej miedzy partig drugich skrzypiec i altowki pojawia si¢
odleglos¢ 7/6 tonu, zas miedzy glosem altowki i wiolonczeli 4/3 tonu
(por. Przyklad 13). W drugiej czgsci kwartetu dwie melodie sg jedno-
cze$nie prowadzone w réwnoleglych interwalach - partie skrzypiec
w odlegtosci 7/6 tonu, natomiast altowki i wiolonczeli w oktawach.
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Przyktad 11. Alois Haba, XIV Kwartet smyczkowy op. 94, | cze$¢, t. 13—15. Glosy pro-
wadzone w réwnolegtych oktawach i w interwale 5/4 tonu.

Przyktad 12. Alois Héba, XVI Kwartet smyczkowy op. 98, IV cze$¢, t. 12—16, Glosy
prowadzone réwnolegle w interwale 4/5 tonu.
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Przyktad 13. Alois Haba, XI Kwartet smyczkowy op. 87, Il cze$¢, t. 26—27. Réwnolegle
prowadzone gtosy w interwatach 7/6 i 4/3 tonu.

Ciekawy efekt brzmieniowy, cho¢ niestosowany przez kompozytora
tak czesto jak ruch rownolegly daje przeciwne prowadzenie gtosow
oparte na zasadzie idealnej symetrii. Figura ta wystepuje przykladowo
w czwartej czgsci XIV Kwartetu, w ktorej wspotbrzmienie ¢wierétonu
miedzy partiami drugich skrzypiec i altéwki zwieksza sie stopnio-
wo o pot tonu, tzn.: 1/4, 3/4, 5/4, az do wielkiej nony pomniejszonej
o ¢wiercton (por. Przyklady 14a i 14b).
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Przyktad 14a. Alois Haba, XIV Kwartet smyczkowy op. 94, IV czes¢, t. 52-53.
Symetryczna figura rozchodzaca sie od 1/4 tonu do nony wielkiej pomniejszonej
0 1/4 tonu.
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Przyktad 14b. Alois Haba, XIV Kwartet smyczkowy op. 94, IV czes¢, t. 54. Symetryczna
figura rozchodzaca sie od 1/4 tonu do nony wielkiej pomniejszonej o 1/4 tonu.

Dla fragmentéw otwierajacych i konczacych poszczegdlne czesci
kwartetow bardzo charakterystycznym zabiegiem jest wprowadzanie
glosow w odstepach czasowych. Dotyczy to zaréwno pojedynczych
dzwigkow tworzacych w konsekwencji akord, jak tez krotkich moty-
wow przechodzacych przez wszystkie rejestry i instrumenty. W przy-
padku budowanego w ten sposob akordu fatwiejsze staje sie doktadne
dostrzezenie mikrotonowych wspotbrzmien.

Podsumowanie

Mikrotonowe kwartety Haby stanowig ciekawy i jedyny w swoim ro-
dzaju przyklad zastosowania rownomiernie temperowanych systemow
mikrotonowych. Kompozytor poszerzyl dotychczasowe mozliwosci
systemu harmonicznego, dzielac caly ton na wiecej niz dwa réwne
interwaty. Nie porzucil jednak catkowicie zasad systemu péttonowego,
stad w jego kwartetach czeste jestoscylowanie miedzy calkowitg ato-
nalnoscig i tonalno$cig dobarwiang mikrointerwatowo, a takze miedzy
muzyky artystyczng i ludowa.

Dualistyczng postawe, np. przywiazanie do zasady tonoéw cen-
tralnych przy jednoczesnej catkowitej dowolnosci faczenia akordow,
a takze umieszczanie nowatorskich systemdéw mikrotonowych w za-
czerpnietych z harmoniki dur-moll uktadach kwintowych, Haba za-
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prezentowal tez w teoretycznej rozprawie Neue Harmonielehre. Dzigki
odniesieniom do tradycji podrecznik ten jest wyjatkowa pozycja po-
$rdd tak licznych w pierwszej potowie XX wieku rozpraw innych kom-
pozytoréw mikrotonowych. Prezentuje bowiem nie tylko koncepcje
zastosowania mikrotonéw - ich notacji, budowy nowych akordéw
i skal — ale wpisuje mikrointerwaly w szerszy kontekst harmoniczny,
pokazujac Ze nie jest to system oderwany od wczesniejszych zaltozen,
a jedynie ich poszerzenie.

Analizy kwartetéw wykazaly jednak, ze praktyka kompozytorska
Haby nieco odbiegala od jego zalozen teoretycznych. Pierwsze roznice
dostrzegalne s3 juz na poziomie notacji, roznigcej si¢ od tej zapisanej
w Neue Harmonielehre. W kwartetach kompozytor siegal tez najczesciej
po wszystkie mozliwe wysokosci dzwieku, bez ograniczania si¢ do
wyboru skal, o ktérych pisal w podreczniku. Cho¢ zalecal stosowanie
»czystej” ¢wierctonowosci, w ktdrej wykorzystuje sie ¢wierctony za-
roéwno w poziomie, jak i w pionie, to czesto, zwlaszcza w II Kwartecie
smyczkowym op. 7 (cho¢ takze w XIV) wystepuja akordy z systemu
pottonowego jedynie przesuniete o ¢wiercton.

Zanalizowane kwartety stanowia réwniez $wiadectwo rozwoju je-
zyka i stylu kompozytora. Juz pierwszy, ¢wierétonowy, zawiera wiele
nowych rozwigzan, poczawszy od innowacji harmonicznej, jaka byto
uzycie ¢wierétondw i ich réznorodnych sposobéw prezentowania, po-
przez atonalng harmonike typowa dla 6wczesnej stylistyki, po nietypo-
we podejscie do formy. W ostatnich kompozycjach artysta nie porzuca,
jak mozna by przypuszcza¢, nowatorskich pomystow na rzecz tradycji,
wrecz przeciwnie. Cho¢ w dwdch ostatnich kwartetach widoczne jest
uproszczenie faktury, to jest ono spowodowane checia podkreslenia
mikrotonowosci. Szczegdlnym przyktadem potaczenia tradycji i in-
nowagji, a jednocze$nie podsumowaniem calej tworczosci Haby jest
ostatni kwartet. Do$wiadczony kompozytor siegnal pod koniec zycia
po nowy system dzwiekowy, a takze zradykalizowal podejscie do fak-
tury, niektore fragmenty XVI Kwartetu piszac punktualistycznie niemal
na wzor Antona Weberna. Jednoczesnie korzystal z wypracowanych
wczesniej metod oraz sposobdéw prezentowania mikrotonéw i budo-
wania muzycznej narracji, dzieki czemu utwor pozostaje w charakte-
rystycznym dla niego stylu, cho¢ bardziej stanowi zapowiedz dalszego
rozwoju nowego systemu harmonicznego, niz dzielo wienczace caly
dorobek tworczy.
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