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ABSTRACT

Teaching archaeology as interdisciplinary education

Education has become an important issue in present museum activities. However, the percep-
tion of a museum educator has changed over the last decades. Responding to the needs, mu-
seums have changed the scope and the form of their educational effort. Using the basic cur-
riculum of general education in primary schools, the archeoWZORY Project has developed
a wide educational offer promoting interdisciplinary approach to prehistory themes (Fig.1, 2).
The project concept was explained using the case study of the most popular activity, i.e.
”Peru Pattern Book”, It discusses, among other things, artefacts from 7The Peru collection of
Wiadystaw Kluger (Fig. 3).

The aim of the archeoWZORY educational project is also to implement two tasks: “’inspi-
rations” and”’reconstructions”. The frst task is aimed to raise the awareness of extraordinarily
rich sources of prehistoric patterns and ornaments as a collection of motifs inspiring their free
processing and use to create a new quality (Fig. 4-6). Another objective is to familiarise the
participants with the specific handicraft technique, its origins and development, which can be
implemented in a few different aspects (Fig. 7-9).
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Jednym z waznych zagadnien wspolczesnej aktywnosci muzeow jest edukacja. Jed-
nak na przestrzeni ostatnich dziesi¢cioleci oczekiwania odbiorcéw wzgledem tej funkcji
muzedw wyraznie si¢ zmienity. W latach 80. XX wieku najpopularniejsza forma kontak-
tu z widzem, szczegdlnie z grupami dzieci i mtodziezy w wieku szkolnym, byly lekcje
muzealne. Mialy one formg¢ prezentacji wybranych zagadnien na wzor lekcji szkolnych
lub oprowadzania po ekspozycjach muzealnych.

W latach 90. coraz czgséciej zwracano uwage na edukowanie nie tyle przez przekazy-
wanie informacji odbiorcom, co raczej poprzez stworzenie widzowi warunkow do zro-
zumienia wiadomosci przekazywanych za posrednictwem zabytkow [Rottermund 1991,
29]. Wymusito to zmiang roli edukatora muzealnego. Miat nie tyle przekazywac wlasng
wiedze, ile raczej aktywnie towarzyszy¢ w poszukiwaniach informacji, wykorzystujac
ekspozycje i zaj¢cia muzealne.

Obecnie coraz czeéciej wymagany jest jeszcze jeden element — kompatybilno$¢ mu-
zealnej oferty edukacyjnej z ofertami innych instytucji kultury [Majewski 2001, 26]
Domy kultury, galerie sztuki, stowarzyszenia realizujace pojedyncze projekty kultural-
ne coraz silniej konkuruja z muzeami zaréwno o uwag¢ odbiorcow, jak i o fundusze
zewnetrzne. Muzea, odpowiadajac na potrzeby, zmieniajg zakres i forme oferty edu-
kacyjnej [Markowski 2013, 13]. W rownym stopniu dotyczy to oferty dla odbiorcow
indywidualnych, jak i grup szkolnych.

Tym, co r6zni muzea od wspomnianych wyzej organizacji 1 instytucji, sg przecho-
wywane w nich zbiory. To one sa pretekstem do wizyty w muzeum i osig narracji edu-
katorow. Muzea archeologiczne, bazujac na zabytkach pradziejowych i starozytnych,
odczuwaja silng pokuse ograniczania si¢ do zaje¢ edukacyjnych o tematyce ,,prahisto-
rycznej”. Takie tez sg najczesciej oczekiwania nauczycieli rezerwujacych zajecia dla
grup. Mozliwy jest jednak do napisania taki scenariusz wizyty w muzeum archeologicz-
nym, w ktéorym beda si¢ znajdowac zagadnienia z wielu dziedzin ksztalcenia w szkotach.
Wychodzac z tych zatozen, pod koniec 2012 roku autorki artykulu zaproponowaty reali-
zacj¢ projektu archeoWZORY w Muzeum Archeologicznym w Krakowie.

W ramach tego projektu realizowane sg liczne cykle warsztatow. Jeden z nich, zaty-
tutowany ,,Wzornik peruwianski”, realizowany byt w 2012 1 2013 roku. Skoro Muzeum
Archeologiczne w Krakowie posiada do$¢ rzadka kolekcje zabytkow peruwianskich,
udostepniong na stosunkowo niedawno otwartej (2008), atrakcyjnej wizualnie wystawie,
autorki projektu postanowily oprzeé narracj¢ zaje¢ na tematyce motywow i tematow
zaczerpnigtych wtasnie z tej ekspozycji (il. 1). Mimo, wydawatoby si¢, do$¢ herme-
tycznej problematyki — kultury prekolumbijskie w Ameryce Poludniowej — warsztaty
zostaly przygotowane w taki sposob, by nawiazywaly do wymagan i celow ksztatcenia
w zakresie roznych przedmiotéw szkolnych, w mysl informacji zawartych w Podstawie
programowej ksztatcenia ogoélnego dla szkot podstawowych w klasach IV-VI [Rozpo-
rzadzenie MEN, zatacznik 2; il. 2].

Warsztaty dotyczace kolekcji Peruwianskie zbiory Wtadystawa Klugera (il. 1) przy-
gotowano w taki sposob, aby odpowiadaly one wspomnianym wymogom podstawy
programowej z wybranych przedmiotow na Il poziomie edukacyjnym, czyli w klasach
IV-VL

Podczas zaje¢ odwotywano si¢ do zadan z nastepujacych przedmiotow: plastyka,
historia i spoteczenstwo oraz przyroda.
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Wzornik peruwianski
zajecia w ramach projektu archeoWZORY

\

Peruwianskie zbiory Wiadysfawa Klugera - wystawa stata w MAK

A \ 4

HISTORIA | SPOLECZENSTWO  PRZYRODA PLASTYKA

{

PODSTAWA PROGRAMOWA KSZTALCENIA OGOLNEGO
DLA SZKOL PODSTAWOWYCH (kl. 1V-VI)

I1. 1. Zasada wykorzystania elementow Podstawy programowej ksztalcenia ogdlnego dla szkot podsta-
wowych podczas zajeé ,,Wzornik peruwianski”

PODSTAWA PROGRAMOWA KSZTALCENIA OGOLNEGO
DLA SZKOL. PODSTAWOWYCH (kl. IV-VI)

\ \ \

HISTORIA | SPOLECZENSTWO PRZYRODA PLASTYKA

Peruwianskie zbiory Wiadysfawa Klugera — wystawa stata w MAK

1. 2. Elementy Podstawy programowej ksztatcenia ogolnego dla szkot podstawowych, ktore mozna
omawia¢ w kontekscie wystawy stalej Peruwianskie zbiory Wtadystawa Klugera
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1. Cele ksztalcenia w zakresie przedmiotu plastyka

1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji — percepcja sztu-
ki; wymagania ogolne [Rozporzqdzenie MEN, 47]

W nawigzaniu do wymagan ksztatcenia w dziedzinie plastyki podczas warsztatow
omawiane sg techniki i motywy zdobnicze kultur prekolumbijskich. W zbiorach Muze-
um Archeologicznego w Krakowie znajduja si¢ m.in. zabytki kultury Huari. Zaréwno
kolorystyka, jak 1 zastosowane motywy, bedace albo przeksztalconymi elementami re-
alistycznymi, albo calkowicie zgeometryzowanymi uktadami, staja si¢ pretekstem do
rozmow o sztuce. Taki wstep jest niezastapiony podczas prezentacji i omawiania tkanin
czy naczyn z geometryczng dekoracja malarskg prezentowanych na wystawie Peruwian-
skie zbiory Wiadystawa Klugera. Dzigki niemu rowniez zupetlie odmienne od znanych
z tradycji europejskich formy naczyn i innych wyrobéw ceramicznych traca etykiete
dziwnych 1 niezrozumiatych. Widzowie zaczynaja dostrzegaé szczegoty zdobien, ele-
menty indywidualne réznicujgce poszczeg6lne zabytki. Z drugiej strony dzieki kontak-
towi z zabytkami powstatymi w zupelnie innej tradycji zastanawiajg si¢ nad wilasnym
kontekstem kulturowym.

2. Cele ksztalcenia w zakresie przedmiotu historia i spoleczenstwo —
wymagania ogolne

Ponizej omowiono wybrane punkty z rozporzadzenia MEN, zachowujac numeracje¢
oryginalnego tekstu.

1. Chronologia historyczna

Uczen poshuguje si¢ podstawowymi okre§leniami czasu historycznego: okres p.n.e.,
n.e., tysigclecie, wiek, rok; przyporzadkowuje fakty historyczne datom; oblicza uptyw
czasu mi¢dzy wydarzeniami historycznymi i umieszcza je na linii chronologicznej; do-
strzega zwigzki terazniejszosci z przesztoscig [Rozporzadzenie MEN, 48].

Jest to najlatwiejszy do osiggniecia cel edukacyjny w muzeach o profilu historycz-
nym. Kolekcja zabytkow peruwianskich w zbiorach Muzeum Archeologicznego w Kra-
kowie zawiera wyroby powstate na przestrzeni ponad tysigca lat, poczynajac od kultury
Moche (200 r. p.n.e.—600 1. n.e.) po kultury Chimu oraz Chancay, rozwijajace si¢ w tzw.
p6znym okresie przejsciowym (1000—1476). Dzieki programowi szkolnemu okres ten
w dziejach Europy jest mlodym widzom doskonale znany, wydarzenia rozgrywajace
si¢ rownolegle, ale na innym kontynencie sg wigc dla nich interesujagcym rozszerzeniem
wiadomosci szkolnych.
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1V. Zainteresowanie problematykq spoteczng

Uczen ma nawyk dociekania w kontekscie spotecznym — zadaje pytania, ,,dlaczego
jest tak, jak jest?” 1 ,,czy mogloby by¢ inaczej?”, oraz probuje na nie odpowiedzie¢ [Roz-
porzadzenie MEN, 48].

Wizyty na wystawach archeologicznych pozwalajg zadawac pytania i proponowac
odpowiedzi niejako wymuszone przez kontakt z bezposrednim $wiadkiem przesztosci,
jakim sg zabytki. Rola edukatora sprowadza si¢ wylacznie do posredniczenia w tym
przekazie, co moze by¢ nawet traktowane jako misja calego muzeum, jak to ma miejsce
w przypadku Muzeum Archeologicznego w Krakowie.

3. Cele ksztalcenia w zakresie przedmiotu przyroda — wymagania
ogolne

12. Lady i oceany. Uczen:

1) wskazuje na globusie: bieguny, rownik, potudnik zerowy 1 180°, potkule, kierunki
glowne oraz lokalizuje kontynenty, oceany i okresla ich potozenie wzglgdem réwnika
1 potudnika zerowego;

2) wskazuje na mapie $wiata: kontynenty, oceany, réwnik, potudnik zerowy i 180°,
bieguny;

3) charakteryzuje wybrane organizmy oceanu, opisujac ich przystosowanie w budo-
wie zewngtrznej do zycia na roéznej glgbokosci;

4) opisuje przebieg najwiekszych wypraw odkrywczych, w szczegdlnosci Krzysztofa
Kolumba i Ferdynanda Magellana [Rozporzadzenie MEN, 54].

Wystawa zbiorow pochodzacych z Ameryki Poludniowej oraz informacje przekazy-
wane podczas prezentacji multimedialnej, w tym informacje o faunie, sSrodowisku przy-
rodniczym i warunkach klimatycznych na tym terenie, sa doskonatym uzupetieniem
wiadomosci szkolnych w zacytowanym powyzej zakresie nauczania. Zrozumiate stajg
si¢ przyczyny wykorzystywania w zyciu codziennym surowcoOw odmiennych od uzywa-
nych w Europie. Podobnie oczywiste staje si¢ wykorzystanie sylwetek zwierzat typo-
wych dla tamtejszego Srodowiska przyrodniczego w zdobnictwie tkanin kultur Chimu
i Chancay. Swiat symboliki kultur prekolumbijskich staje si¢ bardziej zrozumiaty.

Podane powyzej elementy warsztatow ,,Wzornik peruwianski” sa jedynie przykta-
dem takiej interpretacji wystawy, ktéra bedzie odpowiada¢ wielu tematom edukacji
szkolnej, mimo iz przedmioty na niej prezentowane nie s3 bezposrednio umieszczone
w programie edukacyjnym. W okresie od lutego 2012 do czerwca 2013 roku w war-
sztatach wziely udziat prawie 3 tysigce dzieci z 137 klas. Wspdtpraca szkot i muzedw
powinna wptywaé¢ w wickszym niz dotychczas zakresie na ksztattowanie programu wy-
stawienniczego muzeow posiadajacych zbiory archeologiczne. Tego typu partnerstwo
przynosi pozytywne skutki obu instytucjom i wptywa na wzrost liczby zwiedzajacych.
Mtodziez szkolna, ktora uczestniczy w interesujacych zajeciach muzealnych w ramach
programu szkolnego, chetnie wraca ponownie zwiedzi¢ muzeum, tym razem z rodzing
lub znajomymi [Skutnik 2013, 1].
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Atrakcyjno$¢ oferty muzealnej skierowanej do szkét w prosty sposob przektada sie
rowniez na zainteresowanie catoscig ,.tematyki” oferowanej przez dany profil muze-
um. Tematyka historyczna, a szczegdlnie archeologiczna, jest niezwykle inspirujacym
tworzywem. Wiedza o tym organizatorzy réznych pokazow, festynow i innych imprez
plenerowych, podczas ktérych zazwyczaj prezentujg si¢ druzyny rekonstruktorskie czy
zespoty muzyki dawnej 1 tancow dworskich. Warto wykorzystywac to zainteresowanie
nie tylko dla rozrywki, ale tez dla przekazywania wiedzy, ktora posiadajg pracownicy
muzedw.

k ok ok

Celem edukacyjnym projektu archeoWZORY jest rowniez realizowanie dwu zadan
roboczo okres$lanych jako ,,inspiracje” i ,,rekonstrukcje”. Pierwsze zadanie ma na celu
nauke $wiadomego korzystania z niezwykle bogatego zrodta pradziejowego wzornictwa
1 ornamentyki jako zbioru motywow inspirujacych do swobodnego przetwarzania i uzy-
cia w celu stworzenia nowej jakosci (il. IT). Drugie zaktada poznanie konkretnej techniki
rekodzielniczej wraz z konotacja jej powstania i rozwoju. Zadania te mozna realizowaé
w kilku odmiennych aspektach.

Wzory pradziejowe moga sta¢ si¢ zrédlem inspiracji. Na najpopularniejszych wsrod
grup szkolnych zajeciach z cyklu archeoWZORY — ,,Wzorniku peruwianskim” — w cze-
$ci warsztatowej dzieci malowaty na bawelnianych torbach ekologicznych peruwianskie
wzory (szczegoOlnie motywy ptakow: kondorow, kolibrow, kaczek, a takze matpki, skor-
piony, jaguary, wojownikows; il. III) W prezentacji poprzedzajacej warsztaty uczestnicy
byli informowani, jakie przedmioty Indianie starozytnego Peru ozdabiali zwierzecymi
motywami (tkaniny i ubrania, naczynia, bron, narzgdzia; motywy zwierzece pojawily sie
réwniez na ptaskowyzu Nazca).

Motywy pradziejowe na archecoWARSZTATACH byly najcze¢sciej swobodnie prze-
twarzane z uzyciem innej techniki niz w oryginale. Zazwyczaj dawne wzory — tkane,
lepione w glinie, rzezbione, odlewane w metalach — podczas zaje¢ malowano na tkani-
nach.

Czasem jednak wzory tworzono z uzyciem podobnych technik (il. IV). W takim wy-
padku edukacja obejmowata rowniez wytlumaczenie réznic pomiedzy technikami histo-
rycznymi a wspotczesnymi. Wyjasniano réznice w produkcji i utrwalaniu barwnikow
oraz pomigdzy poszczegdlnymi technikami zdobienia tkanin: haftem, tkaniem i malo-
waniem.

Inny zabytek archeologiczny zainspirowat warsztaty pt. ,,Wzornik z Bayeux”. Jest to
niezwykle ciekawy wyrob z XI wieku, zachowany do naszych czasow w zdumiewajaco
dobrym stanie [Rud 1992, 10]. Jego stawa sprawia, ze moze by¢ wykorzystywany nie
tylko jako element edukacji historycznej w konteks$cie wydarzen na nim przedstawio-
nych (bitwa pod Hastings [1066] oraz wydarzenia polityczne, ktére do niej doprowa-
dzily), ale rowniez jako element edukacji kulturalnej. Jest to niezwykte zrodto ikono-
graficzne o tematyce rycerskiej, a takze skarbnica picknych wzoréw i motywow. Forma
przedstawianych na tej tkaninie wydarzen szczegdlnie dobrze przemawia do mtodych
uczestnikow warsztatow, nawigzujac do formy narracji stosowanej wspotczesnie w ko-
miksie. Tkanina wykonana jest prosta a bardzo efektowna technikg hafciarska, rzadko
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stosowang wspotczesnie. Dodatkowo stata si¢ juz motywem pojawiajacym sie co jaki$
czas w modzie (np. na sukniach empirowych z poczatku XIX wieku pojawialy si¢ piono-
we pasy zdobien nazywanych haftami krélowej Matyldy, zainspirowane wtasnie tkaning
z Bayeux [Boucher 2008]; wykorzystywana jest takze we wspolczesnej popkulturze, np.
w filmie Robin Hood. Ksigze ztodziei z 1991 roku w rezyserii Kevina Reynoldsa. Ma-
rion — bohaterka filmu — w jednej ze scen haftuje fragment wzoru z tkaniny z Bayeux).
Wszystkie te aspekty zostaly wykorzystane w prezentacji oraz podczas zaje¢ warszta-
towych.

Podczas warsztatow postugiwano si¢ atrakcyjnymi pradziejowymi motywami deko-
racyjnymi do ozdabiania wspotczesnych akcesoriow. Umozliwito to wprowadzenie do
edukacji archeologicznej tematow mniej popularnych niz np. starozytny Egipt, cieszacy
si¢ do tej pory najwigkszym zainteresowaniem wsérdd zwiedzajacych. Dzigki tego typu
dziataniom zwiedzajacy majg okazje¢ przekonac sig, ze motywy celtyckie, peruwianskie
itp. sg rownie atrakcyjne, co egipskie, a historia i kultura tych ludéow tak samo pasjo-
nujaca. Jednym z nadrzednych celow archeoWZOROW jest udowodnienie, ze wzory
»archeologiczne” mogg stac si¢ obecnie tak samo popularne jak etnodesign.

Drugim podstawowym zadaniem projektu archeoWZORY, roboczo okreslanym jako
rekonstrukcje, jest przyblizanie dawnych technik rzemieslniczych. Wiedza przekazy-
wana jest w praktyce w czesci warsztatowej (oméwienie $ciegow hafciarskich) albo
w teorii (opis techniki farbowania tkanin i nici oraz barwnikow do tego stosowanych).
Ponizej przedstawiamy kilka przyktadow sposobdéw prezentowania tematu stosowanych
na zajeciach z cyklu archeoWZORY.

1. Wprowadzenie do uzycia technik juz zapomnianych

Wiele ciekawych technik rekodzielniczych nie jest szerzej znanych wspolczesnym
pasjonatom robdtek recznych. Zajecia maja na celu ich przyblizenie. Na warsztatach
uczestnicy poznaja np. technike tkania krajek na bardkach bedacg prostg i efektowng
metoda robienia paskow. Rowniez amatorzy hafciarstwa, oprocz technik wspotczesnie
popularnych a wywodzacych si¢ z pradziejow (np. haft krzyzykowy), moga poznac inne,
rownie proste w wykonaniu, a czasem nawet bardziej efektowne techniki, jak np. $cie-
gi hafciarskie wykorzystywane przy tworzeniu tkaniny z Bayeux albo blackwork (haft
czarng nicig).

2. Historyczny poczgtek wspolczesnie popularnych technik

Korzystajac z duzego zainteresowania, jakim obecnie cieszg si¢ niektore techniki re-
kodzielnicze, mozna tworzy¢ warsztaty sytuujace je w kontekscie ich historycznego po-
czatku. W ten sposob powstaty ,,Opowiesci o wetlnie” oraz ,,Wyprawa po owcze runo”.
Obydwie lekcje pokazuja dzieje hodowli zwierzat dajacych welne, ich roznorodnose,
miejsca, w ktorych zyja, czas w dziejach ludzkosci, kiedy zostalty udomowione, a na-
stepnie obrobke welny i jej wykorzystanie. Uczestnicy poznajg rézne zajecia zwigzane
z obrobka runa owczego (przedzenie nici, tkanie na krosnie i na bardku) oraz filcowanie,
ktore jest teraz niezwykle modnym rekodzietem (il. V).
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3. Rozwoj technik — wynalazki ludzkosci

Celem zajg¢ jest rowniez przedstawienie rozwoju technik — wynalazkéw ludzko-
$ci az do wspotczesnosci. Przykladem tego jest lekcja ,,Opowiesci o Inie”. Uczestnicy,
oprocz wiedzy dotyczacej obrobki Inu, a nastgpnie produkeji tkanin Inianych, otrzymuja
rowniez pelng informacj¢ na temat tego, w jaki sposob zmieniaty i udoskonalaly si¢
narzedzia, np. krosno (pierwsze krosna pionowe, proste krosna poziome, krosna pozio-
me utatwiajace uzyskanie przesmyku — znane z muzedw etnograficznych, wspotczesne
krosna z fabryk tekstylnych). Takie ujecie tematu udowadnia, ze migdzy starozytnymi
a wspoélczesnymi technikami zdobniczymi nie ma przepasci, ze te drugie pochodza od
pierwszych i sg ich zrozumialg kontynuacja.

4. Przedstawianie nowoczesnego uzycia technik pradziejowych

Istnieja techniki rekodzielnicze, ktore do dzi$ stosowane sa w niemal niezmienio-
nej formie. Zajecia z cyklu archeoWZORY nie tylko przedstawiajg ich pradziejowe
poczatki, ale rowniez mogg zainspirowac¢ do wlasnej tworczosci i nowego ich uzycia.
Przyktadem takiego dziatania sg np. warsztaty plecionkarskie. Na zaj¢ciach uczestni-
kom przekazywana jest wiedza na temat poczatkdw tej techniki, przyczyn jej powstania,
przedmiotow, ktore przez wieki byty wykonywane za jej pomoca, oraz gatunkdéw wyko-
rzystywanych w tym celu roslin. W cze$ci praktycznej uczestnicy uczg si¢ przeplatania
wiklinowych, wierzbowych galazek, poznajg tez metody ich przygotowywania, a takze
rozmaite sposoby wykorzystywania wikliny w nowy sposéb (np. konstruowanie kar-
mnikéw dla ptakéw). Nauka plecenia wikliny stala si¢ rowniez podstawg do stworzenia
lekeji, podczas ktorej w czgsci warsztatowej dzieci wykonywaty model wiklinowych
wozow — zabawek (il. VI).

5. Narzedzia uzywane dawniej — zabawki kreatywne

Pradziejowe r¢kodzielnictwo moze by¢ réwniez wspanialym Zrédlem inspiracji dla
tworzenia w tatwy 1 tani sposob zabawek kreatywnych. Uczestnicy korzystajg na war-
sztatach ze sprzgtoéw wykonanych w prosty sposob, np. krosien i bardek (il. VIII). Sprze-
ty te mozna wykona¢ z pomoca rodzica w domu, aby kontynuowac zabawe.

Opisane powyzej rodzaje prac warsztatowych towarzyszacych zajeciom edukacyj-
nym mozna dostosowywac do wieku uczestnikow, moga to by¢ zajecia dla grup lub od-
biorcow indywidualnych, a interdyscyplinarno$¢ podejscia do edukacji archeologicznej
umozliwia rozbudowanie oferty edukacyjnej o nowe, niepowtarzalne elementy. Gwaran-
tuje takze mozliwos$¢ dostosowania si¢ do wymagan programu ksztatcenia i pozwala na
wykorzystywanie pojedynczych zabytkow czy fragmentéw ekspozycji w réoznorodnych
narracjach.
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