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MUZA ALBERTA INESA. MARYJNY CYKL OD
W LYRICORUM CENTURIA I (1655)!

Jezuici od samego poczatku istnienia zakonu styneli jako wielcy czciciele
Najswietszej Maryi Panny?. Wytykali im to w publicznych wystapieniach
innowiercy’. Reformatorzy nie uznawali bowiem kultu Najswictszej Maryi
Panny, negowali wszelkie prakeyki i obrzedy, a przede wszystkim wykpi-
wali maryjna poboznoé¢ prostych wiernych?, nie znajdujac uzasadnienia
wszystkich tych praktyk na kartach Pisma Swictego’.

Szczegblna obrona czci Maryi wigzala si¢ takze z osobistym nabozeni-
stwem do Bozej Rodzicielki zalozyciela zgromadzenia, $wigtego Ignacego
Loyoli¢, ktdry zawdzigczal jej zycie, a przede wszystkim swoje nawrdcenie.

! Maryjne ody Alberta Inesa z Lyricorum centuria I przedstawita A. Borysowska w ar-
tykule Marian Poetry by Albert Ines, [w:] Pietas Umanistica. Neo-Latin Religious Poetry in
Poland in European Context, ed. P. Urbariski, Frankfurt am Main 2006, s. 189-200. Ba-
daczka ta jest takze autorka pierwszego monograficznego opracowania twérczosci jezuity,
ktére powstato jako praca doktorska na Uniwersytecie Szczeciriskim w 2008 roku, a wkrétce
ukaze si¢ drukiem (Albert Ines (1619-1658): jezuicki ,vates Marianus”).

% Zagadnienie jezuickiej poboznosci maryjnej w kontekscie maryjnej twérczosci Alber-
ta Inesa oméwily: A. Piskata, Boze mitosci i wstydliwe dowcipy. Studia nad epigramatyczng
tworczoscig Macieja Kazimierza Sarbiewskiego i Alberta Inesa, Warszawa 2009, s. 280-282
oraz J. Zaborowska-Musial, Teologiczno-polemiczny aspekt epigramatéw maryjnych Al-
berta Inesa (na prayktadzie Classis 1 czwartej Centurii ,,Acroamatum epigrammaticorum”),
»Terminus” 2006, 8, z. 1, s. 63-67.

3 J. Tazbir, Réznowiercy a kult maryjny, w: idem, Studia nad kulturg staropolskq, Kra-
kéw 2001, s. 16-17.

4 Zob. ].J. Kopeé, Bogarodzica w kulturze polskiej XVI w., Lublin 1997, s. 15.

> Zob.]. Tazbir, op. cit., s. 6-9.

¢ Wspomina o tym sam Ines w dedykacji do Lechiady.
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Odrzuciwszy awanturniczy rycerski zywot, jeszcze na studiach zobowigzat
si¢ on do obrony prawdy o jej Niepokalanym Poczeciu, a jako przetozony
generalny zakonu wraz z pigcioma towarzyszami zlozyl uroczystg profe-
sj¢ (Slub ubdstwa, postuszeistwa i czystosci oraz poddania si¢ woli Ojca
Swietego w sprawach szczeg6lnych misji) przed jej mozaikowym obrazem
w kaplicy Najswictszego Sakramentu w bazylice $wigtego Pawla za Murami
w Rzymie’.

Jezuitom zalezalo, by wszystkich wiernych zapali¢ miloscia do Maryi.
Dlatego tez z takg gorliwoscig glosili o niej kazania, poswigcali dzieta —
uczone trakraty, jak i poematy, a w kosciotach specjalng czcig otaczali jej
wizerunki oraz uroczyscie obchodzili maryjne $wigta®. Jedna z form apo-
stolskiej dziatalnosci zakonnikéw byly takze zakladane i prowadzone przez
nich bractwa oraz sodalicje marianiskie’, zrzeszajace ucznidéw, mieszczan
i rzemieslnikéw, w Polsce zwane popularnie kongregacjami Najswictszej
Maryi Panny. W ramach swojej formacji duchowej sodalisi prakeykowali
czesta komunie $wigtg (zwlaszcza w $wigta maryjne), cotygodniows spo-
wiedz, posty (szczegllnie w wigilie $wiat maryjnych), nabozedstwa do
Najswietszej Maryi Panny, z kt6rych trzy byly zalecane do codziennego
odmawiania: rézaniec, koronka i Godzinki o Naj$wigtszej Maryi Pannie.

Obok sodalicji przejawem jezuickiej pobozno$ci maryjnej bylo niewol-
nictwo mariariskie', do ktérego rozpowszechnienia — zaréwno w Polsce,
jak i na $wiecie — przyczynilo si¢ dzielko Franciszka Stanistawa Fenickiego
Mariae mancipium (1632); jego polskie dumaczenie, zatytutowane Perko
P Maryjej pidra Jana Chmetowskiego, ukazalo si¢ w roku wydania taci-
skiego pierwowzoru. Propagatorem tego osobliwego kultu byl Kasper

7 Zob. ]. Brodrick, Powstanie i rozwdj Towarzystwa Jezusowego, cz. 1: Poczqtki Towa-
rgystwa Jezusowego, Krakéw 1969, s. 69.

8 Zob. M. Bednarz, Jezuici a religijnosé polska (1564—1964), ,Nasza Przesztos¢” R. 20
(1964), s. 202.

? O sodalicjach marianiskich zob.: S. Bednarski, Upadek i odrodzenie szkdt jezui-
ckich w Polsce. Studium z dziejow kultury i szkolnictwa polskiego, Krakéw 1933, s. 404—405;
M. Bednarz, Jezuici a religijnos¢ polska..., s. 202-203; M. Nowodworski, Encyklopedia
koscielna, t. XXVI, Warszawa 1903, s. 113-124; ].J. Kope¢, op. cit., s. 362-364; J. Woj-
nowski, Rozwdj czci Matki Bozej w Polsce, ;Homo Dei” 1957, 26, nr 6 (84), s. 855-856.

19O niewolnictwie mariariskim zob.: E. Reczek, Witgp, [do:] Niewolnictwo mariariskie.
Duwie publikacje polskich jezuitbw z roku 1632, oprac. idem, [w:] Sacrum Poloniae Mille-
nium. Rogprawy, szkice, materialy historyczne, t. X, Rzym 1964, s. 323-345; E Bracha,
Historia mariologii polskiej, [w:] Gratia plena. Studia teologiczne o Bogurodzicy, red. B. Przy-
bylski, Poznafi—Warszawa—Lublin 1965, s. 466-475.
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Druzbicki'!, kedry od najmlodszych lat doswiadczat cudownej opieki Bo-
zej Rodzicielki. Jego niewolnictwo mialo specyficzny rys, laczylo si¢ bo-
wiem z ideg usynowienia oraz $wigtymi zaslubinami'2.

Oproécz zakladania kongregacji oraz szerzenia niewolnictwa mariariskie-
go jezuici zajmowali si¢ takze opracowywaniem i wydawaniem modlitew-
nikéw dla ludu. W §rodowisku jezuickim powstaly liczne piesni maryjne'.
Zastuga jezuitéw bylo réwniez rozpowszechnienie wéréd wiernych ,uprosz-
czonej” wersji Godzinek o Niepokalanym Poczeciu franciszkanina Leonar-
da Nogarolisa, ktére w czasach reformacji zostaly prawie zapomniane. We-
dlug tradycji miat je zresztg ulozy¢ prosty jezuita swiety Alfons Rodriguez,
a dumaczenie dlugo przypisywano Jakubowi Wujkowi, mylac Officium par-
vum de Immaculata Conceptione z przettumaczonym przez niego Officium
Beatae Virginis Mariae, opublikowanym w 1598 roku w Krakowie.

Zwyczaj od$piewywania Godzinek o Niepokalanym Poczeciu przed
poranna Eucharystia szybko przyczynit sie do ich rozkrzewienia. Wia-
zalo si¢ to réwniez z popularnym w Polsce kultem Niepokalanie Pocze-
tej, zwlaszcza w XVII wieku, w dobie wojen z Turkami. Jednym z jego
przejawéw byl praktykowany od $redniowiecza zwyczaj grawerowania na
zbrojach rycerskich wizerunku Niepokalanej przedstawianej jako Niewia-
sta obleczona w slorice z ksiezycem pod stopami, opisana w dwunastym

rozdziale Apokalipsy §wietego Jana (Ap 12, 1)™.

W takiej wlasnie atmosferze — czaséw kontrreformacji, a zarazem swoi-
stego charyzmatu Towarzystwa Jezusowego — wyrastal Albert Ines (1619—
-1658)".

' Zob. J. Wojnowski, O. Kasper Druzbicki i jego ascetyka na tle zycia polskich Wazéw
(1587-1668), ,Ateneum Kaplanskie” 1963, 55, t. 66, z. 325, s. 97-113.

12 Badacze nie potrafia wytlumaczy¢, skad u jezuity idea matrimonium spirituale, obca
duchowosci jezuickiej, a zwigzana raczej z mistyka éwictej Teresy z Avila oraz $wictego Jana
od Krzyza; zob. M. Bednarz, Charakterystyczne cechy mistyki 0. Kaspra Druzbickiego SJ, ,,Ate-
neum Kaplariskie” 1963, 55, t. 66, z. 325, s. 118-122.

13 Zob. M. Bednarz, Jezuici a religijnosé polska..., s. 204, 216-217.

1 Zob.J. Wojnowski, Rozwdj czci Matki Bozej w Polsce, s. 852.

15 Najwazniejsze Zrédfa informacji o zyciu Alberta Inesa: A. Boniecki, Herbarz pol-
ski, t. VIII, Warszawa 19006, s. 53—54; Dawni pisarze polscy. Od poczqtkéw pismiennictwa
do Mtodej Polski, t. 1I: I-Me, red. R. Loth, Warszawa 2001, s. 6-7; Encyklopedia wiedzy
o jezuitach Polski i Litwy 1564—1995, oprac. L. Grzebien, Krakéw 1996, http://www.
jezuici.krakow.pl/bibl/enc.hem (23.12.2009); K. Niesiecki, Herbarz polski, t. 1V, Lipsk
1839, s. 404; Polska encyklopedia szlachecka, t. VI, oprac. S.]. Starykorni-Kasprzycki,
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Pochodzit ze szlacheckiej rodziny Ineséw, w kedrych herbie widniat
ksi¢zyc oraz trzy gwiazdy, o czym poeta pisal w jednym ze swoich epigra-
matéw'®. Inesowie wywodezili si¢ z Hiszpanii, ale polska galaz rodu przy-
byta do Polski ze Szkocji za czaséw panowania Stefana Batorego. Sciagnely
ich tu interesy, trudnili si¢ bowiem aprowizacja wojsk.

Swoja formacje w jezuickich szeregach Ines rozpoczal w 1637 roku
w krakowskim nowicjacie, ktéry miescit si¢ wéwezas przy kosciele $wig-
tych Macieja i Szczepana. Tutaj odbyt pierwsza probacje, a po dwéch la-
tach nauki ztozyl slub ubdstwa, czystoséci i postuszeristwa. Potem los rzucit
go do Kalisza, do Kolegium Karnkowskiego, gdzie przez trzy lata studio-
wal filozofig. Nastgpnie przebywal w Sandomierzu jako wykladowca re-
toryki w tamtejszym Kolegium Gostomskiego (1644-1646). Wczesniej
musial zatem ukofczy¢ Seminarium nostrorum, nazywane inaczej Privata
academia, czyli trwajace dwa lata studium pedagogiczne, przygotowujace
do pracy nauczycielskiej. Byla to kontynuacja studiéw humanistycznych,
obejmujaca nauke poetyki i retoryki.

W 1646 roku rozpoczat kurs teologii. Przez dwa lata, do 1647 roku
studiowal w Krakowie, po czym przeniést sic do Poznania, do Akademii
Poznanskiej. Tam tez, zgodnie ze zwyczajem, na rok przed zakoriczeniem
nauki, w roku 1649 przyjat swiecenia kapladiskie. W Poznaniu ukazaly
si¢ dwa jego dzieta: w 1648 roku krétka mowa ku czci $wigtego Tomasza
z Akwinu, Umbra Solis Theologici', a rok péiniej S. Franciscus Xaverius's.

Jako absolwent teologii Ines powrdcit do profesorskich obowiaz-
kéw: uczyl retoryki, tym razem w Lublinie (1650-1651). Nie trwalo to
jednak dtugo, bowiem wiadomo, ze w latach 1652-1654 petnit obowiazki
kaznodziei w Jarostawiu. Tam tez w roku 1652 roku zlozyl profesje czte-
rech §lubéw zakonnych, ktdra oprécz przyrzekanego po ukoriczeniu no-
wicjatu trwania w ubdstwie, czystosci i postuszefistwie obejmowata $lub
specjalnego postuszenistwa papiezowi w sprawach misji; uroczystos¢ tg po-
przedzal roczny okres przygotowari, tak zwana trzecia probagja.

Od 1654 roku do samej $mierci w 1658 Ines przebywal w Krakowie.
Zmart w wieku zaledwie 39 lat.

M. Dmowski, Warszawa 1937, s. 124; S. Rzepinski, Kilka stéw o zyciu i pismach Alberta
Inesa, Wadowice 1895.

' A. Ines, Acroamatum epigrammaticorum centuriae VII, Cracoviae 1655, centuria VI,
ep. 81.

7 1dem, Umbra solis theologici, Posnaniae 1648.

¥ Idem, S. Franciscus Xaverius, Indiarum apostolus, Posnaniae 1649.
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Sam poeta swoja dziatalno$¢ duszpasterskq oraz literacky postrzegat
jako swoista stuzbe wojskowa. Odpowiadalo to charyzmatowi zakonu je-
zuitéw, duchowi niespokojnych czaséw, a poniekad wiazato si¢ zapewne
z atmosfera panujaca w rodzinnym domu, o czym $wiadczy wybér drogi
zyciowej przez jego starszego brata Wilhelma de Eligny Inesa, ktéry naj-
pierw by} kapitanem wojsk koronnych, a od roku 1678 pulkownikiem
wojsk krélewskich.

Cala twérczo$¢ Inesa powstata niejako na marginesie jego profesorskich
obowiazkéw. Sytuacja ta jednak dotyczyla wickszosci cdonkéw Towarzy-
stwa parajacych si¢ literackim rzemiostem. Sam Ines wspominat o tym
w przedmowach i stowach skierowanych ad lectorem, ktérymi poprzedzal
edycje swych dziel.

Stawe polskiego Marcjalisa przynidst poecie zbidr epigramatéw Acro-
amata epigrammaticorum, ktorego dwie centurie ukazaly si¢ w 1652 roku
w Warszawie. W dwa lata pézniej dzielo, poszerzone o nastgpne pieé cen-
turii, wydane zostalo w Krakowie. Autor w przedmowie zaznacza, iz edycj¢
przygotowal w trosce o dobre obyczaje swych wychowankéw?®. O popu-
larnosci zbioru $wiadczy liczba jego wydan oraz wzmianki, jakie o Inesie
epigramatyku pojawialy si¢ w péZniejszych podrecznikach poetyki®.

' Ines wspomina o nim w jednym ze swych epigramatéw (VI 101).

2 Nimirum mens mihi est obscenissimos aliquorum epigrammatistarum libellos e
manibus si non omnium, eorum saltem, qui scholas Societatis, i<d> e<st> gymnasia Pieta-
tis, frequentant juvenum extrudere; eorumque calamos et ingenia ad honestiorem poesim
salesque castiores revocare” [Mam zamiar wytraci¢ z rak — jedli nie wszystkich, to przynaj-
mniej tej miodziezy, ktdra uczeszeza do szkdt Towarzystwa, to jest do gimnazjéw poboznosci
— obsceniczne ksiazki niektérych epigramatykéw; i wezwaé ich pidra oraz umysly do zac-
niejszej poezji i obyczajniejszych dowcipéw] (k. (4) r.). Jesli nie podano inaczej, tumaczenia
pochodza od autorki.

2! Por. anonimowy rekopismienny traktat-wyklad z dziedziny poetyki ze zbioréw Bi-
blioteki Uniwersytetu Wileriskiego: ,,Imitatio supponit lectionem Authorum quae si defu-
erit tam Poeta quam Orator nihil praeter nomen hebebit. Jam vero ad lectionem fructuose
instituendam ante omnia supponimus eligendum esse talem Authorem qui nullis scateat
erroribus. Quales sunt in Poemate Virgilius, Lucanus, Claudianus, Statius, in Elegia Ovi-
dius [...] in Epigrammate Martialis, Ines, in Lyricis Horatius et noster Sarbievius” [Imitacja
zaklada czytanie Autoréw; jesli go nie ma, wtedy tak Poeta, jak Orator, bedzie nim wylacznie
z nazwy. Aby za$ czytanie bylo owocne i ksztalcace, przede wszystkim zalecamy wybranie
takiego Autora, ktéry nie obfituje w zadne wady. Tacy sa w dziedzinie Poematu Wergiliusz,
Lukan, Klaudian, Stacjusz; w Elegii Owidiusz, [...] w Epigramacie Marcjalis, Ines, w Liryce
Horacy i nasz Sarbiewski], cyt. oraz thum. za: E. Buszewicz, Sarmacki Horacy i jego liryka,
Krakéw 2006, s. 83.
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Podobng stawe przyniosta Inesowi wydana w 1655 roku Lechias ducum,
principum et regum Poloniae. Autorzy podrecznikéw retoryki oraz poety-
ki jednym tchem wymieniali poetg jako autora tego dziela obok takich
elogiarystéw jak Emanuele Tesauro, Alojzy Juglaris, Piotr Labbé, Jakub
Masen, Franciszek Strada®. Lechiada wpisuje si¢ niejako w tradycje po-
dejmowanych przez polskich autoréw — miedzy innymi przez konfratra
Inesa, Macieja Sarbiewskiego — préb stworzenia eposu o polskich dziejach.
Ines zrezygnowal jednak z bohaterskiego heksametru, z podziatu na piesni
i siegnal po gatunek zupelnie innowacyjny, famiacy wszelkie dotychczas
obowiazujace wyznaczniki gatunkéw zaliczanych do poezji. Wybral elo-
gium, hybrydyczng forme z pogranicza poezji i retoryki, stwarzajac orygi-
nalny cykl historyczno-literackich portretéw polskich wladcéw. Dzieto to
powstalo niejako w odpowiedzi na zapotrzebowanie jezuickich kolegiéw
na podreczniki do nauki historii polskiej. Niestety historia jako osobny
przedmiot nie zostala uwzgledniona w Ratio studiorum, dlatego tez az do
XVIII wieku uczono jej w ramach zaje¢ z poetyki i retoryki®®. Nie mogly
to by¢ systematyczne wyklady, omawiano wigc tylko pewne zagadnienia,
skupiajac si¢ przede wszystkim na osobowosciach i postawach postaci hi-
storycznych. Stad tez ,portretowa” forma Inesowej Lechiady.

Niejako w cieniu tych dwdch literackich dokonan pozostaje zbiér, z ktd-
rego wydaniem autor nosit si¢ bardzo dlugo. Lyricorum centuria I ukazata
si¢ po raz pierwszy w Gdarisku w roku 1655. Autor $wiadomie zrezygno-
wat z tradycyjnego dla tego rodzaju antologii tytutu Lyricorum libri guatuor
i nazwal zbiér swoich 8d centuria, co w wojskowej terminologii oznacza od-
dzial sktadajacy sig ze stu zolnierzy. Niepewny przyjecia owocdw swego pi6ra
w przedmowie deklarowal, iz niczym na zwiady wysyla ten zastgp do obozu
uczonych, by ocenili oni jego warto$¢*. W stowie skierowanym do czytel-

2 Por. przedmowe Wespazjana Kochowskiego do Hypomnema reginarum Poloniae (Cra-
coviae 1672): ,,Imitatus sum plerosque Neotericos, Emmanuelem Tesaurum ac Albertum Ines
Societatis Iesu, illum brevioris styli facile principem, hunc clarum scriptis editis ingenium ac
Lechiade Polonorum gloriosam” [Nasladowatem wielu neoterykéw, Emanuela Tesauro i Al-
berta Inesa SJ; pierwszy z pewnoscia przoduje w krétkim stylu, drugi zastynat z wydanych
pism i stawnej Lechiady Polakéw] (k. 2 v.), cyt. oraz dum. za: ].S. Gruchala, Drugie oblicze
Wespazjana Kochowskiego (O jego poegji taciriskiej), ,Ruch Literacki” 1992, 194, z. 5, s. 479.
O Inesie pisal takze Jan Kwiatkiewicz w swojej poetyce Phoenix rhetorum (Calissii 1682).

3 Zob. hasto Historia (przedmiot szkolny), [w:] Encyklopedia wiedzy o jezuitach...

24 Por. fragment przedmowy Ad Lectorem z Lyricorum centuria I: ,,Centuriam hanc [...]
veluti exploratricem in eruditorum castra praemitto” [Wysylam t¢ centurig [...] do obozu
ludzi wyksztatconych jakby na zwiady] (k.*8 r.).
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nika zapewnial takze o oryginalnosci swych utwordw, zastrzegajac, iz ,ad
stylum quod attine, fateor, Horatium, Sarbievium, Poetasque alios classicos
imitari volui, non expilare”® [co do stylu wyznaje, iz Horacego, Sarbiewskie-
go i innych klasycznych poetéw chcialem nagladowa, a nie okradad].

Trzy dzieta, zupelnie rézne gatunki, a takze konwencje i tradycje — od
klasycznych carmina poprzez epigramaty, na ktérych mlodzi adepci szkét
jezuickich ostrzyli swe pidra i umysly, po zupelnie awangardowy gatunek
z pogranicza retoryki i poezji, naruszajacy dotychczasowe wyznaczniki de-
limitacyjne tekstu, siggajacy po zupelnie nowa, wspélczesng facing — elo-
gium. Ponad tg varietas znajdowalo si¢ za$ jedno marzenie poety: zapisaé
si¢ w pamieci potomnych jako vares Marianus.

Zapewne pierwsze literackie proby poswiecone Bozej Rodzicielce po-
wstaly, gdy poeta zaprawial si¢ dopiero w literackim rzemiogle, o czym
nieraz napomykal w swoich odach, méwiac o piesni nieuczonej liry (XVII
73-74; XLIV 10), o jakajacych si¢ wersach, o tym, ze pisal, gdy byt jeszcze
niemal dzieckiem (XVII 25-27). Odpowiadato to metodzie pracy w jezu-
ickich szkolach: najpierw teoria, a potem ¢wiczenia praktyczne po to, by
nauczy¢ si¢ biegle wlada¢ jezykiem starozytnych, ba, mysle¢ w tym jezyku.
Motywacja do podejmowania trudu byly regularnie nadarzajace si¢ okazje
pochwalenia si¢ swym literackim dorobkiem. Juz to bowiem kolegium od-
wiedzal jego opickun i dobrodziej, na ktdrego cze$¢ ukladano wiersze, juz
to w kalendarzu liturgicznym wypadato wazne $wigto, kedrego obchodom
przydawano pigkng literacky oprawe. Praktykowano réwniez tak zwane
affixiones, czyli swojego rodzaju wystawy prac najzdolniejszych ucznidéw.

Takie whasnie byly poczatki literackiej kariery naszego poety. Oficjalnie
zadebiutowal prawdopodobnie Carmen saeculare, uroczysts, piesnia utozo-
na z okazji rozpoczecia nowego, 1643 roku. Tytulem nawiazuje ona do
Carmen seculare napisanego w 17 roku p.n.e. przez Horacego. W zwiazku
z obchodzonym 1 stycznia $wigtem Bozej Rodzicielki Ines nazywa Maryje
Dia Parens oraz Mater Gratiae, przedstawia jako Niewiaste z korong sple-
ciong z gwiazd i z planet, z ksigzycem u stép. Jako wladczyni przechadza sig
z krélewska godnoscia po usianej gwiazdami posadzce niebieskiego patacu.
Maryja z Carmen saeculare to Immaculata, Niewiasta z Apokalipsy $wigte-
go Jana. W dobie kontrreformacji obraz Niewiasty z wezem ginacym pod
jej stopami nalezat do najpopularniejszych przedstawien ikonograficznych.
Wizerunek uwielbionej Maryi w szacie z promieni stonecznych, z koro-

5 Ibidem (k. *5r.).
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na z gwiazd na glowie wskazywal na jej boskos$¢é; byl tez odpowiedzig na
atak reformatoréw na prawdy o Niepokalanym Poczeciu, Wniebowzigciu
oraz krélowaniu Maryi, ktérych katolicy bronili w tym czasie najzacie-
klej*. Przypominano o nich wiernym, umieszczajac wizerunki Immaculaty
w kosciotach. Maryja byta Kr6lowa, Pania i Dziedziczka (Regina, Domina
et Haeres). Poeta nie omieszkal takze przyzywaé jg w tytutach znanych mu
zapewne ze $redniowiecznych traktatéw lub modlitw litanijnych: Maryja
to Domus aurea, Castra ordinata; jest zwycieska Palma, Fenestra caelorum,
Porta caeli, Altare cultus, Fons, Puteus.

W tym samym, 1643 roku ukazalo si¢ broszurowe wydanie poetyckiej
wersji Godzinek o Niepokalanym Poczgciu Naj§wigtszej Maryi Panny, kto-
ra Ines uczenie zatytulowal Horologium Marianum. Nazwe wyjasnial we
wstepie skierowanym do kolegéw, z ktérymi ukonczyl teologic w Kole-
gium Karnkowskiego w Kaliszu: byl to zegar (gr. horologion), ktéry odmie-
rzal nie zwykly czas, ale histori¢ zbawienia. Utwér zostal zapewne publicz-
nie wyrecytowany w czasie oficjalnej akademii na zakoriczenie trwajacego
trzy lata kursu.

Zagadkowe i metaforyczne tytuly Maryi z hymnéw Malego Oficjum,
$piewane na melodi¢ Kyrie z mszy o Matce Bozej”’, musialy brzmieé
w uszach, a przede wszystkim w sercu jezuity od najmlodszych lat. Bedac
dzieckiem, nieraz styszat je zapewne w kosciele. Potem jako cztonek szkolnej
sodalicji marianskiej codziennie ta modlitwg zaczynal swoj dzieri. Postanowit
wigc nada¢ hymnom, utkanym z biblijnych werséw przez $redniowiecznych
teologdw, poetyckie ramy. Jak sam pisze w skreslonym proza zakoriczeniu,
znizyt w ten sposdb niepojeta tajemnice Niepokalanego Poczecia do me-
trycznych stép. Nie o$mielit si¢ tego zrobi¢ tylko z koricows modlitwa?.

Te dwa mlodzieficze utwory weszly do wydanych dwanascie lat péZniej
lirykéw. Horologium koticzy caly cykl. Ostatnia oda, zatytutowana Dedica-
tio — czyli ujety w poetyckie miary hymn Supplices offerimus Tibi, ktdrego
zabraklo w pierwodruku, $piewany na zakoriczenie Parvum officium — za-
myka zaréwno maryjne Godzinki, jak i cala centurig piesni.

% Zob. W. Tomkiewicz, Polska sztuka kontrreformacyjna, [w:] Wiek XVII — Kontrre-
Jformacja — Barok. Prace z historii kultury, red. ]. Pelc, Wrockaw—Warszawa—Krakéw 1970
(Studia Staropolskie 29), s. 76-77.

¥ Zob. Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, oprac. G. Mizgalski, Poznan—War-
szawa—Lublin 1959, s. 178.

% _[...] ad poeticorum pedum humilitatem abiicere non sum ausus” [nie o§mielitem si¢

znizy¢ do poetyckich stép] (Horologinm Marianum, [Calissiae 1643], k. [8 v.]).
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Obok Horologium w zbiorze Lyricorum centuria I znalazlo si¢ pictna-
$cie 6d — wsrdd nich Carmen saeculare — ktdrych adresatka, a zarazem ,,te-
mat” (materies), zostaje wskazana juz w samych tytutach dedykacyjnych:
Ad Virginem Matrem, Dei Matri Virgini. Oprécz nich jest takie poetycka
deklaracja Se multum poesi, Mariana praesertim, delectari (LXIX) oraz dwie
ody, w ktérych Maryja przyzywana jest w krétkich modlitwach, ulozo-
nych przez poetg zachwyconego picknem przyrody (XI, LXXXI). Wiersze
poswiccone Maryi, mimo iz znajduja si¢ wéréd utworéw o réznorodnej
tematyce, zajmuja miejsce szczegdlne w calym zbiorze. Wskazuje na to
poprzedzajaca caly centurie dedykacja Dei Matri Virgini Magnae, semper
Augustae, suo vivae vocis oraculo Poloniarum Reginae, liczba 6d, a takze nie-
przypadkowe ich rozmieszczenie”: Maryjne ody okalajg caly zbidr i ni-
czym inwokacje w epickich poematach wcigz przypominajg o tej, ktéra
patronuje twérczosci poety, jest jego Muza i natchnieniem.

Ines w maryjnym cyklu podejmuje dialog z dwiema wielkimi tradycjami,
pogariska i judeochrzescijafiska, czerpigc niejako z dwéch wielkich skarb-
céw europejskiej kultury. Bierze z nich to, co najlepsze, by jako vates Ma-
rianus utkaé ze znajdujacych si¢ w nich bogactw wspanialg piesti pochwal-
na na cze$¢ Bozej Rodzicielki.

Zasadniczego tworzywa dostarcza poecie spuscizna judeochrzescijani-
ska, w ktérej mozna wyrézni¢ krag liturgiczno-modlitewny oraz biblijny.

Tradycja koscielna, modlitwa i liturgia

Zafascynowanie tradycja modlitewna daje si¢ zauwazy¢ we wspomnianych
juz Horologium i Carmen saeculare, a wigc w pierwszych opublikowanych
przez Inesa utworach. Ponadto inspiracja byly dla poety réwniez hymny

¥ Zwraca na to uwage A. Borysowska, op. cit., s. 200. Maryi dedykowane s3 ody:
I, VII, XVII, XXIII, XXVII, XXXVII, XXXVIII, XLIV, XLVII, LII, LVII, LXVII, LXXVII,
LXXXVI (Carmen saeculare), LXXXVIL. Warto tu przypomnie¢ znaczenie cyfry siedem
w symbolice biblijnej. W Starym Testamencie siedem jest liczba $wieta; w Nowym Testa-
mencie pojawia si¢ przede wszystkim w Apokalipsie. Symboliczng wymowe ma réwniez
liczba czterdziesci cztery (oda XLIV, Votum ad Matrem Virginum pro graviter laesa erumpente
pyrobolo dextera manu), zob. D. Forstner, Swiar symboliki chrzescijariskiej. Leksykon, tum.
ioprac. W. Zakrzewska, P Pachciarek, R. Turzydski, Warszawa 2001, s. 46-48.
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brewiarzowe. Wyraznie nawiazujg do nich cztery umieszczone w centralnej
czeéei cyklu ody: Aurora consurgens (XLVII), Ad Virginem Matrem, Auro-
ram suam (LI1), Ad Virginem Matrem, Cynthiam suam (LVIL), Dei Matri
Virgini ad Oden Ecclesiasticam Parodia (LXVII). Dwie pierwsze moglyby
znalez¢ si¢ w§réd hymnéw na jutrznie, a trzecia — na nieszpory. Pod wzgle-
dem formalnym zwraca uwage przede wszystkim ich dlugos$é: w poréw-
naniu z samym Carmen saeculare czy parodiami Horologium naleza one
do najkrétszych w calym zbiorze. Zdaje si¢ to nawigzaniem do dtugosci
hymnéw $wictego Ambrozego, ktérych znaczna cze$¢ do dzi§ znajduje
si¢ w brewiarzu. Jedli chodzi o rozwigzania metryczne, w odzie LII poe-
ta zachowal wlasciwy temu gatunkowi dystych jambiczny. W pozostalych
dwoch zastosowal strofe alcejska (XLVII) oraz powszechnie uzywang przez
renesansowych hymnograféw strofe saficka (LVII). Pojawia si¢ w nich
charakeerystyczny dla utworéw hymnicznych podmiot liryczny. Podobnie
jak w hymnach z Horologium wykreowany jest on na swego rodzaju prze-
wodnika, koryfeusza, ktéry wystepuje w imieniu zbiorowosci, zachecajac
gorgco do wznoszenia pochwalnego $piewu. Ta szczegdlna rola zaznacza
si¢ w takich zawolaniach jak: Surgamus! Io! (XLVII 1), Surgamus! (LII 7,
13), oraz zachetach: dicamus (LII 14). Czgsto jednak autor zdaje si¢ zapo-
mina¢ o zgromadzeniu, w ktérego imieniu staje przed Najswictsza Maryja
Panna. Nie brakuje bowiem w tych utworach form pierwszej osoby licz-
by pojedynczej oraz zaimkdéw me, meus. Bardzo osobisty jest hymn LVII,
w ktérym poeta sam na sam staje przed Maryja, nazywajac siebie vates
i proszac o spokojny sen przynoszacy odpoczynek po trudach tworzenia.
Zawigzaniu tych bliskich relacji sprzyja czgste przyzywanie Maryi jako Ju-
trzenki lub Ksigzyca. Maryja jako Aurora zsyla mu natchnienie, zgodnie
z powiedzeniem starozytnych: Aurora Musis amica. Jako Luna za$, nazywa-
na Cyntig (LVII), staje si¢ dla niego kims wyjatkowo bliskim i ukochanym.

Do maryjnych tytuléw znanych z Litanii Loretaniskiej lub z Godzinek
poeta sigga takze w innych odach Centurii. Nasuwa si¢ oczywicie pyta-
nie, czy sposéb ich wykorzystania jest inny niz w mlodziedczych utwo-
rach. Otdz trzeba zaznaczy¢, iz wszystkie modlitewne ody poety wyszly
spod pidra duchownego doskonale zaznajomionego zaréwno z Biblia,
jak i z my$la teologiczna, posiadajacego whasciwe narzedzia do sporzadze-
nia komentarza do tych wcale nietatwych i bogatych w teologiczne tresci
modlitw. Zapewne maryjne tytuly znane byly poecie od najmlodszych lat.
Oprawione w poetycka rame, ,znizone do metrycznych stép” Horologium
oddaje jednak do rak wyksztalconych kolegéw, sam bedac $wiezo upie-
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czonym absolwentem teologii. Podobnie z Carmen saeculare — stuchali go
zapewne profesorowie i zacne osobistoéci przybyle, by $wictowaé Nowy
Rok w kaliskim kolegium. Dlatego tez pickne tytuly Maryi w poezjach
Inesa nie sg pustymi, zagadkowymi hastami, ale zostajg wypelnione trescia.
Mozna powiedzieé, ze jako duchowny-poeta pisze on do nich swoisty poe-
tycki komentarz, nadajac tym picknym, krétkim, metaforycznym tytutom
yrole obrazotwoérezg . Trudno wige powiedzied, iz wezytujac si¢ w maryj-
ny cykl, mozna przesledzi¢ pewien proces dojrzewania Inesa jako chrzes-
cijanina. Od samego poczatku relacja poeta—Muza jest bardzo osobista
i oficjalne tytuly, ukazujace Maryje przede wszystkim jako Oredowniczke
i Posredniczke migdzy Bogiem a ludZzmi, nabierajg prywatnego charakteru,
ukladaja sic w niejako prywatna litanie.

Ta osobista relacja i atmosfera litanijno-godzinkowej modlitwy przeno-
si si¢ takze na ody, ktére mogliby$my nazwa¢ okolicznosciowymi, bardziej
prywatnymi wlasnie. Wydaje si¢, ze powstawaly pod wplywem chwili,
ukladajac si¢ w niewymuszona, plynaca z serca modlitwe, co zreszt poeta
sam sugeruje, zaznaczajac w podtytule jednej z nich, iz jest to carmen ex-
temporale, a wiec pie$ni improwizowana (XXXVIII).

Poeta pomny na litanijne wezwanie, w ktérym Maryja nazywana jest
Salus infirmorum, nie waha si¢ szuka¢ u niej ratunku w chwilach szczegdlnie
dla siebie bolesnych. Przyzywa ja w wersach przypominajacych starozytne
modlitwy®. Zwraca si¢ do niej z ufnoscia 0 Mater! (XLIV 3) i wyjawia zréd-
fo swego cierpienia; pokazuje spuchnigty dion, ktdra przeciez zawsze pamie-
tata, by oddawa¢ nalezna jej czes¢ (memor, memor usque laudum, XLIV 4).
W ten spos6b przypomina o relagji faczacej go z przyzywang Matka (tzw.
hypomneza). Czyniac aluzje do napisanego niegdy$ Horologium (XLIV
9-11), zaznacza, ze ta wlasnie dlos, co prawda niewprawiona wtedy jesz-
cze w poetyckim rzemiodle, kreslifa imi¢ Maryi. Nie na prézno Ines stynie
przeciez jako laudum magister i vates Marianus (XLIV 14-15). Dlatego tez
do Bozej Rodzicielki, ktéra bedzie najpewniejszym lekiem (medicina) na
zraniong prawice, zwraca si¢ z prosba o zestanie ulgi w cierpieniu i o przy-
wrdcenie zdrowia, obiecujac za to nieustannie broni¢ jej czci.

3 O podobnych tendencjach w przedstawieniach Maryi w poezji barokowej pisze
B. Szymaniski, Wizgerunek Matki Boskiej w poezji polskiej, [w:] Religijnosé¢ literatury pol-
skiego baroku, t. V, red. Cz. Hernas, M. Hanusiewicz, Lublin 1995 (Religijne Tradycje
Literatury Polskiej), s. 39.

3 Zob. J. Danielewicz, Wstgp [do:] Liryka starozyinej Grecji, oprac. idem, wyd.
II zmienione, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—Lublin 1984 (BN II 92), s. LXXXI.
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Innym razem zas$, gdy poeta podrézowal malym statkiem (navicula)
do Gdariska i nagle woké! zapienily si¢ odmety Wisly, przyzywa Whadczy-
ni¢ wiatréw i morza (Diva ventorum pelagisque Praeses®). Jako Stella maris
Maryja jest pewna przewodniczks i opiekunka w czasie pelnej niebezpie-
czeristw zeglugi. Jako Boza Rodzicielka przewyzsza swa potega mitycznych
opickundéw zeglarzy, Polluksa i Kastora (XXXVII 1-11). Wiadcza prawica
poskramia wzburzone odmety Wisly i srogie wichry (XXXVII 12-18). To
ona wlasnie bezpiecznie prowadzi do najwazniejszego i ostatecznego portu,
celu ziemskiej wedréwki kazdego chrzescijanina (XXXVII 19-30). Kto,
jak nie ona, moze by¢ pewniejszym ocaleniem wsréd niebezpieczenistw,
jesli wladna jest sprawié, ze w $rodku lata rzymski Eskwilin pokryje sig
$niegiem (XXXVIII). Jest takze statkiem oraz kotwicg jak dzielna niewiasta
z Ksiegi Przystéw: ,,Stala si¢ jak okret kupiecki, z daleka przywozac zywnosé
swojg’ (Prz 31, 14)®. Staje jako Posredniczka miedzy Bogiem a ludZmi,
przynoszaca $wiatu z najdalszych krain (wltimae Insulae) najpozywniejszy
Chleb (Panis), swojego Syna, Jezusa Chrystusa (XXXVII 19-20). Niczym
przy niej jest wspaniala argolidzka 16dZ zbudowana przez samg Pallade.
Maryje napetnia bowiem Duch Swicty, niesie wiec nas do celu przez od-
mety ziemskich niebezpieczedstw (XXXVII 24-26).

Motyw Maryi poteznej Wstawienniczki ludzi u Boga pojawia sig
w poezjach Inesa bardzo czgsto. Jest ona Nadziejg czlowicka, najwigkszg
Nadziejg (Summa Spei, 1 4), pociecha na ziemskim padole (unicum sola-
tium, VII tytul), przewodniczka w wedréwee przez zycie (C 5-8), pelne
zwyklych, codziennych, bardzo konkretnych niebezpieczedistw, jak podréz
statkiem (XXXVII-XXXVIII) czy przykry wypadek (XLIV), ale tez zycie
bedace agonem, nieustanng walka z grzechem i whasng staboscia, kedrej
wynik do kofica nie jest pewny (C 9-12). U kresu tej wedréwki i boju
staje ona w jasnosci gwiazd i jako Cesarzowa (Augusta) podniebnych prze-
stworzy otwiera przed swoim czcicielem (c/iens) wrota niebieskiej ojczyzny,

3 Zob. ode Sarbiewskiego, Ad D. Virginem Matrem. Cum illi dicata navis in Indiam
solveret (11 14, 1).

¥ Motyw ten wykorzystal takze i rozbudowal Fabian Birkowski w Kazaniu obozowym
0 Bagarodzicy (Krakéw 1623), zob. ].T. Maciuszko, Symbole w religijnosci polskiej doby ba-
roku i kontrreformacji, Warszawa 1986, s. 158. Pismo Swicte Starego i Nowego Testamentu
w przekladzie polskim W.O. Jakuba Wujka SJ, tekst poprawili oraz wstgpem i krétkimi
komentarzami opatrzyli: Stary Testament — ks. S. Sty$ SJ, Nowy Testament — ks. W. Lohn
SJ, wyd. IIT popr., Krakéw 1962.
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usianego gwiazdami patacu (XXVII 21-24). Jako Boza Rodzicielka, trzy-
majaca w swoich ramionach Boga, przed ktérym lezy Ksiega Zycia, wyste-
puje w roli poplecznika i obrofcy cztowieka stajacego przed majestatem
sprawiedliwego Boga. Bozy wyrok nie jest kaprysem, ale sprawiedliwym
osadem, od ktbrego obcigzony zmaza grzechu pierworodnego cztowiek nie
ma podstaw do zlozenia apelacji. Pozostaje mu tylko ufa¢, ze Matka Boga
i jego Matka zmieni ostateczny zapis (XXVII 13-20), ze ujety jej prosba
Bég okaze swemu stworzeniu milosierdzie.

Zgodnie z programem potrydenckiej odnowy katolicyzmu, w ktérego
centrum znajdowat si¢ Chrystus, Niepokalanie Poczgta w maryjnym cyklu
Inesa nigdy nie jest sama. Zrédlo jej blasku stanowi Syn, trzymany przez
nig w ramionach (XXIII, XXVII). Nie kwilacy z zimna w betlejemskim
Zébku, ale pickny Krélewicz, réwnie dostojny jak jego otoczona chwaly
Matka, igrajacy z gwiazdami zascielajacymi posadzki niebiariskiego patacu
(LXXXVI 65-68), ale tez przyszty Odkupiciel $wiata, majacy cierpie¢ na
krzyzu, czego zapowiedzig jest miedzy innymi obrzed obrzezania (LXXXVI
23). Maryja, cho¢ opiewana w pie$ni Oblubierica jako pickna Oblubieni-
ca (I), jest tez Matka trzymajaca w ramionach omdlale, zdj¢te z krzyzia
zakrwawione ciato Syna (I 61-76). Wizerunek Maryi uksztaltowany jest
wigc w poezjach Inesa zgodnie z nauczaniem Kosciola. I mimo pewnych
aluzji do jej ziemskiego cierpienia, jest ona przede wszystkim Krélowa za-
siadajaca po prawicy Boga (XCIX), za$ wyniesiona do niebieskiej chwaly
staje jako Posredniczka migdzy Bogiem a ludZmi. Dlatego poeta raz po raz
przyzywa jg jako non infima Spes suae praedestinationis [Najwicksza Nadzie-
ja Przeznaczenia, XXVII tytul].

Biblia

Obok osobiscie potraktowanej i twérczo przetworzonej tradydji liturgiczno-
-koscielnej drugim Zrédtem inspiracji dla poety byla Biblia. Odpowiadato
to sugestiom wywodzacych si¢ z jezuickich kregdéw autoréw siedemnasto-
wiecznych poetyk i innych teoretycznych opracowan. Antonio Possevino
w Bibliotheca selecta (1593), w rozdziale po§wigconym urzadzeniu szkolnej
biblioteki, na pierwszym miejscu zalecal umieszczaé Biblie, a tuz obok niej
pisma Ojcéw Kosciola. Jedna z podstawowych umiejetnosci, jaka kleryk
wynosil ze szkoly, byta doskonata znajomosé Pisma Swictego, co pozwalato
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mu zabiera¢ glos w polemikach prowadzonych wéwczas z heretykami oraz
uprawia¢ kaznodziejskie rzemiosto.

Biblia byla niewyczerpanym Zrédfem inspiracji dla poetéw i pisarzy,
o wiele bogatszym i dajacym wigcej mozliwosci twérczego wykorzystania
niz poganiska mitologia, niz cata bajeczna teologia (¢eologia fabulosa), o czym
przekonywat Sarbiewski w swoich wykladach De perfecta poesi... (ks. 1I,
rozdz. V). Zwracal on uwagg, ze starozytni poeci, nasladujac w swoich
utworach nieistniejacy $wiat bogéw i bohateréw, nie tworzyli prawdziwej,
zgodnej z definicjg Arystotelesa poezji, bo ,jesli [...] poezja jest [...] nasla-
dowaniem tylko tego, co mozliwe, to zas, co oni uwazali za fakty, co wiecej,
za fakty moggce si¢ powtdrzyé, na wzér kedrych jako ogélnych mozliwosci
ksztattowali swoje pomysly, nie tylko nie istnialo, ale naprawde jest wrecz
niemozliwoscig i zawsze nig bylo [...], wynika stad oczywiscie, ze ci poeci
zajmowali si¢ niemozliwo$ciami, a co za tym idzie, ze nie byli poetami™.

XVII wiek przyniést réwniez niestychany rozwdj egzegezy biblijnej.
W centrum zainteresowania znalazt si¢ Stary Testament, dajacy wiecej
mozliwoéci interpretacyjnych ze wzgledu na liczne niejasne i niewyjas-
nione miejsca. Wszystko mozna bylo odczytywaé w sposéb metaforyczny.
Szuka¢ objasnient, opatrywaé pomystowymi komentarzami. Za szczegél-
nie inspirujace uwazano: Ksiege Rodzaju, Ksiege Wyjscia, Ksigge Daniela,
Ksiggi Krélewskie, Ksiege Hioba. Z Nowego Testamentu si¢gano przede
wszystkim po Apokalipse $wigtego Jana®.

Pie$ti nad Piesniami cieszyla si¢ tak wielkim zainteresowaniem w znacz-
nej mierze dzigki pismom dwéch wielkich mistykéw XVI wieku, $wigtego
Jana od Krzyza i jego Piesni duchowej oraz swietej Teresy z Avila. Zmystowa
milo$¢ oblubiedcéw z Kantyku Salomona odczytywana byla jako alego-
ria doskonalej, oblubieficzej mitosci, jakq Chrystus darzy dusze¢ cztowieka.
Dzicki nurtowi mistycznemu cialo i zmysly zostaly uswiecone. Zgodnie
z biblijng antropologia czlowick zaczat by¢ postrzegany jako jedno$¢ duszy
i ciata®. Te dwa elementy juz nie byly przeciwstawne, ale tworzyly harmo-

3 M.K. Sarbiewski, De perfecta poesi, sive Vergilius et Homerus. O poezji doskonatej,
czyli Wergiliusz i Homer, dum. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroclaw 1954 (Biblioteka
Pisarzow Polskich 4), s. 38.

% Zob. K. Obremski, Barokowa teoria imitacji Biblii. Hozjusz — Possevino — Sarbiew-
ski, [w:] Literatura polskiego baroku. W kregu idei, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Hanu-
siewicz, A. Karpinski, Lublin 1995, 5. 56-57.

3 Zob. M. Hanusiewicz, Swigte i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lub-
lin 1998, s. 263.
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nijng cato$¢. Pickno fizyczne nie bylo tylko odbiciem pickna wewnetrz-
nego, zalet i cnét duchowych, zgodnie ze stynna interpretacja Piesni nad
Piesniami Orygenesa, ale stalo si¢ pigknem samym w sobie®.

Maryja w odach Inesa taczy w sobie wizerunek Oblubienicy z Piesni
nad Piesniami, [mmaculaty z Apokalipsy $wigtego Jana oraz Madrosci Bo-
zej ze starotestamentowych ksiag: Przystéw oraz Madrosci Syracha. W ten
sposéb ukazuje si¢ w pelni swej chwaly (I). Na podstawie fragmentéw
z Eklezjastyku oraz z Ksiegi Rodzaju zostaje jej przydany ,,rodowdd” Bozej
Madrosci. Oblubieniec wersetami z Kantyku Salomona opisuje jej pickno
fizyczne, ktore zgodnie z tradycja $redniowiecznych descriptiones memb-
rorum odzwierciedla réwnoczesnie jej pigkno duchowe. Na koricu piesni
Oblubienica Maryja ukazuje si¢ jako Niewiasta z Apokalipsy, ktéra swa
stopg miazdzy szatana (I 145-152). ,Dobieranie” elementéw z réznych
zrédel pozwala na stworzenie petniejszego wizerunku Immaculaty.

W roslinnych metaforach i obrazach pojawiajacych si¢ w odach oraz
godzinkowych hymnach raz po raz pobrzmiewajg tez psalmy Dawidowe,
w keérych cala przyroda, wszelkie stworzenie wezwane jest, by glosi¢ chwa-
f¢ swego Stworcy. Na to biblijne obrazowanie nakladaja si¢ znane z wierszy
starozytnych poetdéw opisy locus amoenus. W Horologium ,roélinne” meta-
fory wyzwalaja poetycka wyobraZnie, w odach natomiast poeta chetnie sie-
ga do tytutéw Maryi, ktére pozwalaja przedstawiad jg jako Pania przyrody,
zardwno tej groznej i nieprzyjaznej cztowickowi (XXXVII), jak i tej siel-
skiej, bukolicznej (Horologium, XVII). W odzie Do czerwca (Ad Iunium,
XI) opis letniej aury poeta koriczy wezwaniem do Maryi, keérej zawsze
towarzyszy orszak picknych kwiatéw, powiew lagodnych wiatréw, szmer
poruszanych wiatrem lisci; ktérej urodzie nie doréwnuja ani $nieznobiale
lilie, ani czerwone réze. Bukszpanowa lira sama wyrywa sie, by wypel-
ni¢ przestworza dzwigkiem wydobywajacym sig z jej strun (XI 106-108).
Wiatr sam na chwale Maryi upomina piesni i struny, by pospieszyly odda¢
jej cze$¢ (XI 109-112). Poeta nie jest samotnym $piewakiem: przy szmerze
poruszanych wiatrem ziét wtéruje mu upersonifikowany czerwiec, nuca
rzeki, na wielu cytrach przygrywa Echo (XI 113-116). Poeta oddaje w sto-
wach cale bogactwo pokrytej letnim kwieciem }aki. Jej pickno i przepych
odbierane s wszystkimi zmystami: skére muska wiatr, do nozdrzy dociera
zapach zi}, a przestworza wypelniajg si¢ dZwigkiem piesni.

7 Zob. eadem, ,Swiadectwo zmystiw” w poezji religijnej XVII wieku, [w:] Literatura
polskiego baroku..., s. 351-357.
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Maryi nie moglo tez zabraknaé we wspanialych podkrakowskich ogro-
dach krélewskich, gdzie w otoczeniu réznobarwnych kwiatéw zakwita jako
rosa Mystica (LXXXI 91). Architektem tych ogrodéw jest sam Bég (LXXXI
185-222). Poeta, wchodzac na te usiane kwiatami {aki, przyzywa do siebie
Feba, zachgca, by wraz z Muzami porzucilt skaliste szczyty Parnasu i zszedt
do krélestwa wiosny (LXXXI 1-10). Gdy jednak autor przechadza si¢ po
ogrodach i widzi cale ich bogactwo, wdycha ich zapach roznoszony przez
letnie wiatry, zwalnia béstwo z jego obowiazkdéw, bowiem chwale swojemu
Ojcu maja oddawad kwiaty i Chloris swym kwitnacym glosem (florulentes
voces, LXXXI 215-218). Na koniec za$, wyczerpany ta wedréwka, prosi
o sily swa Opickunke, Dziewice i Matke (Virgo et Parens), stapajaca po
posadzce niebieskiego krélestwa (LXXXI 223-226).

Antyk

Wszystkie maryjne tematy zostaja ubrane w bogata i pigkna szat¢ dorobku
pogariskiej kultury. Pierwszym, zwracajacym uwage antycznym elemen-
tem jest bogactwo zastosowanych miar metrycznych: jest ich az dziewigé;
przewazajg wérdd nich strofy saficka i alcejska. Niektdrzy zarzucali poe-
cie przesadne cyzelowanie swych wierszy, on jednak starat si¢ doréwna¢
mistrzom w tej materii, bowiem zastugiwala na to Muza i Patronka jego
poezji. Zreszta, jak mozna si¢ przekona¢ po wnikliwszej lekturze, poeta nie
zatrzymuje si¢ tylko na tej doskonalej formie. Jego poezje nie naleza weale
do fatwych. Gloweg zaprzataly mu nie tylko dlugosci stép metrycznych.
Niemal kazdy wyraz sprawia wrazenie odsylacza do tradydji, juz to biblij-
nej, juz to pogariskiej. Zdaje si¢ nie$¢ w sobie wigcej niz jedno znaczenie,
zdaje si¢ ubrany w jaki$ kontekst.

Autor pelnymi gar$ciami czerpie z bogatego skarbca antycznej mitolo-
gii, literatury oraz historii. Czyni to mi¢dzy innymi w krétkich refitationes,
ktérych szczegdlnie duzo znalazlo si¢ w mlodziedczym Carmen saeculare
(LXXXVI). Maryja jako zwycigska palma (LXXXVI 105) ocienia skronie
poety. Odrzuca on wawrzynowe galazki (laurea brachia Daphnidis), gatazki
ze $wigtych dgbéw Zeusa w Dodonie oraz zlote jablka wykradzione z he-
speryjskiego ogrodu przez Herkulesa (LXXXVI 101-104). Woli wieniec
z 16z 1 czystych lilii (LXXXVI 105-108). Nie potrzebuje zdrojéw wytry-
skujacych spod kopyt Apollinowego Pegaza (LXXXVI 137-138), gdy Ma-
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ryja jako Zrédlo (Fons), jako studnia (Pureus) daje mu przystep do zdrojéw
zywej wody (LXXXVI 139-140).

Pierwsze stowa poety w calym zbiorze to takze swoista refutatio: nie
chee szukad laurowych wieicéw, towarzystwa $miejacego si¢ Feba i jego
zastgpu Muz, nie zalezy mu, by zaja¢ miejsce na szczytach Pierii (I 5-8).
Znalazl bowiem lepsza Muzg (melior Thalia, 1 4-5), a zarazem Patronke
i Opiekunke (nazywa si¢ jej klientem — cliens).

W wielu odach jednak autor rezygnuje z tego toposu odzegnywania
si¢ od spuscizny pogan, pewny, ze cala kultura chrzescijadska stoi ponad
nig. Dlatego tak odwaznie zestawia Maryje z mitologicznymi opiekuna-
mi zeglarzy, Polluksem i Kastorem (XXXVII), nie waha si¢ uczyni¢ z niej
nowego Marsa (XVII 21-24, LXXXVI 81-100), a nawet nazywa Cyntia,
prowokacyjnie kierujac my$l czytelnika do ukochanej Propercjusza (LII)%®.
Motyw ozywionej przyrody kaze mu przywolaé opowies¢ o utalentowa-
nym $piewaku Orfeuszu, ktéry gra na swej lutni potrafit oczarowaé caly
przyrode, ba, nawet siejacych postrach mieszkancéw niedostepnej krainy
cieni. Poeta nie tylko nazywa siebie drugim Orfeuszem (alter Orpheus), ale
niejako sam czyni si¢ bohaterem mitu o trackim $piewaku (XVII 69-84).

Caly maryjny cykl to takze nieustanny dialog prowadzony ze spuscizng
Horacego, ktdérego Carmina obecne sa w zbiorze nie tylko jako wzorce do-
skonalej formy dla poboznych pied®. Explicite poeta ustosunkowuje si¢ do
jego tworczosci w przedmowie do zbioru. Wskazuje jednak na horacjas-
skie inspiracje takze poprzez cytaty, kedre wykorzystuje jako swoiste odsy-
tacze do konkretnych 6d Rzymianina®. Najbardziej znaczace nawiazania
pojawiaja si¢ jednak jakby migdzy wierszami, nie zostaja wypowiedziane
na glos. Najwazniejsze jest napiecie pomiedzy spuscizng Wenuzyjczyka
a polskiego vates Marianus, kiéry pefen szacunku i podziwu spoglada na
dorobek wielkiego poprzednika, ale odwaznie pokazuje, ze jest lepszy, ze
go przewyzsza. Dlaczego? Bo jest chrzeécijaninem, co wigcej, vates Maria-
nus. Cala duma i przekonanie Inesa o wartosci wlasnej poezji wynikaja
wlasnie z prze§wiadczenia o wyzszoéci calej kultury chrzescijariskiej nad
pogariskim dziedzictwem. Nie boi si¢ on stana¢ na Parnasie w towarzy-

3% Pisze o tym K. Stawecka, La Poésie Religiuese Latine du XVIF siécle en Pologne,
»Roczniki Humanistyczne” 1978, XXV, z. 3, s. 68.

%O horacjanizmie w twérczoéci Alberta Inesa zob. J. Budzyski, Horacjanizm w li-
ryce polsko-taciriskiej renesansu i baroku, Wroclaw 1985, s. 199-207.

4 Por. ode XXXVII oraz LXIX.
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stwie Horacego czy Wergiliusza (LXIX 30-32), bowiem zdaje sobie spra-
we, iz jego maryjne pienia nobilituja ojczyzne poganiskich poetéw:

[...] te Castalias scribo per areas
Parnassum titulis nobilitans tuis.

XXVII 13-14
[pisz¢ o tobie posréd niw Kastalii, / zaszczycajac Parnas twymi tytulami]

Gdy opisuje krélestwo poezji (regia aula) — Parnas zieleniejacy si¢ od
kobiercéw utkanych z piesni, miejsce, gdzie spod kopyt skrzydlatego Pe-
gaza wytryskuja dajace natchnienie zdroje, gdzie szemrza wody Kastalii
(LXIX 1-8) — nie omieszka wspomnie¢, ze ponad nim znajduje si¢ przyby-
tek niebian (LXIX 21-25).

Do ojczyzny poetéw dostaje si¢ niesiony na skrzydtach Nota i w po-
wozie samego Cyntiusa-Apolla (LXIX 9-10). Stamtad moze spogladad
na ziemig, stamtad roztaczaja si¢ przed nim widoki niedostgpne zwyklym
$miertelnikom. Nie wywolujg one w nim jednak zachwytu, co wigcej, ze
smutkiem zdaje si¢ ogarnia¢ wzrokiem caly nedze $wiata (LXIX 11-20).
Jego lutnie milcza. Poetycki talent rozbudza si¢ dopiero na widok niebie-
skich przestworzy. Patrzac wysoko na niebieskie sklepienie, znajduje swa
Muzg i Opiekunke, ktéra tytuluje Bozg Rodzicielka. Gardzi powszechny-
mi wyrazami poetyckiej stawy, gardzi thumem, ktéry bedzie go sobie poka-
zywal na ulicy (LXIX 46-49). Jako maryjny wieszcz zanuci prawdziwsza
piesni (dixero verius, LXIX 51). Prawdziwej tez pragnie stawy, a ta nie brata
sie z cizba, ale uchodzi wysoko w przestworza:

Vera laus plebem fugit et remotas
Incolit nubes.
LXVII 5-6

[Prawdziwa stawa umyka przed posp6lstwem i zamieszkuje wysokie niebiosa.]

On sam i cala jego twérczo$¢ znajduja si¢ w rekach przemoznej Opie-
kunki i Muzy, dlatego kieruje do niej stowa: ,,Quod spiro et (si placeo)
tuum est” [To, ze oddycham (i ze znajduj¢ uznanie), jest Twoja zastuga]
(LXIX 52), powtarzajac je niemal dostownie za Wenuzyjczykiem, ke6ry
niegdy$ wypowiedzial je do poganiskiego béstwa®'.

41 Zob. piesn Horacego Quem tu, Melepomene, semel... (IV 3, 24).
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Zlozona w tej piesni deklaracja raz po raz powraca we wszystkich ma-
ryjnych odach: od pierwszych werséw kantyku Oblubierica po godzinkowsa
Dedicatio. Poeta zdaje si¢ caly czas z utgsknieniem spoglada¢ w niebo, na
kt()rym wypatruje swojej Muzy, swojej Jutrzenki, swojego Ksiezyca — Luny
i Cyntii, Gwiazdy Zarannej i Storica. Maryja patronuje jego poezji, rozta-
cza nad nim swa opicke o kazdej porze dnia i nocy (VII 31-38). Nazywana
Ksigzycem nie jest zmienng Luna, symbolem niestatosci, plochliwosci, nie-
zréwnowazenia®?, bowiem zrédlem jej $wiatta i blasku jest $wiatlo samego
Boga. Sama tez jasnieje jak storice i niczym Helios wiedzie po niebieskim
sklepieniu rumaki ciepta i $wiatosci (VII 31-40). Nie ma takiego miejsca
na ziemi, do kedrego nie dotartby jej blask. Jasnieje ona swymi cnotami.
Dostarcza zyciodajnego $wiada, dlatego przed jej promieniami pierzchajg
wszelkie troski i strapienia, cichng zwodnicze podszepty (seditiosa suspiria,
VII 15-16), cichnie placz, serce opuszczaja niespokojne mysli, a glowa
znéw pelna jest tworczych pomystéw, mija czas poetyckiej posuchy (VII
13). Poety nie przerazaja tez apokaliptyczne wizje, zamet panujacy w Swie-
cie przyrody (VII 19-24). Staje ponad wszystkim i pomimo nachodzacych
go nieraz lekéw pewnie uzywa swego pidra, bo mroki ciemnej nocy rozjas-
nia mu swym $wiadem Maryja (VII 29-42).

Ona jest lepsza Muza dla swoich podopiecznych (I 4-5). Czy bowiem
ktéras z greckich Pieryd, rzymskich Gracji moze réwnad si¢ z Boza Ma-
droscia? U kogo szukaé pewniejszego Zrédia natchnienia? Maryja jest ta,
ktéra od dawna znajdowala si¢ w Bozym zamygle, ktéra towarzyszyta Mu
jeszeze przed stworzeniem $wiata (XCIII 34-36).

# Starozytna symbolika Ksigzyca (Luna) byla zdecydowanie negatywna. W znacznej
mierze przekonanie takie uksztattowalo si¢ na podstawie zmieniajacej si¢ postaci ksigzyca
w réznych jego fazach. Matka Luny, gdy ta zwrdcila si¢ do niej z prosba o uszycie dla niej
tuniki, odpowiedziala: ,jakze moge, skoro raz jeste$ w pelni, to znéw zwezasz si¢ w rogi,
wreszcie stajesz si¢ potowa’. Te mitologiczng opowiastke przytacza Sarbiewski, opatrujac
takim komentarzem: ,Zaiste, nie ma zadnej miary dla czlowieka glupiego, ktéry zmienia
si¢ jak ksi¢zyc, a nawet dla pochlebey, ktéry blyszezy cudzym $wiadem, podobnie dla nie-
stalego, ktdry na wzér ksiezyca juz to spoglada na ziemig, juz to na niebo, tak ze bardzo
stusznie przedstawia si¢ glupcéw réwniez z dwoma rogami” (Dii gentium. Bogowie pogan,
oprac. i dum. K. Stawecka, Wroclaw 1972 (Biblioteka Pisarzéw Polskich 20), s. 372-373).
Symbolika ta w kontekscie stéw z dwunastego rozdzialy Apokalipsy $wictego Jana nabiera
innego znaczenia w tradycji chrzeécijariskiej. Jak humaczy Sarbiewski: ,Duch Sw. umieszcza
ksiezyc pod stopami Matki Dziewicy, gdyz nie moze by¢ zadna wspanialsza ozdoba dla stép
naszych, jak wszelkie bogactwa i to wszystko, co innych ma wielkie znaczenie, np. korony,
a nawet w zestawieniu ze sprawami boskimi, same gwiazdy” (ibidem, s. 377).
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Poeta jednak na poczatku jakby nie wierzyt w swoje sily, nie czut si¢
godny opiewania tak dostojnej osoby. Zdaje si¢ to sugerowal cickawa
konstrukcja pierwszej, inwokacyjnej ody, Dei Matri Virgini coelestis Sponsi
Canticum ex Canticis Canticorum depromptum, pie$ni w piesni. Jakby autor
nie o$mielat si¢ przeméwié¢ wlasnymi stowami, dlatego si¢ga do picknych
starotestamentowych wersetéw. Co prawda najpierw decyduje si¢ na $miate
przedsiewziccie, sugerujac, iz zachecita go do tego sama jego Pani, pozwolita
bowiem, by méwit o sobie ,Maryjny wieszcz” (vates Marianus, 111) i ,poe-
ta” (poeta, 1 12). Dlatego — cho¢ $wiadomy, ze talent jego liry nie doréw-
nuje lirze Sarbiewskiego ani Baldego (I 12-16) — postanawia zaspiewaé dla
Maryi. Przyzywa Gragje, kaze im przysia$¢ do strun i ozywié je dziewiczymi
pie$niami (virginea metra, 1 20). Okazuje si¢ jednak, ze zabraklo pewnosci,
zaczynal zbyt nie§mialo, bowiem nagle przygotowania przerwal dzwick do-
chodzacy z pogodnych przestworzy (serenus aether, 1 23). Zjawia si¢ Oblu-
bieniec (Sponsus). Poeta ponagla wicc Gracje, by pozostawily lutnie, a lira
zaprzestata prostych piesni (plebeium carmen, 1 27). Ustgpuje miejsca na-
tchnionemu $piewakowi (sacrum entheus, 1 29) i w milczeniu stucha jego
piesni, chlonac wzrokiem pickno opisywanej adresatki.

Gdy w przestworzach rozlegaja si¢ ostatnie dzwicki piesni Oblubierica
i pobrzmiewa rozgadana lira (loguax barbiton, 1 153), pienia podejmuja
gwiazdy. Chwytajg za liry i formujg taneczny korowdd §wiatta. I mimo iz
tworzg go cate kohorty gwiazd (XXVII 5-8) i cial niebieskich (XLIV 6-8),
nie s3 one w stanie sttumié¢ blasku bijacego od Maryi. Wtedy dopiero do
tego rozépiewanego i jasniejacego orszaku o$miela si¢ dolaczy¢ takze poeta.
Jeszcze raz zaczyna swoja piesn.

Maryja nastraja lutni¢ poety, jest jego nauczycielka, dzicki niej zyskuje
powazanie (reverentia, VII 45-50). Poeta jednak wybiera ja nie tylko na
patronke swej twérczosci. Nazywa mensura Voti (V11 6), pelnia (totum),
spelnieniem, do ktérego dazy jako poeta, a przede wszystkim jako chrzes-
cijanin; pragnie, by to ona byla sensem tego, co robi, sensem calego jego
zycia. Nie potrzebuje niczego wigcej, ona wystarcza bowiem za wszystko
(Unica pro cunctis mibi suffficis omnia, Virgo, VII 41).

Wskazanie dwoch wielkich skarbcow tradycji, z kedrych czerpal Ines, pozwa-
la wprowadzi¢ pewien porzadek do krétkiej charakterystyki maryjnej twér-
czosci poety. Dokonanie tego zrdznicowania to pierwszy odruch, pierwsza
refleksja czytelnika i badacza poezji jezuity. Wraz jednak z coraz wnikliwsza
lektura okazuje sig, ze trzymanie si¢ wyznaczonego schematu weale nie jest
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latwe, ze poezja ta wymyka si¢ swoistemu rozkladaniu na czynniki pierwsze.
Przypomina ona polifoniczny utwér, w ktérym dominuje to jeden, to znéw
drugi glos, zazwyczaj jednak daja si¢ stysze¢ wszystkie i $ledzenie tylko jedne-
go mija si¢ z celem, zatraca si¢ bowiem w ten spos6b pickno i harmonie calej
kompozycji. Taka wlasnie jest tworczos¢ Inesa: poeta niezwykle umiejetnie
Yaczy elementy tradycji judeochrzescijariskiej i pogariskiej. Pod jego pidrem
wszystko uklada si¢ w doskonaly, ale weale nietatwa, niezwykle erudycyjng
calo$¢ — modlitwy przeplatajace si¢ z biblijnymi wersetami zostajg oprawione
we wspanialy dorobek pogariskiej kultury.

O Albercie Inesie i jego dzietach (wybrane pozycje):

A. Borysowska, Albert Ines (1619-1658): jezuicki ,vates Marianus” [w druku].

A. Borysowska, Antyczna pszczota na stowiariskiej tgce. XVII-wieczne pogly-
dy na rédia poezji na przykladzie piesni Alberta Inesa ,Ad apem”, [w:]
Swiat Stowian w jezyku i kulturze VII. Literaturoznawstwo, Szczecin
2006, s. 21-25.

A. Borysowska, Marian Poetry by Albert Ines, [w:] Pietas Umanistica. Neo-
-Latin Religious Poetry in Poland in European Context, ed. P. Urbariski,
Frankfurt am Main 2006, s. 189-200.

J. Budzynski, Horacjanizm w liryce polsko-tacisiskiej renesansu i baroku,
Wroclaw 1985.

E. Buszewicz, New Wine in Old Amphoras: Traditional Christian Prayers in
Polish Neo-Latin Poetry. From Paul of Krosno to Albert Ines, [w:] Pietas
Umanistica. Neo-Latin Religious Poetry in Poland in European Context,
ed. P. Urbanski, Frankfurt am Main 2006, 41-50.

J.S. Gruchala, Drugie oblicze Wespazjana Kochowskiego (O jego poezji tacir-
skiej), ,Ruch Literacki” 1992, 33, z. 5 (194), s. 471-483.

J.S. Gruchala, Poezja jezuitéw czy poezja jezuicka? Od parodii horacjariskiej
do elogium, [w:] Maciej Kazimierz Sarbiewski i jego epoka. Préba syntezy,
red. J.Z. Lichanski, Puttusk 2006, s. 29-45.

I. Lewandowski, Antyk w ,Lechiadzie” Alberta Inesa (1620-1658), ,,Sym-
bolae Philologorum Posnaniensium” 1977, I11, s. 181-192.

B. Milewska-Wazbitiska, Poezja polsko-taciriska czassw Sarbiewskiego, [w:]
Nauka z poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego SJ, red. J. Bolewski,
J.Z. Lichanski, P. Urbariski, Warszawa 1995, s. 51-63.

A. Nowicka-Jezowa, Poezja jezuicka po Sarbiewskim — zarys drdg twdrczych,
[w:] Nauka z poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego S, red. J. Bolew-
ski, J.Z. Lichanski, P. Urbanski, Warszawa 1995, s. 165—-188.
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nastowiecznego panegiryzmu, |w:] Studia z teorii i historii poezji, red.
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2009.
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skiej, [w:] Scripta manent. Swiadomos¢ twércza pisarzy epok dawnych,
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