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O brulionach wiersza Pan Cogito i wyobraznia

On the Drafts of the Poem Mr Cogito and the Imagination

Abstract: The article subjects to analysis the selected motifs of the Zbigniew Herbert’s poem
My Cogito and the Imagination based on the draft copies of the work stored in the poet’s ar-
chive. The analysis of the manuscripts, which reveals a different, hidden aspect of the final
text, allows to investigate what was omitted in the process of creation, e.g. the motif of Dae-
dal and the reference to the Upanishads, and trace the development of the significant themes
of the poem: a concept of identity and the notion of tautology.
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Streszczenie: W artykule analizowane sa wybrane watki wiersza Zbigniewa Herberta Pan
Cogito i wyobragnia na tle brulionéw tego utworu znajdujacych si¢ w archiwum poety.
W analizie rekopiséw, ktére odstaniajg inna, ukryta strong tekstu ostatecznego, mozna ba-
da¢ to, co zostato opuszczone w trakcie tworzenia, na przykiad watek Dedala i odwotanie
do Upaniszad, oraz $ledzi¢ rozwéj waznych motywéw wiersza — koncepcje tozsamosci i po-
jecie tautologii.
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Skupig si¢ na analizie wybranych watkéw wiersza Pana Cogito i wyobraznia
w $wietle brulionéw znajdujacych si¢ w archiwum poety, przedstawiajacych
wersje robocze, ktére wiodly do ostatecznej postaci utworu. Interpretacja bru-
lionéw dossier genetycznego, sktadajacego si¢ z trzech rekopiséw i z jednego
maszynopisu, bedzie selektywna, wezme pod uwagg zaréwno te elementy teks-
tu, ktore pojawily si¢ juz w pierwszym brulionie, jak i te, ktére poddane byly
réznym zmianom podczas pisania, oraz to, co zostato catkowicie usunigte.

Tautologia i metamorfozy

W pierwszej redakcji pojawia si¢ juz dystych, ktéry otworzy wersje¢ ostateczng —
poczatek wiersza pozostanie niezmieniony:
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Pan Cogito nigdy nie ufat

sztuczkom wyobrazni fortepian na szczycie Alp
/ e grat muzadmnych koncertéw
nie kochat hybryd labiryntéw fatszywe

sfinks napawat go odraza’.

Pan Cogito ,nie kochat hybryd” — wyraz ,,hybryd” zostanie skreslony, i juz
nie wréci. Sfowo usuniete przyciaga uwagg, staje si¢ stowem potencjalnie waz-
nym, czasem wzbogacajacym interpretacjg, i tworzy niekiedy dodatkowe sen-
sy w zestawieniu z ostateczng wersja tekstu. Mitologicznym hybrydom Her-
bert okazywal niejeden raz wspétczucie, rehabilitujac Minotaura, wzruszajac
si¢ meka Marsjasza — ale s3 rozne rodzaje hybryd... Znaczace jest, ze negatyw-
nie nacechowane stfowo ,,hybryda” pojawia si¢ takze w jednym z brulionéw Po-
tegi smaku, jako sktadnik ,dialektyki oprawcéw”:

nigdy nie lubiliémy hybryd — mowy

tautologii oxymoronu w retoryce”.

Na poczatku procesu tworzenia wiersza o wyobrazni i wspétczuciu nasune-
ta si¢ wiec Herbertowi mysl o hybrydach, jakby wprowadzajaca watek, co bedzie
takze sednem wiersza — ktéry dotyczy nie tylko wyobrazni i poetyki, ale takze
tozsamosci i postawy etycznej, sposobu bycia artysta i cztowiekiem. Wspdtczu-
cie jest $cisle zwigzane z poczuciem tozsamosci, jak podkresla badacz Antonio
Prete we wstepie do sugestywnej historii wspétczucia: wobec cierpienia drugiego
czfowieka wspétezujacy podmiot odkrywa przepas¢ istniejaca miedzy nim a bliz-
nim, a tym samym odkrywa niemoc wlasnego bytu pojedynczego. Wspédtczu-
cie jest wigc ,,sprawa osobista podmiotu”, gdyz nasza relacja do drugiego okazuje
si¢ wyznacznikiem naszego stosunku do $wiata’. I tylko ten wspétczujacy stosu-
nek do $wiata tu si¢ liczy, wigc Panu Cogito nie zalezy na wizerunku kreowanym
przez krytykéw — jedli chodzi o siebie jako artyste, Cogito zostaje wierny nakazowi
wspodlczucia za ceng powierzchownego zaklasyfikowania do ,,gatunku minores”.

Pierwsza redakcja jest mniej spéjna, na marginesie kartki autor doda-
wat nowe fragmenty tekstu, notowal mysli mogace stuzy¢ jako ,natchnienie”,
do zaawansowania w procesie tworzenia tekstu. Na prawym marginesie pierw-
szy prosty dopisek dotyczy tautologii:

tautologia tautologia

tozsamos$é
idem per idem®.

! Archiwum Zbigniewa Herberta, Akc. 17 846, t. 1, 5. 72.

2 Tamze, s. 292.

3 A. Prete, Compassione. Storia di un sentimento, Torino 2013, s. 17, 130-131.
4 Archiwum Zbigniewa Herberta, Akc. 17 846, t. 1, 5. 72.
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Nigdy nie wejdziemy na terytoria wyobrazni, mozemy si¢ jednak domy-
$la¢, ze — by¢ moze — mysl o tautologii nasuncta autorowi refleksje na temat
»niemoralnosci” metamorfoz, ktdra zostanie tak rozwinigta w drugiej redakeji’:

metamorfozy
wydawaty mu si¢
niemoralng ucieczka®.

Dlaczego nastgpuje tu takie zdecydowane odrzucenie metamorfoz, ktére
stanowig przeciez literackq reprezentacje maksymalnego zblizenia si¢ do dru-
giego? Metamorfozy sa obrazem cielesnego przezywania empatii, prowadza
do glebokiego odczuwania emocji blizniego, do utozsamienia si¢ z innym ist-
nieniem, a utrata wlasnej tozsamosci, formy i jezyka podczas metamorfoz moze
pobudzi¢ wyobraznig i wspélczucie przez silne zidentyfikowanie si¢ z cierpia-
cym’. Wiersz Pan od przyrody, dedykowany profesorowi zabitemu przez ,to-
buzéw od historii”, jest przeciez takze delikatnym marzeniem o niemozliwej
metamorfozie ocalajacej, o powrocie profesora na ziemi¢ pod postacia zuka.
I mitologia, cz¢sto inspirujaca Herberta, to plaszczyzna nieustannych prze-
obrazen cielesnych bohateréws; tak jak poezja jest polem metafor, ktdre prze-
ksztalcaja rzeczywisto§¢ — wige tu odrzucanie metafor, ,dzungli skl¢bionych
obrazéw”, mogltoby by¢ réwnoznaczne z odrzuceniem przemian negatywnie
nacechowanych. Moze jednak Herbert, kiedy pisat ten wiersz, nie tylko miat
na mysli mitologiczne czy literackie przeksztalcenia, ale takze szukat formuty,
w ktérej miescitoby si¢ prawdziwsze wspétczucie, mniej literackie, mniej fik-
cyjne i bardziej szczere. Opowiadatby si¢ za modelem tozsamosci, ktéry bytby
na przyktad zaprzeczeniem negatywnego wizerunku przedstawionego w wier-
szu Chodasiewicz:

(...) ale jaka byta jego entelechia

odpowiemy byt hybryda w ktérej wszystko sie telepie
duch i ciato géra z dotem raz marksista raz katolik
chtop i baba a w dodatku pé6t Rosjanin a pét Polak
(...)

sam nie wiedziat kim byt (...) (s. 617)5.

5> Tamze, s. 71.

¢ Tamze.

7 Zob. A. Prete, dz. cyt., s. 78-86.

8 Podobna krytyke wyrazit Herbert mocnym jezykiem publicystyki w wywiadzie ,,Pojedyn-
ki Pana Cogito”, podczas ktérego méwit o, proteuszowym” Mitoszu, ktéremu brak tozsamosci.
O konflikcie Herberta z Czestawem Mitoszem pisze Dagmara Zawistowska-Toczek w podsu-
mowujacym glosy na ten temat rozdziale Pojedynek wieszczéw. Konflikt z Czestawem Mitoszem
[w:] tejze, Stary poeta. ,Ars moriendi” w pdznej tworczosci Zbigniewa Herberta, Lublin 2008,
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Obok trzech werséw o niemoralno$ci metamorfoz wystgpuja w pierw-
szym brulionie dwie linijki, ktére wréca w nastgpnej redakeji — to okreslenie
dotyczace Pana Cogito:

byt jednym z wielu
ale tylko sobg’.

Zdania dotyczace tozsamosci Pana Cogito wyrazaja mysl tautologiczna:
byt, i chcial by¢ — zapisuje dalej Herbert na tym samym brulionie — ,tylko
samym soba’, wigc wierny sobie, autentyczny... Pan Cogito bedzie ,,uwielbiat
tautologie” — ale poeta jest swiadomy réznych odcieni i funkcji ,,thumaczenia/
idem per idem”. Tautologia jest podawana zwykle jako model wyrazu pustego,
zbednego, ale wraz z tautologia wchodzi w gre pojecie prawdy, bedace jej wy-
znacznikiem i, powiedziatabym, jej niebezpieczeristwem: w logice matematycz-
nej tautologia to wyraz prawdziwy ze wzgledéw czysto logicznych, bez odnosze-
nia si¢ do okolicznosci rzeczywistych'. Bedac zdaniami zawsze prawdziwymi
w systemie jezyka, tautologie moga nam odbiera¢ niezalezno$¢, umyst krytycz-
ny i stuzy¢ dyskursowi wladzy. Tak jest w cytowanym juz wierszu Potgga smaku:

Zaiste ich retoryka byta az nazbyt parciana

(Marek Tulliusz obracat si¢ w grobie)

taricuchy tautologii pare pojeé jak cepy

dialektyka oprawcéw zadnej dystynkcji w rozumowaniu

skfadnia pozbawiona urody koniunktywu (s. 523).

Herbert prezentuje tu tautologie w negatywnym ujeciu — dobrym komen-
tarzem do tych werséw mogg by¢ refleksje Rolanda Barthes’a, ktory w Mitolo-
giach wspominal, ze tautologia to sformulowanie autorytatywne, niepozwalaja-
ce na krytyke, gdyz stawiajace przed rzeczywistoscia pozornie oczywista, ktéra
mozna tylko biernie akceptowaé. Dla Barthes’a tautologia jest agresywna, cu-
downa pewnoscig nicosci, ktéra uwalnia z obowiazku samodzielnego myslenia:
»signifie une rupture rageuse entre I'intelligence et son objet, la menace arrogante
d’un ordre ou I'on ne penserait pas™'. Barthes podkresla takze drugi aspekt tau-
tologii, ktéra moze by¢ zdrowa afazja, kiedy nic nam nie méwi, ale reprezentuje

s. 175-202. Wiersze Zbigniewa Herberta, jesli nie podano inaczej, cytowane wedtug wydania
Wierszy zebranych, oprac. R. Krynicki, Krakéw 2008.

? Archiwum Zbigniewa Herberta, Akc. 17 846, t. 1, 5. 72.

' Dizionario di filosofia, Treccani, http://www.treccani.it/enciclopedia/tautologia_(Dizio-
nario-di-filosofia)/, dostep: 5.12.2017.

"' R. Barthes, Racine est Racine, Le mythe, aujourd hui [w:] tegoz, Mythologies, Paris 1957,
s. 91. Ttumaczenie: ,,0znacza ona brutalne oderwanie mysli od jej przedmiotu, aroganckie groz-
by ze strony porzadku, gdzie mysle¢ nie nalezy”. Tenze, Racine to Racine [w:] tegoz, Mitologie,
tlum. A. Dziadek, Warszawa 2008, s. 129.
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prawa rzeczywistosci wobec jezyka, i jest wyrazem glebokiego rozczarowania
wobec mowy — wtedy tautologia zabijamy jezyk, gdyz jezyk nas zdradza'’.

Whasnie dlatego, ze ma zwigzek z prawda, tautologia jest niebezpieczna, trze-
ba postugiwac¢ si¢ nia ostroznie. I moze jest wlasnie to, co chce nam powiedzie¢
Herbert, piszac o grubianskich tautologiach wladzy w Porgdze smaku, ale i tez
o ,madrych tautologiach” natury w Modlitwie Pana Cogito-podriznika'® Zesta-
wienie tych wierszy uswiadamia nam, ze tautologia moze by¢ hotdem stawianym
rzeczywistoéci, ale moze by¢ takze opatrzona znakiem ujemnym, jako niebez-
pieczne narzedzie manipulacji jezykowej i propagandy klamliwej, ktérej mozna
ewentualnie tylko przeciwstawi¢ inng tautologie, odsylajaca do twardej przestrze-
ni przedmiotéw i faktéw, do etyki, i powiedzie¢ jasno, ze ,,niewola” jest ,,niewolg”.

Tautologia, ktéra ,zabijamy jezyk”, jest w sposdb oczywisty zwiazana
z problemem przedstawiania rzeczywistosci i moze wyraza¢ euforyczny po-
dziw dla istnienia i dla réznych form bytu, ktére jezyk moze prébowaé od-
da¢ tylko przez bezsilne powtérzenie — w tym sensie moze by¢ zinterpreto-
wana jako ,antymetafora”, $rodek ekstremalnego realizmu, i dlatego tez
pojawia si¢ w wierszu o wyobrazni ja lirycznego, ktéry nie lubit koncertéw
na szczycie Alp. Warto tu wspomnie¢ stowa Umberto Eco, ktére moga wspét-
gra¢ z realizmem Herberta. Biorac udzial w filozoficznej debacie nad poje-
ciem realizmu, odbywajacej si¢ we Wloszech w ostatnich latach, Eco méwit
o ,realizmie negatywnym”, o $wiadomosci, ze istnieje twarde sedno rzeczy-
wisto$ci: fakty czgsto buntuja si¢ przeciw naszej interpretacji i wtedy zdaje-
my sobie sprawe, ze nie mozemy powiedzie¢ wszystkiego, ze niektére zdania
beda falszywe, ze istnieja chwile, ,kiedy $wiat, wobec naszych interpretaciji,
méwi nam NIE”P. T to ,nie” — jak Herbertowski kamyk, ktéry nie daje si¢
oswoi¢ — to opér stawiany przez ,jedyna rzeczywisto$¢ wobec naszego jezy-
ka i naszej wiedzy, i to jest wielka lekcja pokory. Stad tez zamitowanie do tau-
tologii, wyrazajacej czasem euforyczny zachwyt dla $wiata, czasem jasng $wia-
domo$¢, ze ,niewola niewols’. Zastanawiajace, ze w drugim brulionie krétka

12 Tenze, Racine est Racine, Le mythe, aujourd hui [w:] tegoz, Mythologies, Paris 1957, s. 91—
92, 226-227.

'3 Na temat tautologii w poezji Herberta zob. wnikliwy esej Wojciecha Ligezy, Sen kamie-
nia, tautologie natury [w:] Dialog i spor. Zbigniew Herbert a inni poeci i eseisci, red. ].M. Ruszar,
Lublin 2006, s. 145-165; artykut Dariusza Pawelca Elegia [w:] Niepewna jasno$¢ tekstu. Szkice
0 twérczosci Zbigniewa Herberta 1998—-2008, red. J.M. Ruszar, Krakéw 2009, s. 129-145; mo-
nografi¢ Magdaleny Sniedziewskicj Wiernos¢ rzeczywistosci. Zbigniew Herbert o postawie wobec
Swiata i problemach jego reprezentacji, Krakéw 2013.

" E Muzzioli, Le strategie del testo. Introduzione all'analisi retorica della letteratura, Roma
2006 [2004],s. 116-117.

> Por. ,esiste uno zoccolo duro dell essere, tale che alcune cose che diciamo su di esso non po-
ssano e non debbano essere prese per buone. (...) Ci sono delle cose che non si possono dire. Ci sono
dei momenti in cui il mondo, di fronte alle nostre interpretazioni, ci dice NO”, U. Eco, Di un re-
alismo negativo [w:] tegoz, Bentornata realta. Il nuovo realismo in discussione, red. M. De Caro,
M. Ferraris, Torino 2012 [ttum. — EE].
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sekwencja tautologii sktadata si¢ wylacznie z elementéw odsylajacych do sytu-
acji zagrozenia i utraty wolnosci, pierwszy wyraz nie odnosit si¢ wiec do $wiata
natury, nie byl to , ptak” wersji ostatecznej, ale narzedzie uwigzienia:

taricuch jest taficuchem
niewola niewolg
ndz jest nozem

$mieré $émiercia'®.

Jakby Herbert chciat podkresli¢, ze wobec zta mozna czasem tylko powta-
rzaé prosta wiedz¢ tautologiczna, ktdra okazuje si¢ najmniej ktamliwa, gdyz
nie falszuje tej rzeczywistosci, przeciw ktérej mozemy si¢ buntowaé wiasnie
tylko wéwczas, kiedy ja nazwiemy jasno po imieniu.

Dedal czy Ikar?

Trzeci z fragmentéw dopisanych w srodkowej kolumnie w pierwszej redakeji
jest zalazkiem strofy, kt6ra wejdzie do ostatecznej wersji:

Pan Cogito

wznosit sie rzadko
na skrzydtach metafory
xx i jak Dedal padat mocno

na twarz ziemi.

Fragment zostanie poddany lekkim zmianom w drugiej i trzeciej redakcji,
ale zawsze pojawia si¢ wzmianka o Dedalu. Tylko w zachowanym maszynopi-
sie’®, ktdry stanowi ostatni etap procesu genezy tekstu, ta strofa juz si¢ nie réz-
ni od wersji drukowanej, gdzie mitologiczna posta¢, do ktdrej poréwnuje si¢
Pana Cogito, to juz nie Dedal, lecz Ikar:

unosit sie rzadko

na skrzydtach metafory
potem spadat jak Tkar

w objecia Wielkiej Matki

16 Archiwum Zbigniewa Herberta, Akc. 17 846, t. 1, s. 71.
7 Tamze, s. 72.
18 Archiwum Zbigniewa Herberta, Akc. 17 846, t. 2, s. 81.

HERBERT ZNANY I NIEZNANY



HERBERT ZNANY | NIEZNANY

34 Francesca Fornari

Mysl o Dedalu jako modelu postawy Pana Cogito wobec metaforycznych
lotéw sztuki nasuneta si¢ jako pierwsza i wracata w kolejnych redakcjach. Nie
byloby to pierwsze pojawienie si¢ Dedala w poezji Herberta, ktéry urucho-
mil wlasng ,wyobrazni¢ mitologiczna’, by przedstawié, w Dedalu i Ikarze,
dialog mi¢dzy ojcem i synem przed mitycznym lotem. Dedal udziela Ikaro-
wi rady, patrzac w niebo, ma on pamigtal, ze idzie, a nie lata, lecz oczy syna
»jak dwa kamenie” wpatrzone sa w ziemig. Ikar Herberta spadnie do morza,
gdyz za mocno czut przyciaganie ziemi. Koficowy komentarz zdaje si¢ podkre-
$la¢ niemoc i naiwno$¢ Ikara, natomiast Dedal wydaje si¢ czlowiekiem $wia-
domym ludzkiej kondycji bycia migdzy niebem a ziemia — to on wspomina,
ze skrzydta sa tylko ozdoba, ze mozna si¢ wznies¢ tylko tyle, ile jest nam dane.
W Ojcach gwiazdy temat zycia zgodnego z prawami natury wiaze si¢ wlasnie
z postacig Dedala, naukowca i medrca zdolnego rozumie¢, ze nie wolno prze-
kracza¢ ludzkich granic". W Historii Minotaura Dedal wystgpuje jeszcze jako
tworca architektury pedagogicznej, ktéry projektuje labirynt — wigzienie nie-
szczgsnego Minotaura. Labiryntéw nie lubit Pan Cogito w tym wierszu, by¢
moze dlatego Herbert zdecyduje si¢ na usunigcie Dedala, ktéry zreszta chyba
nie ,spadl mocno” na ziemig, gdyz szczesliwie zakonczyt swoj lot.

Analizujac mit literacki Dedala, André Peyronie wspomina, ze w XX wie-
ku Dedal ust¢puje czesto miejsca Ikarowi, jako posta¢ cztowieka zdolnego la-
taé, ale zostaje takze ,zrehabilitowany” w swojej roli architekta i wynalazcy,
stajac si¢ waznym punktem odniesienia w literaturze wspétczesnej. Wystgpu-
je w niej jako archetyp artysty budujacego dziefa sztuki, ktére sg labiryntami
ze stéw — na przyktad w Portrecie Jamesa Joyce’a, w Stoffe Friedricha Diirren-
matta. Jako artysta $wiadomy swoich mozliwosci Dedal uosabia racjonalny
czynnik twérczosci artystycznej w opozycji do czynnika heroicznego, repre-
zentowanego w micie przez Ikara®. Przejscie od Dedala do Tkara moze lepiej
odpowiada ironicznej deprecjacji Pana Cogito jako artysty z ,gatunku mino-
res”, i przede wszystkim poteguje dramatyzm postawy Pana Cogito, jego wier-
no$¢ ziemi, nawet za ceng utraty zycia — tak jak zdarzylo si¢ Ikarowi.

Pan Cogito chcial pojaé do korica
Na kartkach brulionéw mozemy obserwowaé tworzenie si¢ stynnego wy-

liczenia dotyczacego tematéw sztuki wyobrazni i wspélczucia Pana Cogi-
to. Enumeracja jawi si¢ jako uporzadkowana, poniewaz poddana jednej

Y Ojcowie gwiazdy: ,dzieciom beda czytali bajke o Dedalu/ miat racje Grek ksigzyca nie
chciat ani gwiazdy/ byt tylko ptakiem zostat w porzadku natury/ a rzeczy ktére tworzyt szly
za nim jak zwierzeta/ i jak plaszcz nosit na plecach swe skrzydta i los” (s. 278).

2 A. Peyronie, ,Dedalo” [w:] Dizionario dei miti letterari, red. P. Brunel [red. wloskiego
wydania G. Gabetta], Milano 1995, s. 169-176.
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zasadniczej mysli, sklada si¢ bowiem z tego, co Pan Cogito chcial ,poja¢
do korica”. Jest takze zamknigta, gdyz zakonczona sktadnikami, ktére stresz-
czajg i kondensuja wspdlny los elementéw calej enumeracji, los ,wzrostu
i upadku” natury i kultury. Wyliczenie jest tu wigc wyrazem ja autorskiego,
ktéry oznacza kierunek interpretacji®'.

W kolejnych redakcjach nastgpuje wahanie co do czasownika, ktdry ot-
wiera enumeracj¢ i miatby odda¢ cel formuly sztuki jako wspétczucia, Herbert
notuje na przemian: ,weczud si¢ w”, ,zrozumie¢” i ,pojac”. W ostatnim brulio-
nie sasiadujg jeszcze ze sobg dwie alternatywy, zanim Herbert zapisze na pra-
wej stronie kartki ostateczng opcje, wers o rytmie trocheicznym: Pan Cogito
~pragnat poja¢ do konca”. Najbardziej znaczace wydaje si¢ skreslenie z substy-
tucjg w pierwszej redakeji, gdzie nastgpuje wybér, ktory wyraza zdystansowa-
nie si¢ wobec pierwszego odruchu empatii: zamiana czasownika ,wczué si¢”
na mniej zabarwione uczuciowo i bardziej intelektualne ,zrozumie¢”, ktére
w konicu zastapione zostanie przez ,,pojac”.

Przedstawig tu krétko listg elementéw, ktdre pojawiaja si¢ w kolejnych re-
dakcjach. W pierwszej tak wyglada lista ,, przedmiotéw ozywionych i nieozy-
wionych”, ktére Pan Cogito chciat ,zrozumie¢”:

$wiatlo potudnia
upadek Sassanidéw
wodospad gore
sny Marii Stuart
Martwe
pustynie|tak jakby byt pustynia]
obroficéw Masady
wzrost i upadek Rzymu

wzrost i upadek sekwojt debu®.

Pierwszy element to $wiatlo, wazne stowo tej poezji, tradycyjny symbol
madrosci, od ktdérego dzieli nas wedlug autora Epilogu burzy ,wielka prze-
pas$¢”. Wrazliwo$¢ Herberta na $wiatlo wystepuje juz we wspomnieniu dzie-
cinistwa, do ktérego pisarz wracal niejeden raz w wywiadach, opowiadajac,
jak byl zafascynowany murem naprzeciwko okna mieszkania we Lwowie,
jak ten ,mur z cieplym $wiatlem” stal si¢ pdzniej abstrakcyjnym przezyciem,

21 Odwotuj si¢ do rozwazan Lea Spitzera o wyliczeniu w poezji wspétczesnej, tenze, Le-
numerazione caotica nella poesia moderna [1961], ,LAsino d’oro”,1991, nr 3, 5. 92—-130. Witold
Sadowski omawia typologi¢ wyliczenia w poezji Herberta, przywolujac enumeracje w wierszu
Pan Cogito i wyobraznia jako przyklad ,pierwszego sposobu”, , potraktowania utworu jako kart-
ki wyrwanej z notatnika”. Por. W. Sadowski, Sladem gatunkdw modlitewnych w poezji Herberta
[w:] Migdzy nami a swiatlem. Bég i swiat w twérczosci Zbigniewa Herberta, red. G. Halkiewicz-
-Sojak, J.M. Ruszar, R. Sioma, Torun—Krakéw 2012, s. 253-254.

22 Archiwum Zbigniewa Herberta, Akc. 17 846, t. 1, 5. 72.
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,niewyrazalnym kolorem”, ktéry go przesladowat™. Upadek Sassanidéw zo-
stanie zastapiony w drugiej redakcji przez ,intrygi Sassanidéw”, a w trzeciej
redakgji zniknie — by¢ moze jedno imperium, rzymskie, byto wystarczajace
w wierszu... Elementy pejzazu przyrody sa tu elementami pionowymi, ktére
moga w liryce odsyla¢ do innego niz ziemski wymiaru, nie dziwi, ze w dru-
giej redakeji, obok ,wodospadu géry obtoku” Herbert dopisze takze ,ekstazy
mistykéw”. W drugim brulionie nie b¢dzie juz $ladu fragmentu wyrazajacego
bardziej bezposrednio cech¢ empatii autora, ktéra miata prowadzi¢ do catko-
witej identyfikacji: zrozumieé ,,pustynig [tak jakby byt pustynia]”. W ostatniej
redakcji znikng takze obroricy Masady, kt6rzy mocno pobudzali ,wyobraznig
historyczng” Herberta (o czym wiemy na przyklad ze wspomnienia Davida
Weinfelda o pobycie poety w Izraelu*).

W drugiej redakgji pojawia si¢ nowe elementy, niektére (,,natura diamen-
tu”, ,szaleristwa ludobdjcéw”) wejdg do wersji ostatecznej, inne zostang tylko
na kartach brulionéw, jak ,dramat Jana Husa” i ,ekstazy mistykéw”. W trze-
ciej redakeji sasiaduja ze soba dwie wersje wyliczenia, w lewej kolumnie przed-
ostatnia, ze znaczacymi skre$leniamis:

noc Pascala — gniew Achillesa — noc Pascala mature-dtamentt
melancholi¢ prorokéw melancholi¢ prorokéw

szaleristwa ludobdjcow gniew Achillesa

sny Marii Stuart szaleristwa ludobdjcow

strach Afeksandra neandertalski sny Marii Stuart

komanicKleopatry dugie konanie Ni tschego  strach neandertalski

marzenia prostych ludzi rozpacz ostatnich Aztekéw

dtugie konanie niczego Nietzschego
wzrost i upadek debu radoé¢ malarza z Lascaux
wzrost i upadek Rzymu®.

Strach Aleksandra, bohatera historii i apokryfu Herberta Wezet gordyjski,
ktéry wobec ,,splatanej materii $wiata” nie umiat akceptowaé ,,cudownej ludz-
kiej niepewnosci”, zastapiony zostanie strachem ludzkosci neandertalskiej —
Herbert cofa si¢ w glab naszej historii prekulturowej, przechodzi do przeszto-
$ci cztowieka prymitywnego. Kleopatra zamieniona zostanie na waznego dla
Herberta Friedricha Nietzschego. Myfliciel, ktéry patrzyt bezlitosnie na staby
podmiot wspétczujacy, staje si¢ tu przedmiotem czutoéci Pana Cogito, ktéry

% 7. Herbert, Swiatto na murze. Rozmawia Marek Soltysik [w:] Herbert nieznany. Rozmo-
wy, Warszawa 2008, s. 112-113.

2 Zob. D. Weinfeld, Rozproszone wspomnienia o Herbercie w Izraelu, http:/Iwww.funda-
cjaherberta.com/krotki-rys-biograficzny/wspomnienia-rodziny-i-przyjaciol-o-herbercie/david-
-weinfeld, dostep: 26.04.2017.

» Archiwum Zbigniewa Herberta, Ake. 17 846, t. 1, 5. 73.
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chciatby zrozumie¢ to, co wydaje si¢ niemozliwe do zrozumienia — ciemne
cierpienie filozofa, zacigtego wroga wspélczucia, ktéry tym bardziej wzbu-
dza nasza ludzka lito$¢?®. Znaczacy w trzeciej redakeji wyliczenia jest ostatni
element, ,marzenia prostych ludzi”, ktére zamykatyby liste, przeciwstawiajac
si¢ $wiatopogladowi filozofa nadcztowieka. Ostatnia, czwarta wersja wylicze-
nia jest juz bliska ostatecznej, Herbert wahat si¢ jeszcze, czy dodaé ,natureg
diamentu”, koricowa wersja enumeracji zawiera mniej elementéw przyrody,
a wiecej ludzkiego cierpienia i do§wiadczent granicznych, oprécz jednej nuty
catkowicie jasnej, obecnej tylko dzigki dopisaniu ,radosci malarza z Lascaux”.

Wierzyt naiwnie/ w jedng rzeczywistosé

Zagadnienie realizmu i stosunku Herberta do rzeczywistosci zajmowato i bedzie
dalej zajmowac badaczy jego poezji; to wielki temat tej twérczosci, do zinter-
pretowania zaréwno w kategoriach historii kultury — w odwotaniu na przyktad
do dyskusji na temat wyobrazni i realizmu w Polsce w latach pigédziesigtych —
jak i w filozofii czy estetyki. Na stronach brulionéw omawianego wiersza po-
wtarza si¢ sfowo ,rzeczywisto$¢” — obecne juz w czwartej strofie pierwszej re-
dakgji, to stowo wréci potem na prawym marginesie dolnym, wéréd zapiséw
tekstu iz fieri, notujacych czasem wazne myfli, ktére wejda pézniej do wiersza.
Te dwa wersy o Panu Cogito tak brzmia:

wierzyl naiwnie

w jedna rzeczywisto$¢”.

W drugiej redakeji strofa ta znajduje si¢ w pozycji koricowej i tumaczy,
dlaczego w wyobrazni Cogito ,,nie ma miejsca/ na sztuczne ognie poezji’: ,bo-
wiem uwierzyt naiwnie/ w jedyna rzeczywisto$¢”. W pierwszej i drugiej redakgji
pojawia si¢ ciekawy motyw indyjski, kt6ry miat potwierdzi¢ wiarg w istnienie
tej jednej rzeczywistosci. Z wszystkich ,zdat madrosci”, pisze Herbert, Cogito:

najbardziej lubit
to jestes ty
niewidzialna substancjo

pestko figi®.

»Pestko figi” odsyla nas do széstego rozdziatu Upaniszad Chandogya,
do dialogu ojca z synem Svetateku, ktéry po dwunastu latach studiowania

%O nietzscheanskiej krytyce wspélczucia pisze A. Prete, dz. cyt., s. 128-130.
¥ Archiwum Zbigniewa Herberta, Akc. 17 846, t. 1, s. 72.

28 Tamze, s. 72.
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u mistrza wrocit do domu, w wieku 24 lat, przekonany, ze jest juz medrcem.
W dwunastym podrozdziale ojciec namawia syna, by obral owoc indyjskiej
figi az do pestki, i poucza go, Ze w tej otwartej pestce zawarty jest wszechswiat,
ze ta pestka to on: ,to jestes ty, o Svetateku””.

Na marginesie Herbert zapisat tez: , Tat tvam asi”. Sg to ,wielkie stowa”
formuly madro$ci Upaniszad, ktére znacza: ,, Ty, duszo pojedyncza, jeste$ Zaz”,
bytem, pierwiastkiem najwyzszym. To zdanie wyraza identyfikacje miedzy
Brahman i Atman, migdzy tym, co najmniejsze, a tym, co najwigksze, oraz
wiare, ze pod wszelkimi zjawiskami kryje si¢ ,jedna rzeczywistos¢™. Do At-
man-Brahman mozna dojs¢, odrywajac si¢ od rzeczywistosci ziemskiej, jed-
nak — jak pisze badacz Carlo della Casa — wydaje si¢, ze Upaniszady nie glosza
kompletnego oderwania si¢ od $wiata — jesli wszelkie zjawiska, bedac czgs-
cig Jednego, zawieraja w sobie prawdg, to trzeba akceptowa¢ zycie ziemskie:
~cztowiek jest zakotwiczony na ziemi i nie moze abstrahowa¢ od doswiadczeni
wlasnej kondycji: stad wynika ludzkos¢ Upaniszad™'.

Fragment wypowiadajacy jasno, ze ,sztuczne ognie” wyobrazni sa odrzucane
w imi¢ ,jednej rzeczywistosci”, zniknie, jak zniknie motyw indyjski, ktéry pojawi
si¢ jeszcze w drugiej redakcji—odwotanie do Upaniszadido , tat tvamasi”, bez cienia
ironii, pasowato do przestania wiersza, lecz moze wiodtoby czytelnika tekstu, kté-
ry jest mocno po stronie konkretu i ludzkiego cierpienia, w inne, mistyczne strony.

Swej niepewnej jasnosci

Zakonicze, cytujac ostatnie zdanie wiersza, ktére pojawia si¢ juz w pierwszym
brulionie. Pan Cogito:

chciat pozosta¢ wierny

swej ciemnej jasno$ci®.

W drugim r¢kopisie wspétistnieja dwie jego redakcje, w postaci nieroz-
strzygnictych alternatyw, autor jeszcze si¢ waha, Pan Cogito:

chcialby pozosta¢ wierny

swej ciemnej jasnoéci  niepewnej jasnosci®.

¥ Upaniszad Chandogya [w:] Upanisad, red. C. della Casa, Classici delle religioni, Tori-
no 1983, s. 250 [tlum. — EE].

3 Upanisad, dz. cyt., s. 20.

3t C. della Casa, Wprowadzenie [w:] Upanisad, dz. cyt., s. 23-24 [thum. — EE].

32 Archiwum Zbigniewa Herberta, Ake. 17 846, t. 1, 5. 72.

33 Tamze, s. 71.
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W ostatnim brulionie decyzja zapadta, pozostaje jeden znak wahania, wi-
doczne jest skreslenie matego stéwka, zaimka dzierzawczego. Pan Cogito:

chciatby pozosta¢ wierny
swej niepewnej jasnosci**.

»Ciemna jasno$¢” Pana Cogito staje si¢ juz na zawsze ,niepewna’, Her-
bert wybiera oksymoron nieco mniej metaforyczny, przez substytucje ,,ciem-
noéci” z ,niepewnoscia’, ktéra bardziej konkretnie okresla wiedzg, do jakiej
dazy Pan Cogito, a poprzez eliminacj¢ zaimka dzierzawczego ta ,,niepewna jas-
no$¢” nie jest juz tylko prywatng perspektywa Pana Cogito, lecz staje si¢ for-
mutg ogdlniejszej poetyckiej, filozoficznej i egzystencjalnej wizji, takze, by¢
moze, naszej. I ta jasno$¢ bedzie zawsze niepewna, gdyz w niej ma by¢ miejsce
na cierpienie drugiego i na $wiadomos¢, ze zaréwno wobec tego cierpienia, jak
i wobec nagiej prawdy rzeczywistosci nasza wiedza oraz nasza wyobraznia sg
zawsze ograniczone, a czasem okazuja si¢ tylko tautologiczna powtérka.
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