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O POTRZEBIE ROZNORODNOSCI
W ARCHITEKTURZE MIESZKANIOWEJ

ABOUT THE NECESSITY OF DIVERSITY
IN RESIDENTIAL ARCHITECTURE

Streszczenie

Wspolczesna rzeczywistos¢ jest roznorodna, jak jej odbiorcy. Wielos¢ postaw, potrzeb, nie-
zliczonos¢ wymagan i sposobOw postrzegania otaczajacego nas $wiata stoja w sprzecznosci
z konieczno$cia unifikacji, powtarzalnosci, ujednolicenia. Te przeciwstawne potrzeby odno-
sza si¢ takze do architektury. Dotycza jej tworcow, uzytkownikow i postronnych odbiorcow.
Rola nadrz¢dng wobec tych sprzecznosci jest idea projektowa, spajajaca réznorodno$é potrzeb,
wymagan i uwarunkowa¢ w jedng spdjng architektoniczng przestrzen.
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Abstract

Contemporary reality is diverse, as the recipient. The multiplicity of attitudes, needs, requirements
and infinitude of ways in which we perceive the world around us are in contradiction with the
necessity of unification, reproducibility, standardization. These opposing needs also apply to
architecture. They refer to its creators, users and public audience. The superior role of the
to these contradictions is the idea of a cohesive design a variety of needs, requirements and
condition into one cohesive architectural space.
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Kazda wspotczesno$¢ wyrdznia unikalna, charakterystyczna wytacznie dla niej
rzeczywistos¢. Okresy historyczne poszukiwaly (a aktualny poszukuje) rozwigzan
modelowych w roznych sferach zycia cztowieka, zarowno tych podstawowych, jak
i tych wyzszego rzedu, takze estetyki, w tym architektury. Wspotczesny cztowiek
szuka po pierwsze réznorodnosci, ktora odrozniataby go od innych bytow. By¢ moze
z tego wlasnie powodu, jak nigdy dotad, otaczajaca nas rzeczywisto$¢ bliska jest
hastom idealizmu subiektywnego® — przestrzen wokot jest tak odmienna, jak rozne
sa sposoby jej postrzegania i odbioru. Ta rudymentarna cecha odnosi si¢ do wielu
dziedzin aktywnosci cztowieka — sposobu zycia, zachowan, ubiorow, gustoéw, archi-
tektury. Jest to potrzeba odbiorcow architektury, ale takze cecha charakterystycz-
na dla wspoélczesnych tworcow. Nie istnieje dzi§ bowiem styl czy idea, ktore by spa-
jaty myslenie architektow o przestrzeni w jeden kierunek, wspolng dla wszystkich
estetyke.

Nalezy podkreslic, ze nasze do$wiadczanie architektury warunkowane jest
przez kulture, co dotyczy zarowno procesu tworczego, jak i jej pozniejszego od-
bioru — postrzegania mieszkania, budynku, miasta, przestrzeni architektoniczne;j.
Nalezy zwroci¢ uwagg, za E.T. Hallem, iz ,,[...] staje si¢ coraz bardziej widoczne,
ze starcia pomiedzy systemami kulturowymi nie ograniczajg si¢ do relacji miedzy-
narodowych. [...] Wbrew bowiem rozpowszechnionemu pogladowi owe liczne,
zréznicowane grupy sktadajace si¢ na nasze spoteczenstwo okazaly si¢ niespodzie-
wanie wytrwate w podtrzymywaniu swojej odrebnosci. Grupy te pozornie moga
wyglada¢ jednakowo, lecz pod warstwa najbardziej zewnetrzng kryja sie nie wyra-
zane, nie sformutowane réznice w ksztaltowaniu czasu, przestrzeni, tworzyw i za-
lezno$ci”!®, Rozbijajac poszczegdlne grupy na czesci sktadowe, dochodzimy do
prostego wniosku, iz podstawowa cecha charakteryzujaca kazda jednostke tworzaca
dowolng grupe jest roznorodno$¢ rozumiana jako wielo$¢ postaw, potrzeb, niezli-
czono$¢ wymagan i sposobow tworzacych indywidualng relacje z otaczajacym nas
Swiatem.

Na przeciwleglym biegunie owej roéznorodnosci wspodiczesnego $wiata lezy
koniecznos$¢ unifikacji. W odroznieniu od architektury doméw jednorodzinnych,
gdzie zamawiajagcy jest rownoczesnie odbiorca, w przypadku budynkow wielo-
rodzinnych jeden zamawiajacy jest przedstawicielem wielu odbiorcow, a projekt
winien uwzglednia¢ potrzeby wickszej liczby uzytkownikéw — jak wskazano po-
wyzej — o réznorodnych potrzebach. Takiemu kierunkowi myslenia przecza jednak
doswiadczenia XX wieku, czego przyktadem moze by¢ spektakularne wyburzenie
w 1972 roku zespolu mieszkaniowego Pruitt-Igoe w St. Louis (proj. M. Yamasaki,

*Por. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 2, Warszawa 2004, s. 121-122.
1%Por. E.T. Hall, Ukryty wymiar, Warszawa 2003, s. 6.
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1952-1955)'%, a takze pojawiajace si¢ w krajobrazie polskiej wsi — nieprzystajacy
do tegoz otoczenia ,,§wiadkowie” minionej epoki — bloki z wielkiej plyty.

Czy w takiej rzeczywistosci jest mozliwe zaprojektowanie przestrzeni, ktora
taczy¢ bedzie tak sprzeczne potrzeby? Takie wymaganie, konsolidujace wielos¢
oczekiwan z koniecznoscia unifikacji, jest mozliwe wyltacznie w przypadku, gdy
nadrzednag rolg pelni¢ bedzie architektoniczna idea, uwzgledniajgca koniecznosci
wynikajace z uwarunkowan wspotczesnosci, a rownoczesnie wykorzystujaca tech-
nike i technologi¢ w celu zapewnienia charakterystycznych dla danych uwarunko-
wan kulturowych potrzeb uzytkownikow.

Przyktadem takiego wtasnie myslenia — idei spajajacej rdéznorodnos¢ potrzeb
— jest zespot mieszkaniowy w Makuhari. Niecodziennosci temu projektowi doda-
je fakt, ze jest on przyktadem transkulturowego zdarzenia — japonska przestrzen
projektowat bowiem amerykanski architekt: Steven Holl (wraz z Koichi Sone i1 To-
shio Enomoto z Kajima Design). Projekt zrealizowano w Chibie (Japonia) w latach
1992-1996.

Kompozycje tworza wielorodzinne bloki mieszkalne, okreslane przez Stevena
Holla jako ,,milczace budynki” oraz niewielkie jednostki — ,,aktywne struktury” —
uzupekniajace i wzbogacajace cato$¢ zatozenia projektowego. To wilasnie przeciw-
stawienie tych antynomicznych elementéw sktadowych zespotu stanowito podsta-
we idei.

Cztery budowle wyznaczaja przestrzen kwartatu zabudowy. Trzy z nich to pro-
stopadtoscienne bryly, wywiedzione z prostokatnego planu; czwarty budynek (o pla-
nie zblizonym do ksztattu litery ,,L”’) dzieli przestrzen dziedzinca wewngtrznym
skrzydlem na dwa wngtrza (niezalezne, lecz potaczone ze soba). Poszczegdlne bu-
dynki nie tacza si¢ ze soba, a wewnetrzna przestrzen dziedzincéw nie zostata wy-
mknieta i pozostaje dostgpna dla wszystkich. Budynki zaprojektowano jako pig-
cio-, szescio- i siedmiokondygnacyjne, z tym ze od strony dziedzinca wida¢ jedng
kondygnacje mniej — ze wzgledu na réznice w nachyleniu terenu oraz podniesienie
poziomu dziedzinca od strony wnetrza (jedna kondygnacja ukryta zostata pod zie-
mig). Program funkcjonalny, obejmujacy okoto 190 mieszkan, uzupetnia wspolny
garaz podziemny (samochodowy i rowerowy) oraz lokale handlowe zlokalizowane
na poziomie parteru. Wejscia do czgsci mieszkalnych zaprojektowano od wewnatrz,
z przestrzeni poétpublicznej; lokale sklepowe dostgpne sa od strony zewngtrznych
pierzei kwartatu.

Zderzenie réznorodnych potrzeb najlepiej widoczne w tym zespole jest na przy-
ktadzie programu funkcjonalnego. Z jednej strony inwestor (Mitsiu Fudosan Group)
dazyt do uzyskania mozliwie najprostszego uktadu, ktory powielal bedzie ten sam
schemat, zmierzajac do jak najwigkszej unifikacji i powtarzalno$ci; rownoczesnie

Por. Ch. Jenks, Architektura postmodernistyczna, Warszawa 1987, s. 9.
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Steven Holl wraz z zespotem projektowym pragnat uzyskac najbardziej réznorod-
ne warianty mieszkan. W obrebie zaprojektowanych 190 lokali uzyskano okoto
90 r6znych wariantow. W odrdznieniu od wezesniejszego projektu w Fukuoce, gdzie
Steven Holl zaprojektowal wszystkie mieszkania, w przypadku zespolu w Chibie
projekty poszczegélnych mieszkan to dzieto Koichi Sone i Toshio Enomoto. Na-
lezy nadmieni¢, ze projekty uktadu mieszkan byty przygotowywane juz w trakcie
realizacji budowy. Modyfikacje powtarzalnego schematu kolejnych kondygnacji po-
zwalajace na wprowadzenie roznorodnych modeli mieszkan byto mozliwe dzigki
zastosowaniu uktadu konstrukcyjnego — kondygnacji wspartych na zewnetrznych
scianach zelbetowych. Taka dyspozycja (wynikajaca gtownie z uwarunkowan eko-
nomicznych) znalazta swoje odzwierciedlenie w kompozycji elewacji budynkow
— powtarzalny modut jednakowych otworéw powiela jak echo jednostajny rytm
na kolejnych kondygnacjach wszystkich elewacji. W rzeczywistosci poszczegolne
kwadratowe ksztatty wyciec¢ r6znig si¢ — niektdre to okna, inne loggie. W blizszym
ogladzie zdradzajg skrywana za $cianami r6znorodnos¢ uktadow funkcjonalnych
mieszkan. Steven Holl przyznaje, iz w projekcie tym nie wzorowat si¢ na module
mat tatami, probujac zaszczepi¢ w japonskiej §wiadomosci elementy z wlasnej kul-
tury, a jednak zasada modularno$ci znajduje swoje odzwierciedlenie wlasnie w ryt-
micznych powtoérzeniach okien i otworéw na tle powtarzalnych elewacji ,,milcza-
cych budynkow”.

Istotnym elementem projektu jest takze sposob, w jaki zaprojektowano wngtrze
kwartatu. Wydzielone budynkami wewngtrzne dziedzince r6znia si¢ migdzy soba.
Dziedziniec potudniowy jest przestrzenig zielong, dziedziniec poéinocny to plac oto-
czony czarnymi betonowymi $cianami ogrodkow z basenem wodnym i pawilonem
herbaciarni posrodku. Ksztalt przestrzeni potprywatnych, w ktéry zlokalizowano
»aktywne struktury”, przywodzi¢ moze na mysl odlegle skojarzenia z Karesansui,
czyli japonskimi ogrodami — kompozycjami ze zwiru, piasku i kamieni, zgodnych
z estetyka zen. Wspo6lng cechg tych odmiennych kulturowo, programowo i znacze-
niowo przestrzeni nie sg jednak zasady kompozycji, lecz sposob, w jaki postrzegana
jest sama przestrzen. Podobnie jak w przypadku ogrodu Ryoanji, takze tu — nieza-
leznie od miejsca, z ktorego mozna kontemplowaé wnetrze — przynajmniej jedna
z ,aktywnych struktur” pozostaje ukryta. Opisujac sposdb postrzegania przestrzeni
przez Japonczykow, E. Hall wspomina: ,,Sadza oni, Ze pamie¢ i wyobrazenie powin-
ny stale uczestniczy¢ w postrzeganiu”!%?, Mozna by postawié tezg, ze w projekcie
tym Steven Holl probowat zmierzy¢ si¢ z japonska definicja przestrzeni, sposobem
jej postrzegania i odbioru. Obraz, a co za tym idzie odbior tej przestrzeni, zmienia si¢
zaleznie od punktu obserwacji, a gtowna role w tym architektonicznym przedstawie-
niu pelng ,,aktywne struktury” przeciwstawione ,,cichym budynkom”.

12E T. Hall, Ukryty wymiar, op. cit., s. 194.
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Projekt ,,aktywnych struktur” opiera si¢ na ogoélnej idei, dla ktorej pretekstem
byly rozwazania Stevena Holla o drodze (wewnatrz kwartatlu). Inspiracja dla tej
zasady byta proba zaprojektowania minimalnych jednostek mieszkalnych, a takze
zbidr poezji haiku Basho Matsuo Oku no hosomichi, przedstawiajacych poetycki
zapis podrézy. Zestawienie drogi, ktora podazal poeta, skali kraju oraz niewiel-
kich chat, w ktorych si¢ zatrzymywatl — te trzy elementy znalazly swoje tworcze
odzwierciedlenie w kompozycji Stevena Holla — ,,cichych budynkéw”, ,,aktywnych
struktur” i drogi poprowadzonej przez polpubliczne przestrzenie wngtrza kwartahu.
Kazda z zaprojektowanych struktur wyrdznia si¢ na spokojnym tle blokow miesz-
kalnych, odzwierciedlajac inne zjawiska, kazda z nich przedstawia rézny sposob
definiowania architektonicznej przestrzeni. Wedle zatozen zadaniem tych niewiel-
kich struktur byto wzbogacenie kompozycji calosci: mata skala ozywia duzg, zmie-
niajac sposob postrzegania zatozenia.

Wsparty na dachach sasiednich budynkow dom bramy wschodniej zostat nazwa-
ny ,,domem odbijajacym $wiatlo stoneczne”. Kompozycja sktada si¢ ze swobodnie
zestawionych, trapezoidalnych plaszczyzn $cian i dachow. Tworza one dynamicz-
ny uktad bryt o zré6znicowanych wielkosciach. Zasada ta odzwierciedla¢ ma, w usta-
wieniu poszczegolnych $cian, ruch stofica po niebosklonie. Promienie stoneczne
odbijaja si¢ od kolejnych plaszczyzn bryt, rozswietlajac jej ksztatt, a rtOwnoczesnie
— kieruja $wiatto w dot, w szczeling pomigdzy budynkami. Zawieszona w przestrze-
ni kubatura, przeciwstawiajaca si¢ swoboda kompozycji rygorowi geometrii kata
prostego budynkow ponizej, jest w istocie miejscem dla kolejnych dwoch jedno-
stek mieszkalnych. Brama ponad budynkami tworzy znak w przestrzeni, kolejny
punkt w drodze ,,$ladami Basho” przez przestrzen zespotu.

Dom bramy péinocnej nazwany zostal przez Stevena Holla ,,domem odbijaja-
cym kolor”. Podobnie jak to ma miejsce w ,,domu odbijajacym $wiatto stoneczne”,
rowniez ten budynek pelni funkcje mieszkalng. Nad dachem w potnocno-zachodnim
narozniku kwartatu umieszczono réznokolorowa kompozycj¢ bryt na planie wywie-
dzionym z ksztattu kota, otoczonych pier§cieniem perforowanej blachy. W zamy-
$le architekta fluorescencyjne kolory $cian, pojawiajgce si¢ za transparentng owalng
przegroda miaty przywodzi¢ na mys$l kompozycje kwiatowg umieszczong w wa-
zonie. By¢ moze wlasnie ze wzgledu na znaczenie koloru w tej kompozycji jest on
takze okreslany jako Dom-Ikebana.

Bezposrednig inspiracjg dla domu bramy zachodniej byta jedna z chat, w kto-
rej nocowal Basho Matsuo w trakcie swojej podrozy. Niczym owoc kaki, czgsto
pojawiajacy sie w japonskim malarstwie, Dom Opadtych Persymon w pierwszych
szkicach projektowych miat by¢ strukturg zawieszong pomigdzy sasiednimi budyn-
kami. W ostatecznym rozwigzaniu ten niewielki dom jednorodzinny ustawiono na
ziemi, na stupach. Umieszczona pomigdzy dwoma blokami bryta domu bramy za-
chodniej, wedlug Stevena Holla, jak echo powiela sgsiadujace z nig ksztatty — rom-
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boidalne fasady i jednospadowy dach (ktéremu odpowiada takze forma podbicia
stropu dolnej kondygnacji), to swobodna interpretacja $cian stojacych obok ,,mil-
czacych budynkow”. Kubatura wyniesiona na poziom pierwszego pigtra, wsparta
na masywnych stupach, tworzy forme bramy. Jest to jednak wejscie pozorne — dro-
ga do wnetrza kwartatu wiedzie bowiem obok. Dom Opadtych Persymon, w wy-
mowie warstwy ideologicznej, tworzy w przestrzennych rozwazaniach architektu-
ry proponowanej przez Stevena Holla charakterystyczng dla poezji haiku aluzj¢ do
przyrody.

W mysl zaproponowanej idei projektowej podroz sladami Matsuo Bashd rozpo-
czyna si¢ na ziemi (na poziomie ogrodow w obrebie dziedzinca poludniowego), a jej
zakonczenie stanowi, zlokalizowany na ostatniej kondygnacji jednego z budynkow
— Dom Bramy Poludniowej. Jest nim publiczny taras widokowy. Z tego miejsca
rozposciera si¢ widok na ocean, a w pogodny dzien — takze na $wieta gore Japonczy-
kéw Fudzi. Prostokatny taras zostal przez Stevena Holla nazwany Domem Nicze-
go. Zrodla tego okreslenia poszukiwaé mozna w fakcie, ze miejsce to — odmienne
od pozostatych ,,domow” — nie jest wydzielong $cianami kubatura i rdwnoczes$nie
— nie ma funkcji uzytkowej (jak w przypadku pozostatych ,,aktywnych struktur”).
Miejsce to jest pustka — przestrzenig zdefiniowang brakiem jednoznacznego wydzie-
lenia przestrzeni wnetrza. Elementem, ktory wyrdznia to miejsce na tle catosci, jest
przestrzenna kompozycja. Pionowe i poziome elementy ze stali tworzace rzezbiarski
ksztalt przypomina¢ mogag drzewo czy anteng. Wedle autora projektu jest to trans-
pozycja znaku kanji stowa ,nic” w przestrzenng forme abstrakcyjnej, architekto-
nicznej rzezby. Z oddali przywodzi¢ moze na mysl odlegle wspomnienia rysunkow
M.C. Eschera. Proba takiego zdefiniowania przestrzeni zawiera w sobie pewng anty-
nomi¢. Miejsce, jakim jest taras widokowy, niesie bowiem zaprojektowang wartos¢
— wyroznia si¢ forma i jest uzyteczny. Nie mozna wiec okreslic go mianem ,,nic”.
Wrazenie sprzecznosci podkresla dodatkowo przestrzenny znak miejsca. Nico$¢ zo-
staje nazwana, oznaczona — jest wiec ,,czyms”, a nie ,,niczym”.

W obrebie poéinocnego dziedzinca zaprojektowano pawilon przeznaczony dla ce-
remonii parzenia herbaty. Zostat on ustawiony na brzegu sadzawki — prostokatnego,
ptytkiego zbiornika wodnego, ktorego proporcje dlugosci i szerokosci zaczerpnat
Steven Holl z ksztattu swojego ulubionego miejsca w Japonii — ogrodu $wiaty-
ni Ryoan-ji (XV w.). W obrebie dziedzinca nie ma piasku i kamieni (elementow
charakterystycznych dla ,,suchego krajobrazu” japonskich ogrodéw), zostaty one
przetransponowane przez architekta w forme plaszczyzny wody otoczonej posadz-
ka placu dziedzinca. Wedle autora taka dyspozycja daje uzytkownikom przestrzeni
poczucie spokoju podobne do tego odnajdywanego w japonskich ogrodach. Pawi-
lon, nazwany Domem Odbijajacym Wodg, jest swobodna transpozycja tradycyjnej
architektury japonskiej, dedykowanej ceremonii parzenia herbaty. Funkcja obej-
muje wejscie, kuchnig i pomieszczenie do parzenia herbaty, jednak forma budowli,
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wielkosci poszczegdlnych pomieszezen oraz proporcje i ksztalty okien oraz drzwi
stanowig juz autorskg interpretacje. Prostopadto$cienna bryta zostata ustawiona po-
nad krawedzig basenu tak, ze zardbwno poprzez okno w elewacji (stanowigce czo-
towa $ciang pawilonu), jak i w podtodze mozliwa jest kontemplacja spokojne;j tafli
wody.

Poszczegolne jednostki mieszkalne sg mate — z tego powodu zaprojektowano
w obrgbie dziedzinca potudniowego publiczng sale spotkan. Dom Niebieskiego
Cienia, jak nazwany zostal ten element projektu, stanowi czes$¢ jednego z ,,cichych
budynkow” po potudniowej stronie zespotu. Pawilon o wysokosci jednej kondy-
gnacji (wyzszej od pozostatych) wyrdznia si¢ z otoczenia elewacja z blach kor-
netu. Rudawy kolor stalowych $cian, na tle ktorych swobodnie zakomponowano
poziome 1 pionowe wyciecia okien i drzwi, podkresla odmiennos¢ tego elementu
w kompozycji calego zatozenia. W mysl zatozen architekta miejsce to stanowic
ma przestrzen shuzaca wyciszeniu, oazg spokoju; podobnie jak w przypadku Domu
Dziedzinca Pétnocnego — miegjsce o odrebnej funkcji i charakterze.

W pierwszym ogladzie zespot mieszkaniowy w Makuhari jawi si¢ jako kompo-
zycja powtarzalnych budynkow o identycznych, kwadratowych otworach rozmiesz-
czonych rowno na ptaszczyznach kolejnych elewacji. Takie ujgcie jest jednak tylko
ogladem. By bylo mozliwe zrozumienie tej architektury, niezbedna jest szczegdtowa
analiza rudymentarnej struktury dzieta sztuki'®. Analiza taka winna uwzgledniaé
zarowno sam ksztalt budynku, jak i kontekst przestrzenny, ale takze ten kulturowy
(by¢ moze najwazniejszy). Uwarunkowanie kulturowe odnosi si¢ bowiem tak do
autora projektu, jak do odbiorcow — zaréwno tych bezposrednich (mieszkancy), jak
i posrednich (postrzegajacych architektoniczne dzielo przez fragmentaryczny od-
biér — rysunku, fotografii, tekstu). Wspotczesna architektura, by by¢ zrozumiang,
wymaga szerokiego spektrum analizy, wykraczajacego daleko poza pojedyncze uje-
cie, kadr. Idea, uzytkownik, antropologia, ujecie spoteczne i kulturowe — wszystkie
te aspekty wspolczesnosci winny by¢ potaczone dla pelnego zrozumienia architek-
tury (nie tylko tej wspotczesnej).

W mysl idei ré6znorodnosci form zaproponowanych przez Stevena Holla wpisu-
ja si¢ takze dyspozycje w zakresie materiatu, jego faktury i koloru. Poszczegolne
»milczace budynki” wykonczono tynkiem, jedynym wyrdznikiem jest kolor po-
szczegblnych ptaszczyzn (niezaleznie od bryl) — zo6tty, niebieski 1 czerwony. Dla
kontrastu $ciany ogrodkow przydomowych wykonano z betonu pomalowanego
na kolor czarny. W mys$l zasady przeciwstawienia kazda z szesciu ,,aktywnych struk-
tur” wykonczona zostata w innym materiale — oktadzinach, w tym z perforowane;j
blachy czy kortenu, a kolor pehi istotng role w tej architektonicznej grze (czego
przyktadem moga by¢ fluorescencyjne kolory Domu-lkebany). Kazdy z ,,domow”

13M. Ostrowicki, Dziefo sztuki jako system, Warszawa—Krakow 1997, s. 48-55.
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ma indywidualnie zaprojektowany podziat na elewacji, w ktory wpisuja si¢ takze
ksztalty drzwi i okien.

Tym, co pozwolito scali¢ r6znorodne potrzeby w formie zespotu mieszkanio-
wego w Makuhari, jest koncepcja architektoniczna. Zaproponowana przez Stevena
Holla (wraz z Koichi Sone i Toshio Enomoto z Kajima projekt) idea projektowa
laczy rézne aspekty wspotczesnej rzeczywistosci w jedna, spdjng przestrzen. Kon-
soliduje réznorodnos¢ potrzeb uzytkownikow z wymaganiem narzuconej unifikacji.
Réwnoczesnie zamyst ten niesie wielowatkowa tre$é, pozwalajac nie réznorodnosé
mozliwych interpretacji. Nalezy zatem zaznaczy¢, rozszerzajac znaczenie stow
Edwarda T. Halla o kolejny budynek, ze zespot mieszkaniowy w Chibie nabiera co-
raz to glebszego znaczenia!®, odkrywajac kolejne poktady znaczen i wartosci przy-
naleznych architekturze, przynaleznych dzietu sztuki.

1%Por. M.R. Hall, E.T. Hall, Czwarty wymiar w architekturze. Studium o wplywie budynku na zachowa-
nie cztowieka, Warszawa 2001, s. 10.
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Il. 38. Schemat planu kwartatu wraz z pierzejami: 1. Elewacja pétnocna, 2. Elewacja potudniowa,

3. Elewacja wschodnia, 4. Elewacja zachodnia. 5. Plan kwartatu: A — Dom Bramy Wschodniej,
B — Dom Bramy Potudniowej, C — Dom Bramy Zachodniej, D — Dom Bramy Poéinocne;j,
E — Dom Dziedzinca Poludniowego, F — Dom Dziedzinca Potnocnego
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11. 39. Widok ogdlny kwartatu, naroznik pétnocno-wschodni
1. 40. Dom Dziedzinca Pétnocnego, Dom Odbijajacy Wode
1. 41. Dom Bramy Pétnocnej, Dom Odbijajacy Kolor



1l. 42. Widok ogdlny kwartatu, naroznik pétnocno-zachodni
1l. 43. Dom Dziedzinca Potudniowego, Dom Niebieskiego Cieni
Il. 44. Dom Bramy Wschodniej, Dom Odbijajacy Swiatto
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Il. 45. Dom Bramy Zachodniej, Dom Opadtych Persymon
Il. 46. Dom Bramy Potudniowej, Dom Niczego



