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Sztuka zaangazowana a antropologia
zaangazowana. Rozwazania w kontekscie
badan terenowych w Stoczni Gdanskie;

Pytanie o ,zaangazowanie” chcialabym postawi¢ w odniesieniu do do$wiad-
czenia, jakim sg dla mnie badania terenowe w Stoczni Gdanskiej' — badania re-
lacji miedzy artystami a robotnikami w ,kolebce Solidarnosci”. Temat projektu
oraz wielo§¢ kontekstow (np. spotecznych, historycznych, symbolicznych, poli-
tycznych, gospodarczych) wytworzonych wokét przedmiotu badan sprawily, ze
kwestia zaangazowania stala si¢ jednym z waznych przedmiotéw dociekan, i nie-
odzowne stalo si¢ postawienie pytania o mozliwe sensy pojecia ,,zaangazowanie”
uruchomione podczas badan w Stoczni. W niniejszym artykule skupie sie na
analizie stopnia ,,zaangazowania” artystow i sprobuje spojrze¢ na badaczy i ,an-
tropologie zaangazowang” z perspektywy teorii ,,sztuki zaangazowanej”. Analiza
poréwnawcza postaw w sztuce i w nauce umozliwi sprawdzenie, na ile definicja
zaangazowania, sformulowana na potrzeby opisu wspolczesnej sztuki i praktyk
artystycznych, znajduje zastosowanie do opisu antropologii.

Praktyka. Sztuka w Stoczni, badania terenowe w Stoczni

Definiujac ,,sztuke zaangazowang’ na potrzeby tej analizy, postuze sie zwigzla
i oferujacy jasny schemat opisu teorig zaproponowang przez Jacka Zydrowicza
w ksigzce Artystyczny wirus. Polska sztuka krytyczna wobec przemian kultury po

! Badania terenowe, do ktorych odnosze si¢ w referacie, mialy miejsce w pierwszej polowie
2008 roku. Podczas wyjazdow zorganizowanych pod opieka prof. Joanny Tokarskiej-Bakir i rozpo-
czetych z inicjatywy Instytutu Sztuki ,Wyspa’, grupa w skladzie: Ewa Chomicka, Tadeusz Iwanski,
Agnieszka Kozik, Piotr Morawski przeprowadzata wywiady jako$ciowe z artystami oraz robotnika-
mi dzialajagcymi/pracujacymi na terenie Stoczni Gdanskiej.
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1989 roku. Autor, w oparciu o teorie sztuki i estetyki Szkoly Frankfurckiej? oraz na
podstawie mysli postmodernistycznej Jeana-Francois Lyotarda, Jeana Baudrillar-
da i Michela Foucaulta przedstawia definicje dwoch typéw sztuki zorientowanej
na sprawy spoleczne®: sztuki zaangazowanej oraz sztuki krytyczne;.

Sztuka zaangazowana to okreslenie odnoszace si¢ do sztuki tworzonej przez
tzw. awangardy - artystow i grupy artystyczne, ktore okreslily sie po stronie kon-
kretnego systemu polityczno-spolecznego i wspdtdzialaly z wladzg. Przez sztuke
zaangazowang Zydrowicz rozumie ,wszystkie dzialania, ktére krytycznie podej-
mujg istotne spoleczne problemy, operuja stosunkowo radykalnymi srodkami
wypowiedzi i zawierajg w przestaniu rodzaj pozytywnego programu™, sztuka kry-
tyczng natomiast okresla dzialania nastawione na ,problematyzowanie rozmai-
tych aktualnych zjawisk i dyskurséw [...] komentowanie réznych napiec z obrze-
zy dyskursow, ale ich nie wyjasnianie, nie neutralizowanie napi¢¢ — przeciwnie
zadraznianie ich [...] do takich punktéw ekstremalnych, w ktérych rozsadzona
zostaje ich logika™.

Tak rysuja si¢ podstawowe kategorie opisu, zaczerpniete z dziedziny historii
sztuki. Zanim jednak przejde do kwestii zastosowania kategorii ,,zaangazowania”
lub ,,krytycznosci” do opisu dzialan artystow w Stoczni, wyjasnie by¢ moze sprawe
podstawowa, ale nie wszystkim znang: skad w Stoczni Gdanskiej wzieli si¢ artysci?

W najwigkszym uogdlnieniu i skrdcie ograniczajagcym si¢ do gtéwnych dat:
w roku 1999 pochylnie i grunty nieprodukcyjne Stoczni Gdanskiej przekazano
spolce Synergia 99 w celu przeksztalcenia terenéw w nowa dzielnice Gdanska -
Mlode Miasto. Czgs¢ obszaru Stoczni przestata by¢ terenem zaktadu produkcyjne-
go. W roku 2000, na zamdwienie Urzedu Miasta Gdansk, Aneta Szytak i Grzegorz
Klaman z CSW Laznia stworzyli w historycznej sali BHP wystawe ,,Drogi do wol-
nosci”. Ekspozycja dotyczyla historii ruchu ,Solidarnos¢” i wydarzen w Stoczni
Gdanskiej. Od 2001 w Stoczni dziata Kolonia Artystéw — w ramach strategii pro-
mocyjnej, stuzacej zmianie wizerunku terenéw postoczniowych, spétka Synergia
wynajeta mlodym artystom pomieszczenia w jednym z budynkéw z przeznacze-
niem na pracownie. Od 2002 Fundacja Wyspa Progress (kierowana przez Ane-
te Szytak i Grzegorza Klamana) prowadzi na terenie Stoczni ,,Modelarni¢’, a od
2004 takze Instytut Sztuki ,Wyspa”. Podsumowujac: artysci ze Stoczni zwigzani sg
przede wszystkim z dwoma osrodkami: IS ,Wyspa” — centrum sztuki i galerig zor-

2 Przywolywane sg koncepcje Maksa Horkheimera i Theodora Adorna.

3 Autor czyni zastrzezenie, Ze jest to schemat teoretyczny i w postaci ,czystej” typy te nie wyste-
puja wlasciwie w praktyce artystycznej — przenikaja si¢ i mieszaja ze sobg oraz z innymi strategiami
tworczymi.

* J. Zydrowicz, Artystyczny wirus. Polska sztuka krytyczna wobec przemian kultury po 1989 roku,
Warszawa 2005, s. 70. Przykladem takiej sztuki jest dziatalnos¢ artystéw w okresie rewolucji - zob.:
P. Piotrowski, Artysta miedzy rewolucjq a reakcjg. Studium z zakresu etycznej historii sztuki awangar-
dy rosyjskiej, Poznan 1993.

> Ibidem, s. 63. W pracy J. Zydorowicza przykladem polskiej sztuki krytycznej jest tworczoéé:
Zbigniewa Libery, Katarzyny Kozyry, Alicji Zebrowskiej, Roberta Rumasa i Grzegorza Klamana.
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ganizowana w bylym budynku Szkoty Budowy Okretéw, oraz z Kolonig Artystow
- niesformalizowang grupa mlodych twoércow pracujacych i czesto mieszkajacych
w budynku dawnej Centrali Telefoniczne;j.

Na poczatku 2008 roku przestaly istnie¢ dwa miejsca: wystawa ,,Drogi do wol-
nosci” jest od 2007 roku nieczynna i czg¢sciowo rozebrana, za$ utworzona w 2001
roku Kolonia zostala zlikwidowana decyzjg kolejnego wlasciciela gruntéw (budy-
nek przygotowano do rozbiorki, czes¢ artystow opuscita Stocznie, czg$¢ otrzymata
czasowe pracownie w sgsiednim budynku).

Czym Stocznia jest dla artystow?

Podczas badan staraliSmy si¢ okresli¢, jakie znaczenie dla twdrczosci arty-
stycznej ma rezydowanie w Stoczni, na ile artysci sa zaangazowani w zycie Stocz-
ni. Analizujac odpowiedzi na pytania z czterech kategorii: Skad rozmdéwczyni/ca
wziela/at si¢ w Stoczni? Czy w swej pracy ma kontakt ze stoczniowcami? Jaki ma
stosunek do historii? Czy przebywanie w Stoczni ma wpltyw na tworczos¢, ktora
uprawia?, mozna wyodrebni¢ gléwne typy postaw:

— brak zainteresowania Stocznig i stoczniowcami;

- zainteresowanie Stocznig, wspolpraca z robotnikami przy projektach,

w ktorych Stocznia i jej elementy s3 narzedziami dziatania artystycznego,
materig lub scenerig dziela (wykorzystywanie widokow, dzwigkéw, mate-
riatéw i technologii, wykorzystanie logo ,,Solidarnosci”);

- zainteresowanie Stocznig i stoczniowcami jako tematem dziatalnosci twor-
czej (prace na temat przesztodci i przysztosci Stoczni i stoczniowcow, re-
fleksja nad mitem Solidarno$ci).

Na podstawie rozméw z artystami mozna wskaza¢ najczesciej deklarowane
stanowisko: brak zainteresowania historig Stoczni lub terazniejszoscia stoczniow-
cow, obojetnos¢ wobec bagazu symbolicznego miejsca. Ze wzgledu na rdznice
w liczebnosci wspotpracownikéw ,Wyspy” i rezydentéw Kolonii, jest to postawa
deklarowana przede wszystkim przez osoby zwiagzane z Kolonig. Motywy poja-
wienia si¢ poszczegolnych oséb w Stoczni to najczesciej: przypadkowos¢ wyboru
lokalizacji, niski czynsz oraz atrakcyjno$¢ atmosfery, swobody tworczej i lokaliza-
cji pracowni w izolacji od miasta.

Jeszcze na studiach zdecydowatam, ze chce odciaé sie od przestrzeni uczelnianej i zna-
lez¢ swoja wlasng pracownie, obszar taki, w ktérym moglabym odcia¢ sie troche od
uczelni. Dzigki koledze znalaztam miejsce w czgéci jego pracowni tu na stoczni i tak
sie zaczela cala ta historia... (kobieta, ok. 30 lat, IT 2008, wywiad przepr. T. Iwanski).

[...] zrobilismy tutaj caly ten... sobie remont [...] my tu wlasciwie tylko pracujemy,
bardziej to traktujemy jak takie biuro, powiedzmy, pracownie do ktorej przyjezdzamy
(mezczyzna, ok. 25 lat, IT 2008, wywiad przepr. T. Iwanski).
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Chociaz wybdr Stoczni na miejsce pracy byl najczesciej przypadkowy, nie
wyklucza to jednak wplywu otoczenia na twdrczos¢ - bagazu historycznego
miejsca i obecnosci ludzi, ktérzy ,tworzyli histori¢” Jako badaczka spoteczno-
$ci zwigzanych ze Stocznig, wplyw mitéw Solidarnosciowych na prace artystow
zadomowionych w Stoczni uwazatam za nieunikniony. Bylo to jednak stereoty-
powe wyobrazenie, bezkompromisowo obnazone i obalone przez znaczng grupe
rozmowcow-artystow. W wiekszosci artysci nie byli zainteresowani ani kontak-
tami z robotnikami, ani nawigzywaniem do historii Stoczni w swych dzietach.
Problemy miejsca, w ktorym zamieszkali, nie staly sie dla wiekszosci istotne, a re-
fleksja nad wspoélczesng sytuacja Stoczni nie przenikala do ich sztuki. Zaanga-
zowanie artystow skierowane byto na inne aspekty tworczosci i na inne obszary
tematyczne. Kontakty ze stoczniowcami mialy charakter incydentalny i wynikaty
z praktycznych potrzeb mieszkancéw (np. ustugowo-remontowych). Zetkniecie
z historyczng warstwg przestrzeni wynikato gtéwnie z przypadkowych obserwacji
obchodéw rocznicowych organizowanych w poblizu miejsca pracy/zamieszkania.

- [...] znasz robotnikow?

- Nie, bardziej znam ludzi zwigzanych z tutaj z firmg na miejscu, czyli z ochroniarza-
mi, pracownikami zarzadu, no i z ludZmi, ktérzy stoja tam na bramach [...].

— A czy artysci wyszli kiedys z inicjatywa wspoélpracy?

- Do samych robotnikéw? Eee, nie. Raczej integrowatam sie z dzialaniami artystycz-
nymi, czy korzystalam z takiej mozliwosci, zeby wystawi¢ swoje prace, czyli bardziej
dla mnie ten pobyt czteroletni wigzal sie¢ moze z mozliwoscia otwarcia swojej sztuki na
to miejsce i na ludzi z zewngtrz, natomiast nie stricte na robotnikéw (kobieta, ok. 30
lat, IT 2008, wywiad przepr. T. Iwanski).

- Czy wlagnie stoczniowcy uczestnicza chetnie w takich wydarzeniach [...]2

- Nie, nie przychodza, [...] reklama idzie gléwnie do ludzi miodych, cz¢§ciowo mai-
ling, cze$ciowo korzystanie z Modelatora, czyli z blogu [...], wigc oni nie korzystaja po
prostu z tego. I tak jakby to tez nie jest oferta skierowana do nich, to jest oferta skiero-
wana do ludzi, ktérzy siedzg w kulturze po prostu (mezczyzna, ok. 35 lat, Kolonia, II
2009, wywiad przepr. E. Chmicka).

Przykiad typowych odpowiedzi dotyczacych stosunku do historii:

- A widzieli$cie te Drogi do wolnosci?

- Znaczy ja tylko te zewnetrzng cze$¢ wystawy. Ta sfera mnie osobiscie nie pociaga,
wiec obejrzalem sobie wystawe fotografii i w jaki$ sposéb mnie to usatysfakcjonowato
i do mojej $wiadomosci dotarto. Nie zgtebialam tego tematu specjalnie, jesli chodzi
o artystow (kobieta, ok. 25 lat, IIT 2008, wywiad przepr. P. Morawski).

- A czy to, ze to miejsce jest w jaki$ sposob naznaczone historycznie, co to dla ciebie
znaczy, pracujac tutaj?

- Nic [...]. Nie ma co tutaj ani wymysla¢, ani dodawac. Jest na tyle inspirujace, ze moz-
na korzystac z tych przestrzeni, ktére sg atrakcyjne. Czyli wigkszo$¢ rzeczy, ktére zre-
alizowatem w moim wypadku, czyli wideo - ja zajmuje si¢ robieniem klipéw i wideo
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- zostalo zrealizowanych tutaj, i to troche z lenistwa, bo blisko i tatwiej jest wszystko
zalatwi¢. A z drugiej strony, jakby uroda tego, co otacza, jest bardzo inspirujaca. Ale
aspektow historycznych bym w to nie mieszal [...]. To nie s rzeczy, ktdre nas interesujg
(mezczyzna, ok. 30 lat, IT 2008, wywiad przepr. T. Iwanski).

Z tych wypowiedzi rysuje si¢ obraz twércéw obojetnych lub powierzchownie
zainteresowanych Stocznia, ale uogélnienie tej postawy byloby falszywe i niespra-
wiedliwe. Jest mniejszosciowa grupa, a wlasciwie zbior jednostek, ktorych dziata-
nia artystyczne s3 lub bywaja zorientowane na wspofczesnos¢ Stoczni oraz na jej
znaczenie w najnowszej historii Polski. Nie przywolujac w tym referacie dziafal-
nosci Grzegorza Klamana®, ktéra niewatpliwie stanowi przyklad zaangazowania
w problemy lokalne i w dyskusje publiczng, przytaczam niniejszym kilka wypo-
wiedzi innych artystow zainteresowanych otaczajacg ich przestrzenia:

Ja si¢ znalazlem zupelnie sam [...], zawsze to miejsce bylo takie wiesz, fajne i egzo-
tyczne. Zawsze chcialem wejs¢ do $rodka i nie moglem [...] na I roku studiéw na ASP,
realizujac jaki$§ tam przedmiot w jednej z katedr, typu fotografia klasyczna, wziglem
po prostu papier, ze jestem mtodym artystg, no i z tym papierem |[...] przyszedtem [...].
I to byl, wiesz, méj poczatek, i to byt *99 rok (mezczyzna, ok. 35 lat, IT 2008, wywiad
przepr. E. Chomicka).

Wigc to byto w sumie moje pierwsze zetknigcie ze Stocznia, Drogi do wolnosci. My$my
tam [...] przygotowywali prezentacje, multimedialng prezentacje historyczng, ukazu-
jaca rozne fakty [...], osobno jeszcze przygotowywali$my taka swojg mniejszg prezen-
tacje w kuchni [...]. Praktycznie potowe tej kuchni zatopiliémy w styropianie [...]. To
sie nazywalo hotel Victoria, jakby odnosilo si¢ do tych wszystkich takich obiektdw,
instalacji, ktére w czasie strajkéw powstawaly, rézne mate architektoniczne obiekty
i jednym z takich obiektéw bylo, jak mysmy gdzie$ tam na starym zdjeciach, doku-
mentacjach znalezli, byl hotel Victoria z tg farbg na tym styropianie namazane [...]
(mezczyzna, ok. 35 lat, ITI 2008, wywiad przepr. E. Chomicka).

Bardzo ciekawa byta sytuacja, kiedy poszedtem do stoczni z projektem warsztatow
dla dzieci. No i w ogoéle oszaleli [...]. Od samego poczatku [...] poszedlem tam, ze chce
zorganizowac dla tych dzieci, przede wszystkim dla tych dzieci, wakacje. Ze posiadam
tutaj przestrzen, posiadam materialy, pomysly i chce zrobi¢ te warsztaty bezptatne
(mezczyzna, ok. 40 lat, IT 2008, wywiad przepr. E. Chomicka, P. Morawski).

Jedyna prace, taka [...] najbardziej bezposrednia o Stoczni, to zrobitam t¢ kanape
Stocznia Gdariska [...], to jakby jest... przetworzeniem tego [...] co tu si¢ moze stac [...].
Czyli: bedziemy tu mieli wypasione apartamenty [...] i wtasnie do nich bedzie mozna
tylko wsadzi¢ taka kanape, tak. I wlasnie zrobi¢ z ,Solidarnosci” tapete, poodwracang
w dwie strony, pustg w §rodku... i tyle z tego zostanie. Decor, po prostu (kobieta, ok. 30
lat, IV 2008, wywiad przepr. A. Kozik).

¢ Nie przywoluje jej z jednej strony dlatego, ze twérczo$¢ Klamana byla nam znana i stanowita
m.in. podstawe naszego przekonania o silnych odniesieniach artystéw do historii Stoczni, a z dru-
giej strony poniewaz rozmowa z artysta nie zostala jeszcze przeprowadzona.
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Wigkszo$¢ rozméwcedw, pytana o swdj stosunek do Stoczni, opowiadata o dzia-
taniach innych - gtéwnie Grzegorza Klamana, Michata Szlagi, Iwony Zajac oraz
Wolnej Pracowni PGR_ART. Prace takie jak murale Iwony Zajac (przedstawiajace
artystke wrosnietg w krajobraz Stoczni, odtwarzajace wypowiedzi stoczniowcow
o Stoczni), zdjecia Michala Szlagi (portrety stoczniowcow i rejestracja wyburzen
w Stoczni) bez watpienia mozna okresli¢ jako sztuke krytyczna. Projekty ,,zaan-
gazowane” to np. Klamana Subiektywna Linia Autobusowa, warsztaty Iwony Zajac
lub PRG_ART-u.

Antropolog w Stoczni

Moéwiac o ,,zaangazowanych” dzialaniach artystéw w Stoczni, pojawia sie
jednak pytanie o definicje samej sztuki. Czy historyk sztuki traktowatby réwno-
rzednie ,,Izbe pamigci Lecha Walesy” z organizacja warsztatow i debat na temat
przysztodci Stoczni? Czes¢ aktywnosci mogtaby zosta¢ zakwalifikowana jako ak-
tywno$¢ ,,nieartystyczna’, organizatorska. W kategoriach historii sztuki opisywa-
ne sg poszczegdlne dziela czy wydarzenia, biografie tworcow, ale trudno uchwyci¢
caloksztalt ,,zycia artystéw w Stoczni” i znaczenia tej obecnosci dla zycia i dziatan
réznych grup zwigzanych ze Stocznig. Z punktu widzenia antropologa natomiast,
znaczenie ma nie tylko artefakt w postaci dziela sztuki - zaangazowaniem jest
réwniez tworczos$¢ artystyczna i dzialalno$¢ na pograniczu animacji oraz sama
obecnos¢, a takze wszelka pozaartystyczna aktywnos$¢. Podejscie antropologiczne
pozwala na zbudowanie innego obrazu miejsca sztuki w Stoczni po ’89, a takze
roli artystéw w zyciu lokalnym i w dyskursie publicznym.

Teoria. Co to znaczy ,sztuka zaangazowana”,
czym jest ,antropologia zaangazowana”

Rozwazania o ,zaangazowaniu” w sztuce i ,zaangazowanych” postawach
tworcow sztuki sktaniaja do postawienia pytania o ,,zaangazowanie” antropologa
i o ,antropologie zaangazowang" Wroce na chwile do przywolanej na wstepie te-
orii ,,sztuki zaangazowanej” i przywotam definicje sztuki ,, zaangazowanej” i ,,kry-
tycznej” zaproponowane przez Jacka Zydrowicza, zwigzle scharakteryzowane
w nastepujacy sposob: ,,sztuka krytyczna oznacza niezgode na sytuacje, natomiast
sztuka zaangazowana — niezgode i aktywne przeciwdziatanie™.

Warto zauwazy¢, ze podobnie skonstruowang definicje sztuki znajdujemy tak-
ze u niektérych artystéw, chociazby w waznym tekscie-manifescie Artura Zmi-

7 Ibidem, s. 76.
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jewskiego, zatytulowanym Stosowane Sztuki Spoleczne®. Na poczatku publikacji
dotyczacej spotecznego oddziatywania oraz miejsca artysty w dyskursie publicz-
nym, pojawia si¢ nastepujace stwierdzenie:

Pragnienie bycia aktywnym podmiotem kreujacym $wiat spoteczny i polityczny miato
jednak ukrytego przeciwnika. Byl nim - i jest do tej pory — wstyd. Zaangazowanie
polityczne sztuki wielokrotnie przynosito tragiczne efekty. Artysci wspierali totalitar-
ne rezimy, np. nazistowscy rzezbiarze Josef Thorak i Arno Breker czy rezyserka Leni
Riefenstahl przyczynili si¢ do skompromitowania samej mozliwosci uczynienia z niej
narzedzia politycznego [...]. Wina i wstyd za taka przeszloé¢, a z drugiej strony prag-
nienie aktywnej, ksztaltujacej obecnosci w zyciu publicznym, przyniosty paradoksalny
efekt. Wszelki skutek, wszelka widoczna zmiana wywolana zaangazowaniem sztuki
stala sie podejrzana [...]. Autonomia sztuki zrealizowata si¢ wiec jako ,,brak skutku™.

Czy teoria ,,sztuki zaangazowanej” moze by¢ przydatna do okreslenia teorii
»antropologii zaangazowanej’? Przyjmujac zawezZone pojecie ,,zaangazowania’,
w oparciu o teori¢ Theodora Adorno, w ktérej zaangazowanie artystow oznacza
»intencje zmiany czynnikéw warunkujacych spoleczng sytuacje [...], nie tylko
bierne odzwierciedlanie proceséw spolecznych, lecz i aktywne wykraczanie poza
aktualny stan $wiadomosci spolecznej”'’, mozemy skonstruowa¢ analogiczng
definicje antropologa zaangazowanego jako tego, ktory w efekcie swoich badan
ujawnia elementy struktury spoteczno-kulturowej wywotujace cierpienie u okre-
$lonej grupy spotecznej, pokazuje koniecznos¢ zmiany tych elementéw i przedsta-
wia rozwigzanie oparte na nieskrywanej ideologii'.

Stoimy zatem na gruncie dobrze znanych twierdzen, ktére w naukach spotecz-
nych, takze w antropologii, dawno zostaly juz wypowiedziane - a dotycza pozoru
obiektywizmu naukowego, odpowiedzialnosci badacza oraz celowosci rozwijania
nauk o spoleczenstwie. Louis Wirth, omawiajac dorobek Karla Mannheima, pi-
sze: ,83 oczywiscie socjologowie zadajacy, aby nauka zadowalata si¢ poznaniem
przyczyn aktualnych zjawisk [...], by¢ wylacznie srodkiem pomocniczym, instru-
mentem, zamiast formulowac cele. Ale badajac to, co jest, nie mozemy catkowicie
wykluczy¢ tego, co by¢ powinno [...]. Naturalna jest réznica miedzy tym, czy zda-
jemy sobie tylko sprawe z celow, czy tez sami je stawiamy [...]. W naszym wyborze
dziedziny badawczej, metod badan, uporzadkowania materialu — nie méwiac juz

8 AL Zmijewski, Stosowane Sztuki Spoteczne, ,Krytyka Polityczna® 2006, nr 11-12, s. 14-24.
Waznym kontekstem jest, nieprzywolywana w tym artykule blizej, dyskusja wokoét manifestu, w tym
dialog miedzy artystg a zespolem Archiwum Etnograficznego.

° Ibidem, s. 15.

107, Zydrowicz, op. cit., s. 59-60.

I Antropolog krytyczny bytby z kolei tym, ktéry wskazuje problemy spoleczne, uwydatnia je
i wyolbrzymia w celu zwrdcenia nan publicznej uwagi i wywolania proceséw szukania rozwigzania
sytuacji.
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o formulowaniu hipotez i wnioskéw - wychodza na jaw okreslone warunki i sche-
maty interpretacji, mniej czy bardziej jasne, widoczne implicite czy explicite™.

Stwierdzenie, ze antropolog rozpoczyna badania z bagazem wiasnej kultury,
doswiadczen i wrazliwosci, nie budzi dzi$ sprzeciwu. Jednak, podobnie jak w sztu-
ce, pojawia sie znaczaca rdéznica w warto$ciowaniu postawy ,zaangazowane;j”
i postawy , krytycznej”. Swiadectwo takiego podejscia znajdziemy miedzy innymi
w podreczniku do antropologii autorstwa profesor Ewy Nowickiej': ,nikt dzi$ nie
ma watpliwosci, ze nie da si¢ w antropologii unikng¢ zaangazowania praktycz-
nego, politycznego, moralnego [...]> Wczesniej jednak autorka konstatuje: ,,An-
tropolog moze tylko mie¢ nadzieje, ze w wyniku jego prac decydenci, przynaj-
mniej w pewnym stopniu, zwrdcg uwage na wartosci badanych spoteczenstw”!*.
Opisujac za$ antropologie zaangazowang, Ewa Nowicka formuluje jasng ocene:
»w latach 60., kiedy to wszelkie nauki zaczetly glosi¢ hasto zaangazowania w prak-
tyczne problemy zycia codziennego, pojawila si¢ grupa antropologéw, w wiek-
szosci mlodych, o radykalnych przekonaniach spoteczno-politycznych, ktorzy
pragneli stworzy¢ antropologie zaangazowang [...]. Nowos¢, jaka antropologowie
radykalni wprowadzajg do dyscypliny, polega na zrzuceniu zdewaluowanego, ich
zdaniem, relatywizmu kulturowego i na zupelnie jawnym i $wiadomym przyjeciu
okreslonego systemu wartos$ci. Nie zdajg sobie jednak sprawy z tego, ze czynia
z siebie raczej dzialaczy niz badaczy i obserwatoréw™">.

Historia sztuki definiuje zaangazowanie jako dzialalno$¢ awangard nastawio-
nych na osiggniecie okreslonego celu, w mysl okreslonej ideologii — sami artysci
podtrzymuja te wizje ,,pietna” zaangazowania'®. Sytuacja w antropologii wydaje
sie podobna - ,,zaangazowanie” interpretowane jest raczej jako blad dyskwalifiku-
jacy badacza i naukowos¢ jego pracy. W tym punkcie poréwnanie sztuki z antro-
pologia otwiera pytanie o przyczyne niecheci wobec zaangazowania i sprawczosci
w wymiarze spolecznym. Poréwnanie tych dwoch dziedzin pokazuje, z jak po-
dobnymi problemami, w gruncie rzeczy, si¢ zmagaja'’.

12 K. Mannheim, Ideologia i utopia, ttum. J. Mizinski, Warszawa 2008, s. 19.

13 E. Nowicka, Swiat cztowieka - $wiat kultury, Warszawa 2006, s. 176.

4 Ibidem, s. 175.

5 Ibidem, s. 174-175.

16 Zob. cytowana wypowiedz Artura Zmijewskiego.

17 Pewien kontekst tego zestawienia stanowi¢ moze réwniez potoczne w kulturze zachodniej
wyobrazenie o réznych postawach i motywacjach wiasciwych artystom i naukowcom. Artysta po-
strzegany jest jako subiektywny i dzialajacy w oparciu o emocje; badacz jako obiektywny, racjonalny
i dzialtajacy na podstawie logiki wywodu. Jest i rewers tego zalozenia: artysta nie moze by¢ obiektyw-
ny i racjonalny, a naukowiec subiektywny i emocjonalny. W ten sposéb znéw wracamy do dyskusji
nad obiektywnoscia nauki oraz nad realnym wptywem spotecznym tak sztuki, jak i nauki.
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Przeniesienie definicji ,zaangazowania” z pola sztuki na pole antropologii nie
moze by¢ automatyczne - chociazby w kontekscie ,,zaangazowania” i spolecznego
oddzialywania istnieje wiele podobienstw w dylematach, ktore rodzi uprawianie
tych dyscyplin. Jednak najprostsza réznica, uniemozliwiajaca bezposrednie za-
stosowanie definicji z pola sztuki, jest rozréznienie miedzy ,,krytycznoscig” a ,,za-
angazowaniem’, ktére nie sprawdza si¢ w kontekscie procedur badawczych. Po-
czatkiem badan antropologicznych nie jest wydanie manifestu ani sformulowanie
»recepty” na zmiang¢ spoleczna, lecz identyfikacja i opis problemu spolecznego,
kulturowego. Pojecie ,krytycznosci” sztuki nie pokrywa sie z ,krytycznoscig”
w antropologii, cho¢by dlatego, ze nauka dazy do wyjasnienia zjawiska, a w defi-
nicji ,,sztuki krytycznej” nacisk potozony jest wylacznie na wskazanie problemu,
bez wyjasniania i bez poszukiwania rozwigzania.

Jadac na badania do Stoczni Gdanskiej, nikt z nas nie zaktadal, ze znamy juz
teren i rozumiemy sytuacje w Stoczni (niezaleznie od tego, Ze mieliSmy wyob-
razenie terenu) — proces nastepowal od badania, przez opis, do formulowania
wnioskéw. Dopiero w nastepnym etapie moglibysmy sformulowa¢ (subiektyw-
ne) postulaty zmian. Badania w Stoczni nie spelniajg wasko okreslonych znaczen
»zaangazowania” czy ,krytycznosdci’, chociaz jako badacze mielismy swiadomos¢
wyboru tematu i wszyscy czuliSmy si¢ zaangazowani emocjonalnie w prace. Jed-
nak nie zakltadali$my opowiedzenia si¢ po ktdrejs stronie (nie wiedzieliSmy nawet,
jakie ,,strony” istnieja), ani wystepowania w charakterze negocjatoréw, badz tez
zabierania publicznie gtosu w walce o zmiang sytuacji spolecznej (cho¢ tego nie
wykluczamy). W pierwszej fazie badan nastgpita natomiast weryfikacja naszych
zalozen i wyobrazen, a takze definicji ,,zaangazowania’, z ktéra przyjechalismy.
W moim odczuciu, jako badaczka dopiero w momencie poznania badanej spo-
tecznosci moge rozwaza¢ ,,zaangazowanie’, ,krytycznos¢” czy jakakolwiek inng
postawe.

Summary

Engaged art versus engaged anthropology.
Thoughts on the research in Gdansk Shipyard

The article considers the role of engaged anthropology in the context of engaged art, as
a critical comment on the changes in meaning of public space and the symbols connected
with it. The studies are based on research, conducted among the participants of Artist
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Colony, which was established on Gdansk Shipyard’s territory in year 2001. The issues that
need to be deliberated on are: the relevance of ,,Solidarno$¢” birthplace to artistic expres-
sion, the researchers presence there, the relations between ,engaged art” and ,engaged
anthropology”, as well as between the artist itself and a researcher.





