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Gender a kultury muzyczne — kulturoznawcze
spojrzenie na badania etnomuzykologiczne
i historyczne

Gender, a wigc konstruowana spolecznie pteé¢ kulturowa, to kategoria posiadajaca hi-
stori¢ badawcza na gruncie wielu dyscyplin naukowych, w tym zwtlaszcza antropologii,
socjologii czy womens studies. O ile jednak w powyzszych dziedzinach gender stato sie
jedna z gtdownych analizowanych zmiennych (czego dowodem sg prace naukowe, takie jak
Gender and Anthropology, The Sociology of Gender: An Introduction to Theory and Re-
search, An Introduction to Women's Studies: Gender in a Transnational World"), o tyle
w odniesieniu do badania kultury, w tym zwtaszcza kultury artystycznej, kategorii tej uzywa
si¢ niechgtnie, zazwyczaj rezerwujac ja dla waskich specjalnosci, takich jak feministyczna
analiza sztuki (literatury, malarstwa czy muzyki). To zaskakujace, iz tak dobrze opracowa-
na i traktowana jako niezbg¢dna w ramach antropologii czy socjologii kategoria pomijana
jest czgsto przez historykow kultury, historykow sztuki, kulturoznawcow czy muzykolo-
gow. Jedynie etnomuzykolodzy, a wigc inaczej antropolodzy muzyki, stawiaja kwesti¢ ptci
w centrum swoich rozwazan na réwni z analizg instrumentow czy rytualdw praktykowa-
nych przez dana kultur¢ muzyczna. W niniejszym tekscie pragng potraktowac gender wihas-
nie jako jedna z podstawowych kategorii tozsamosci, ktorej uwzglednienie, wraz z innymi
determinantami, jest niezbgdne przy opisie czy tez badaniu kultury, takze artystycznej. Jako
przyktadem postuze sie w niniejszym tekscie analizg kultur muzycznych (réwniez zachod-
nioeuropejskiej kultury muzycznej).

Na poczatek warto przytoczy¢ kilka przyktadéow badan prowadzonych na gruncie etno-
muzykologii. Pionierzy dyscypliny, tacy jak Alan Merriam, John Blacking czy Jeff Ti-
ton, zawsze uwzgledniali w swoich badaniach pte¢ kulturowa. Wynika to z zatozen sa-
mej etnomuzykologii, ktéra bada muzyke jako spoteczna praktyke, nierozerwalnie zwia-
zang z podziatlem pracy, statusem spolecznym czy wlasnie gender. Dziedzina ta podkresla
niemozno$¢ adekwatnego zrozumienia i opisania danej kultury muzycznej bez doktadne-
go przeanalizowania jej pod katem antropologicznym i socjologicznym, zrozumienia, jak
funkcjonuja poszczegolne jednostki w konkretnej kulturze muzycznej, niezaleznie od tego,
czy s to muzycy amatorzy czy profesjonalni muzycy.

' F.E. Mascia-Lees, N. Johnson Black, Gender and Anthropology, Waveland Press, Inc., Prospect Heights,
IL 2000; A.S. Wharton, The Sociology of Gender: An Introduction to Theory and Research, Blackwell
Publishing Ltd., Malden, MA 2005 oraz John Wiley & Sons Ltd., Malden, MA 2012; I. Grewal, C. Kaplan,
An Introduction to Women's Studies: Gender in a Transnational World, McGraw-Hill Higher Education,
Boston 2006.
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Alan Merriam, podkreslajac potrzebe taczenia w badaniach nad muzyka zdobyczy nauk
humanistycznych i spotecznych (a wigc potrzeb¢ badania muzyki w kulturze?), zaznacza
wielokrotnie, ze muzyka nie egzystuje w oderwaniu, ale jako czg$¢ wyuczonych ludzkich
zachowan. Jak sam méwi: ,,Wierze, ze muzyka moze by¢ badana nie tylko z punktu widze-
nia muzykow i1 humanistéw, ale tez z punktu widzenia badaczy spoteczenstwa (...) jako
uniwersalny aspekt ludzkiej aktywnos$ci”. Dlatego jako cel dla etnomuzykologa ustala on
zbadanie roli muzyki w danym spoteczenstwie i kulturze*: ,,Aby zrozumie¢, dlaczego struk-
tura muzyKki istnieje w takiej, a nie innej formie, musimy takze zrozumieé, jak i dlaczego
zachowanie, ktore t¢ strukture produkuje, jest takie, jakie jest, oraz jak i dlaczego powody,
ktore leza u podstaw tego zachowania, sg takie, ze wytwarzaja okreslony, pozadany typ
organizacji dzwieku™. Tym samym potwierdza on konieczno$¢ uwzgledniania w analizie
muzyki kategorii stosowanych przez antropologdw i socjologéw, a wigc analiz¢ realiow
spotecznych, w tym kategorii ptci kulturowe;.

O ile jednak Merriam lepiej przedstawia swoje zatozenia w teorii, o tyle John Blacking
z sukcesem wprowadza je do swoich badan empirycznych, zwlaszcza tych poswigconych
kulturze afrykanskiej spotecznosci Venda. Zanim jednak owe badania skrotowo opisze,
pragne podkresli¢ kontynuowanie przez Blackinga podejscia do analizy muzyki zapropono-
wanego przez Alana Merriama, a wigc postrzeganie jej jako praktyki kulturowej i spotecz-
nej. Podobnie jak jego poprzednik, Blacking traktuje podejscie antropologiczne w badaniach
nad muzyka jako bardziej sensowne niz analiza samej formy muzycznej (czym zajmuje si¢
zazwyczaj muzykologia klasyczna). Dla Blackinga bowiem to nie tylko sama muzyka wy-
maga badania, ale przede wszystkim jej tworca oraz relacja, jaka zachodzi migdzy muzyka
a kompozytorem czy stuchaczem: ,,dzwigk moze by¢ przedmiotem, ale to czlowiek jest
podmiotem; i klucz do zrozumienia muzyki tkwi w relacji istniejacej pomiedzy podmio-
tem i przedmiotem™®, Blacking jako badacz kultur muzycznych zadaje sobie dwa gtowne
pytania: czym jest muzyka i jak muzykalny jest cztowiek. Aby na te pytania odpowiedzie¢,
nalezy, jego zdaniem, zapytaé, kto stucha i kto wykonuje muzyke oraz §piewa w danym spo-
teczenstwie, i dlaczego’. Oczywiscie sg to pytania stricte socjologiczne, pytania, na ktore
odpowiedzie¢ mozna jedynie poprzez analizg aspektéw spolecznych, w tym takze poprzez
uwzglednienie kategorii gender. Tak tez czyni Blacking.

Badajac kultur¢ muzyczng Venda, Blacking zauwazyl, iz spotecznos¢ ta okresla tozsa-
mos$¢ poszczegodlnych grup poprzez spotecznag wiasnos$é stylow muzycznych, a wigc, mo-
wiac prosciej, iz posiada ona rézne style muzyczne dla réznych grup spotecznych. Inny
styl muzyczny posiada zatem grupa poddawanych inicjacji chtopcow, a inny grupa dziew-
czynek, inny rodzina podczas prywatnej uroczystosci zaslubin, a inny spotecznos$¢ podczas

2 A.P. Merriam, The Anthropology of Music, Northwestern University Press, Evanston, IL 1964, s. 6.

A.P. Merriam, Ethnomusicology Discussion and Definition of the Field, ,,Society for Ethnomusicology”,
s. 109, https://mywebspace.wisc.edu/fschenker/garland.ethno (data dostgpu: 12.11.2012).

A.P. Merriam, The Anthropology..., s. 4.

Ibidem, s. 7.

J. Blacking, How Musical Is Man?, University of Washington Press, Seattle-London 2000, s. 26.

Ibidem, s. 32.
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oficjalnych uroczystosci, takich jak inicjacja domba czy taniec ,,narodowy’®. Zauwazajac
tego typu réznice, Blacking dostrzega rdwniez istotnos¢ podziatéw plciowych w owej spo-
tecznosci, ktore rzutuja na przypisywanie odmiennych melodii dziewczynkom i chtopcom,
czy tez kobietom 1 mezczyznom. Traktuje wiec gender jako istotng zmienna, niezbgdna do
petnego opisu kultury muzycznej Venda. Poza oddzielnymi piesniami dla chtopcow i dziew-
czat wynikajacymi z rytuatu inicjacji (w przypadku dziewczat sg to tzw. vhusha, tshikanda
1 sungwi) istniejq takze tance dziewczat tshigombela, ,,gminne” tance chtopcdéw (commu-
nal dance), tance chtopcow przy akompaniamencie piszczalki z trzciny (reed-pipe dances),
rézne melodie i instrumentarium towarzyszy obrzezaniu chlopcdéw i dziewczat’. Ponadto
roznice plciowe i ich istotnos¢ w analizowaniu kultury muzycznej Venda objawiajg si¢ row-
niez na poziomie znaczenia muzyki dla spotecznosci, w zaleznosci od tego, czy wykonuje
ja mezczyzna, czy kobieta, jak je wykonuje oraz na jakim instrumencie (co jest widoczne
zwlaszcza przy uroczystosciach wspdlnych kobietom i mezczyznom). Na przyktad w przy-
padku inicjacji domba i tafica narodowego na bebnie basowym gra kobieta i jest to tradycyj-
ne wykorzystanie tego instrumentu, ktére ma znaczenie rytualne. Jesli za$ zachodzi potrze-
ba uzycia begbna basowego do innej uroczystosci, na przyktad ,,tanca posiadania” (possesion
dance), to aby unikna¢ implikowania bliskiej relacji z tradycyjnymi rytuatami, na bgbnie gra
mezczyzna, ponadto w zupelnie inny sposob (zwlaszcza w obrebie rytmu i techniki)!®. Jak
wigc wynika z powyzszych przyktadow, branie pod uwage kwestii pici jest niezbgdne, aby
zrozumie¢ kulture muzyczna Venda (a zdaniem Blackinga i moim, kazda kultur¢ muzycz-
na). Rola gender nie jest tu marginalna czy przypadkowa, ale rownie istotna jak to, jakich
instrumentdéw uzywa spotecznosé i w jakich okolicznosciach.

Ostatnim etnomuzykologiem, ktorego analizy wymagaja tu przyblizenia, jest Jeff Titon.
Definiuje on etnomuzykologi¢ w nieco odmienny sposob niz jego poprzednicy, przesuwa-
jac akcent z podkres$lania, iz zajmuje si¢ ona badaniem muzyki w kulturze, na zaznaczenie,
iz jej rola jest badanie muzyki jako kultury'. Titon po raz pierwszy mowi wprost to, co
Blacking jedynie nieSmiato zaznaczyl, a wigc ze etnomuzykologia to badanie ludzi, ktérzy
tworza muzyke. Idzie wigc o krok dalej, nie wspominajac w ogole o potrzebie analizy same;j
formy muzycznej. Jako pierwszy uzywa tez z naciskiem terminu ,,interdyscyplinarnos¢”
w odniesieniu do etnomuzykologii, uwazajac, ze dziedzina ta nie tyle korzysta ze zdobyczy
antropologii, socjologii, lingwistyki czy historii, ile nie mogtaby sobie bez nich poradzi¢'2.
Wychodzac z takich zatozen, Titon dochodzi do wniosku, iz aby pozna¢ muzyke jako ludzka
aktywno$c¢ (a takie poznanie postuluje), nalezy zapytac o to, jak wyglada zycie muzykow
(czy stuchaczy) w réznych spoteczenstwach, oraz poszukiwaé odpowiedzi w ich historiach

%

J. Blacking, Venda Children’s Songs: A Study in Ethnomusicological Analysis, Witwatersrand University
Press, Chicago—London 1967, s. 21.

°  Ibidem,s.21123.

10 Ibidem, s. 21.

It J.T. Titon, w: Worlds of Music. An Introduction to the Music of the World's Peoples, red. J.T. Titon, Schirmer
Cengage Learning, Belmont, CA 2009, s. xvii.

Ibidem, s. xviii.
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zyciowych i autobiografiach’®. A ze owe historie roznig si¢ od siebie w zaleznosci od miej-
sca jednostki w spoteczenstwie, to analiza hierarchizacji spotecznych, w tym hierarchii ze
wzgledu na pteé, jest niezbedna. Titon zastanawia si¢ na przyklad: ,,Jak, w danej kulturze
muzycznej, doswiadcza muzyki nastolatka z przedmies¢ Zachodniego Wybrzeza USA, mio-
dy miejski fachowiec czy pochodzaca z farmerskich terenow wiejskich staruszka o szwedz-
kich korzeniach?”'4. Podejscie takie zmusza do analizy determinant wplywajacych na zycie
jednostki w danym spoteczenstwie i kulturze, ktérych zrozumienie moze dopiero da¢ od-
powiedz na pytania dotyczace muzyki przez te jednostki tworzonej czy odbieranej. Wprost
o kwestii hierarchizacji spotecznych moéwi Titon niewiele, ale przytacza kilka przyktadow
w swoim teoretycznym wywodzie. Otoz, jego zdaniem, Filharmonia Wiedenska, ktora az
do 1997 roku nie dopuszczata kobiet jako czlonkéw orkiestry, jest wlasnie egzemplifika-
cja sytuacji, w ktorej podziatl zachowan muzycznych odzwierciedla podzialy spoteczne'.
Przywotuje tez przyktad dziewigtnastowiecznej praktyki opery chinskiej (jingju), w ktorej
mezczyzni odgrywali role zeniskie, poniewaz rzad uwazal, iz pojawianie si¢ na scenie razem
kobiet i m¢zczyzn jest nieodpowiednie, oraz podaje klasyczny przyktad z badan etnomuzy-
kologicznych nad kulturami egzotycznymi, a wigc istnienie ceremonii i rytuatow zarezer-
wowanych wylacznie dla mezczyzn badz kobiet's.

Etnomuzykologia ktadzie podwaliny pod analiz¢ zachodnioeuropejskiej kultury muzycz-
nej, ktéra do tej pory nie zostala zbadana z rdwnym naciskiem na uwzglednienie aspektéw
kulturowych, ptciowych, ekonomicznych i politycznych, jak niektore tak zwane ,,egzotycz-
ne” kultury muzyczne. By¢ moze wynika to z faktu postrzegania przez wielu muzykologdéw
kultury (zwlaszcza europejskiej), a wigc 1 muzyki, jako zdystansowanej od uwarunkowan
spoteczno-ekonomicznych. Wiaze si¢ to z rozumieniem jej, za Humboldtem i Fichtem, jako
czegos odrebnego od ,krdlestwa koniecznosci”, czegos niezaleznego od uzytecznosci, celo-
wosci czy przymusu, a wigc widzenia jej w dziewigtnastowiecznym duchu, zjawiska prze-
ciwnego sztuce/muzyce funkcjonalnej'’. Do tego ideatu polaczenia analizy muzyki z analiza
kultury, w jakiej owa muzyka si¢ pojawia i rozwija, zblizyt si¢ Richard Taruskin w swojej
szesciotomowej historii muzyki (The Oxford History of Western Music'®). Taruskin propo-
nuje historie muzyki po raz pierwszy opartg nie na ewolucji gatunkéw muzycznych, ale na
kwestii zmian historycznych i politycznych, ktore wywieraly wplyw na muzyke, jej tworcow
1 odbiorcow. Niewystarczajaco jednak podkresla on aspekt istnienia dynamicznych hierarchi-
zacji spotecznych, jak rowniez zbyt pobieznie traktuje samg kategori¢ gender, podobnie jak
wigkszos$¢ badaczy rezerwujac ja dla muzykologii feministycznej (a wigc oddalajac si¢ tym
samym od Blackinga, ktory swoje przekonania przetozyt w pelni na badania empiryczne).

Ibidem, s. xix.

14 Ibidem, s. 24.

15 Ibidem.

16 Ibidem.

C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. A. Buchner, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1998, s. 399-400.

18 R. Taruskin, The Oxford History of Western Music, 6 vols, Oxford University Press, Oxford—New York 2005,
2009; 2™ edition reissued in 5 vols, 2010.
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Koniecznos¢ badania okolicznosci towarzyszacych indywidualnym dziataniom jed-
nostek, w tym takze muzykdéw, i ich wptywu na funkcjonowanie ludzi w spoteczenstwie
podkresla takze klasyczny muzykolog, Karol Berger. Owe okolicznos$ci, na ktore sktada
si¢ wiele zmiennych, moga stac sie poczatkiem praktyki, ktorej analiza jest niezbedna do
zrozumienia dziatan indywidualnych!®. Miejsce muzyka w dynamicznej konfiguracji ele-
mentow tej praktyki, w hierarchii spotecznej, wytyczaja nie tylko kwestie materialne, ale
1 uposazenie intelektualne, a wigc nie tylko status ekonomiczny, ale i wyksztalcenie, nie
tylko pleé, ale i1 kraj pochodzenia, rodzina czy srodowisko, w ktorym on funkcjonuje. Bo-
gata analiza historyczna jest niezbedna do zbadania okolicznosci i adekwatnego opisania
kultury muzycznej i jednostki w niej funkcjonujacej (niezaleznie od tego, czy jest to kobieta
czy mezczyzna, osoba zamozna czy uboga, Europejczyk czy Azjata). Dlaczego wigc nie za-
wsze badanie takie jest praktykowane przez muzykologéw czy historykéw muzyki? Ma to
zazwyczaj zwiazek z opisanym przez Carla Dahlhausa historyzmem, a wigc ,,zatrzymaniem
przesziosci” 1 zwiazang z nim ahistorycznoscia. Owa ahistorycznos¢, bedaca pomystem ro-
mantycznej filozofii sztuki, zaktada, iz dzieto funkcjonuje w oderwaniu od realiéw histo-
rycznych, w ktérych powstato?. Wystepuje ono w opozycji do historii jako nauki i zdecy-
dowanie odbiega od postulatu etnomuzykologii, aby muzyke, dzieta i kompozytorow badac¢
zawsze w odniesieniu do konkretnych realiow kulturowych w danym czasie historycznym.

Kulturoznawstwo zajmujace si¢ badaniem kultur artystycznych, w tym muzycznych,
moze czerpa¢ z etnomuzykologii, doskonale, jak juz wiemy, podkreslajacej istotnos¢ ana-
lizowania muzyki wraz z aspektami spotecznymi, oraz pdjs$¢ nieco dalej niz Richard Taru-
skin, rowniez poprzez czerpanie ze zdobyczy historykow, zwlaszcza przedstawicieli szkoty
Annales, ktérzy widzieli konieczno$¢ wlaczania w opis historyczny analizy kultury i spo-
leczenstwa bedacego przedmiotem takiego opisu, a wigc aspektow kulturowych, ekono-
micznych, politycznych i gospodarczych, a tym samym szeroko rozumianych hierarchizacji
spotecznych. Przyktad takiego sposobu badania historii proponuje Fernand Braudel. Autor
nowatorskiego sposobu badania historii, ktéra okreslit jako histori¢ globalng, uwazat, iz
pole badawcze historii nalezy rozbi¢ na cztery systemy: to, co spoteczne, spotecznie shie-
rarchizowane, polityczne oraz to, co kulturowe. Jedynie historia badajaca przynajmniej te
cztery systemy moze by¢ nazywana historig globalna. Co wigcej, Braudel podkresla, iz ana-
liza owych systemow musi zaktada¢ réznorodne migdzy nimi korelacje?', a wigc zaznacza
dynamicznos¢ i nieustanne zmiany, ktore migdzy nimi zachodza.

Moim zdaniem, badanie historii muzyki powinno by¢ taka proba stworzenia historii
globalnej, a wigc opieraé si¢ na tworzeniu szerokiego obrazu Bergerowskich okolicznosci,
bedacych podstawa do zrozumienia dziatan jednostek (kompozytordéw, instrumentalistow,
stuchaczy, krytykdw muzycznych). Powinno wiec by¢ poszerzeniem badan etnomuzykolo-
gicznych, a wigc zainteresowaé kulturoznawcdw zajmujacych si¢ badaniem kultury arty-
stycznej w calej jej roznorodnosci.

19 K. Berger, Potega smaku. Teoria sztuki, przet. A. Tenczynska, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 231.

20 C. Dahlhaus, op. cit., s. 387.

2l F. Braudel, Kultura materialna, gospodarka i kapitalizm XV-XVIII wiek. Gry wymiany, t. 2, przet. M. Ochab,
P. Graff, PIW, Warszawa 1992, s. 423.

386 Gender a kultury muzyczne — kulturoznawcze spojrzenie... PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
NR 4 (14) ROK 2012




Karolina Kizinska pejzaze

kultury

Szkota Annales dostarcza metodologii do badania historii muzyki nie tylko poprzez te-
ori¢ historii globalnej Fernanda Braudela, ale rowniez poprzez teori¢ dtugiego trwania. Jak
wiadomo, to wiasnie mysliciele nalezacy do stynnej szkoty, a zwtaszcza Marc Bloch i Lu-
ciene Febvre, zapoczatkowali nowatorski sposob badania historii nie jako historii wyda-
rzeniowej, opierajacej si¢ na opisie wojen, rewolucji, buntéw i pojednan, ale historii nasta-
wionej na wigksza statycznos$é, historii opowiadajacej o zyciu codziennym zwyktych ludzi,
a wiec historii obejmujacej cale spoteczenstwo, a nie jedynie wybrane jednostki. Zmiana
perspektywy i metody zaproponowana przez annalistow byla ogromna — nagle w historii
odnalazty swoje miejsce grupy spoteczne dotad pomijane, traktowane jako nieistotne, jako
niewarte zapamigtania, w tym nizsze klasy, kobiety czy dzieci. [ w tym momencie o wiele
wigksze znaczenie zaczeto odgrywac wykorzystywanie kategorii gender w badaniach nad
historig. Nie tylko dlatego, ze w zwiazku ze zmianami w badaniach historycznych rodzi
si¢ nowa galtaz historii, a mianowicie historia kobiet, ale dlatego, ze kategoria plci istotna
jest przy opisie 1 probie zrozumienia historii wszelkich grup spotecznych. Jak pisza Ann
Gordon, Mari Jo Buhle i Nancy Shrom Dye: ,,Uczymy sig¢, ze wpisywanie kobiet w histori¢
z koniecznos$ci pociaga za soba redefinicj¢ i rozciaganie tradycyjnych poje¢ historycznej
doniostosci — w taki sposdb, by zaczely si¢ odnosi¢ do osobistego i subiektywnego do-
$wiadczenia na rdwni z dzialalno$cia publiczna i polityczna. Nie bedzie przesada sugestia,
ze bez wzgledu na poczatkowe rozterki metodologia ta implikuje nie tylko nowa histori¢
kobiet, ale — po prostu nowa histori¢”?. Ten bodziec nie ominat takze historii muzyki, ktora
ponownie, i czgsto niejako niezaleznie od etnomuzykologii, zwrdcita si¢ w stron¢ wilacza-
nia kategorii gender do badan nad muzyks i kultura muzyczna. Najbardziej widocznym
rezultatem zwrotu w badaniach muzykologicznych byto wyksztatcenie si¢ tak zwanej mu-
zykologii gender czy tez muzykologii feministycznej, ktdra kwesti¢ plci stawia w centrum
swoich rozwazan. Jak jednak muzykologia klasyczna pomija cz¢sto w swoich rozwazaniach
kwestie okolicznos$ci i kategori¢ plci, tak muzykologia feministyczna, opiera si¢ niekiedy
jedynie na owej kategorii, zapominajac o wielu innych determinantach wptywajacych na
funkcjonowanie kobiet 1 mezczyzn w $wiecie muzyki. Stad postulat badan kulturoznaw-
czych w tym zakresie. Wydaje si¢, ze stojac niejako z zewnatrz zawirowan w badaniach
muzykologicznych, kulturoznawca moze bardziej swiadomie odnie$¢ si¢ do wszystkich
spuscizn, kreujac wizje historii kultur muzycznych, ktéra ma szans¢ osiagnigcia maksimum
obiektywnosci (na tyle, na ile jest to mozliwe — jak wiadomo subiektywne poglady, cho¢
czesto nieuswiadomione, majg wptyw na dobieranie faktow i ich opis, historia jest zawsze
czyja$ historig 1 w tej kwestii nie mam zamiaru z nikim polemizowac). Wydaje si¢ jedynie,
ze kulturoznawca moze taczy¢ w sobie odejscie od kwestii ideologicznych, obecnych w mu-
zykologii feministycznej, oraz brak uprzedzen czy tez niecheci do kategorii gender czy
hierarchizacji spotecznej, obecnych niekiedy w socjologii, historii czy muzykologii, a tym
samym skupi¢ si¢ na samej analizie.

2 A.D. Gordon, M.J. Buhle, N. Shrom Dye, The Problem of Women's History, w: Liberating Women's Histo-
ry: Theoretical and Critical Essays, red. B.A. Carroll, University of Illinois Press, Urbana, IL 1976, s. 89;
J. Wallach Scott, Gender jako przydatna kategoria analizy historycznej, ,,The American Historical Review”
1986, vol. 91, no. 5, grudzien, s. 3.
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Badanie hierarchizacji spotecznych, zwlaszcza tych uwzgledniajacych kwestie ptci kul-
turowej, ma oczywiscie swoja historig. Jest to szczegolnie widoczne, kiedy probujemy usta-
li¢ histori¢ samej kategorii gender, w tak réznorodny sposéb wykorzystywanej na gruncie
wielu dyscyplin naukowych. Za Magdaleng Grabowska warto wymieni¢ podstawowe spo-
soby analizy gender w naukach spolecznych: ,interpretacje¢ pici biologicznej, stosowang
w odniesieniu do spotecznego charakteru roznic miedzy kobietami i mezczyznami”; ar-
bitralnie narzucany konstrukt spoteczny i psychologiczny: ,,zespot atrybutéow, postaw, rol
spotecznych 1 zachowan przypisanych mezczyznie lub kobiecie przez szeroko rozumiang
kulture”; ,,warstwe tozsamosci (wspotistniejaca z innymi cechami, takimi jak rasa, klasa,
wiek)”; ,,relacje (relacje) wladzy w spoteczenstwie patriarchalnym”; ,,dyskursywny system
regulacji i kontroli ciat i zachowan”?. Szczegolnie interesujace wydaje si¢ rozumienie gen-
der wtasnie jako cechy wspolistniejacej z rasa, klasa czy wiekiem, jest to bowiem nic innego
jak stwierdzenie, ze jest to jeden z elementdw hierarchizacji spotecznych. O tym wspomina
zaréwno Audre Lorde w swoim artykule dla Copeland Colloquium w Amerst College (4ge,
Race, Class and Sex: Women Redefining Difference), przedrukowanym pdzniej w ksiazce
Sister Outsider z 1984 roku?, jak i Kimberlé Williams Crenshaw w artykule Mapping the
Margins: Intersectionality, Identity Politics, and Violence Against Women of Color®. Tak
wigc podkreslanie zwigzkow migdzy gender a przede wszystkim rasa pojawia si¢ poczat-
kowo w badaniach nad sytuacja kobiet Afroamerykanek i doswiadczania przez nie podwoj-
nej dyskryminacji — ze wzgledu na bycie kobieta oraz ze wzglgdoéw rasowych. Lorde jako
pierwsza pisze wprost o zaz¢bianiu si¢ roznych cech, takich jak wiek, rasa, klasa spoteczna
i pteé, 1 ksztaltowania przez nie funkcjonowania jednostki w spoteczenstwie. Co ciekawe,
nie uzywa ona jeszcze okreslenia gender, lecz ple¢ (z ang. sex), a tym samym nie podkre-
$la istnienia wzgledow kulturowych, majacych wptyw na podziaty spoteczne wynikajace
z bycia me¢zczyzng badz kobieta. Natomiast kilka lat pdzniej Crenshaw juz tej kategorii
uzywa: zardwno wtedy, kiedy zauwaza powszechno$¢ negacji istnienia réznic rasowych czy
genderowych migdzy ludzmi?®, jak i wtedy, kiedy méwi o interakcji tych kategorii tozsa-
mosci i ich wplywie na dos§wiadczenia zarobkowe czarnoskorych kobiet czy stosowang wo-
bec nich przemoc?’. Natomiast w przypadku historykow czy filozoféw mamy do czynienia
z tworzeniem teorii hierarchizacji spotecznych, ktore nie sa tak namacalnie zwigzane z kwe-
stiami politycznymi jak analizy taczace dyskryminacj¢ plciowa i rasizm, ale za to umozli-
wiaja petniejsze spojrzenie na wszystkie elementy taka strukturg tworzace. Nie oznacza to

3 M. Grabowska, Od ,,gender” do ,,transgender”: ewolucja kategorii pici spoleczno-kulturowej w naukach

spolecznych i prawie miedzynarodowym, http://www.tea.org.pl/userfiles/file/Seminaria/od_gender do_trans-
gender magda grabowska.pdf; s. 2 (data dostgpu: 20.11.2012).
2 A. Lorde, Age, Race, Class and Sex: Women Redefining Difference, w: artykut dla Copeland Colloquium,
Amerst College, 1980, oraz Sister Outsider: Essays and Speeches, Crossing Press, Trumansburg, NY 1984.
K. Williams Crenshaw, Mapping the Margins: Intersectionality, Identity Politics, and Violence against Women
of Color, 1993, http://www.peopleofcolororganize.com/wp-content/uploads/pdf/mapping-margins.pdf (data
dostepu: 20.11.2012).
26 Jbidem, s. 1.
27 Ibidem, s. 2.
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bynajmniej, iz zawsze cigzar ten rozkltada si¢ réwnomiernie — jak wiemy, Marks skupia si¢
przede wszystkim na klasach, Michel Foucault na wiadzy, a Pierre Bourdieu — na dominacji.
Niemniej jednak sg to propozycje zdecydowanie bardziej teoretyczne. Propozycje Lorde
i Crenshaw pokazuja co prawda, jak nierdwnos¢ genderowa strukturyzuje inne nieréwnosci,
ale tylko niektdre (jak rasa). Niemniej jednak pozwalajgq nam dostrzec, w jaki sposdb gender
przektada si¢ na te obszary zycia, ktére nie wydaja si¢ z nim zwigzane®, a wigc takze na
tworzenie czy tez wykonywanie muzyki.

Gender jest wiec kategoria, ktora powinna sta¢ si¢ jedna z podstawowych w badaniach
nie tylko antropologicznych czy socjologicznych, ale i muzykologicznych oraz kulturo-
znawczych, zwlaszcza tych nastawionych na rekonstrukcj¢ historyczna, cho¢ jak pokazuje
etnomuzykologia, nie tylko. Osobiscie optuj¢ za podej$ciem proponowanym w tej kwestii
przez Michelle Zimbalist Rosaldo, ktéra zamiast poszukiwania uniwersalnych, ogdlnych
przyczyn danej sytuacji (w jej przypadku sytuacji kobiet), proponuje tak zwane ,,znaczace
objasnienie” (meaningful explanation), kiedy méwi: ,,Dotarto do mnie, Ze miejsce kobiety
w ludzkim zyciu spolecznym nie stanowi bezposredniej konsekwencji tego, co ona robi,
ale ksztaltuje sie na podstawie znaczenia, jakiego nabiera jej dziatalnos¢ w konkretnej in-
terakcji spotecznej”?. A wiec poszukujac owego znaczenia, trzeba zmierzy¢ si¢ zarowno
z jednostka, jak i organizacja spoteczna. Zeby za$ wyartykutowaé, jaka jest miedzy nimi re-
lacja, trzeba zrozumie¢, jak na obu poziomach funkcjonuje gender. Ponadto, jak podkresla
dalej Rosaldo, konieczne jest porzucenie przeswiadczenia o jednolitosci i scentralizowanym
charakterze wtadzy spotecznej, a w miejsce tego wprowadzenie czego$ w rodzaju Foucaul-
towskiej koncepcji wladzy jako ,,rozproszonych konstelacji relacji nierdwnosci, konstytu-
owanych dyskursywnie w spotecznych »polach sit«”*°. To wtasnie bowiem w ramach tych
procesow i struktur pojawia si¢ przestrzen na ludzkie dziatanie, bgdace proba skonstruowa-
nia wlasnej tozsamosci®!. To owa tozsamos$¢ méwi nam o jednostee, takze tej funkcjonujacej
w $wiecie muzyki.

2 J. Wallach Scott, op. cit., s. 8.

2 M. Zimbalist Rosaldo, The Uses and Abuses of Anthropology: Reflections on Feminism and Cross-Cultural
Understanding, ,,Signs” 1980, nr 5, s. 400, w: ibidem, s. 18.

M. Foucault, Historia seksualnosci, Warszawa 2000, Wprowadzenie, oraz idem, Power/Knowledge: Selected
Interviews and Other Writings, 1972—1977, Harvester Press, Brighton 1980, w: ibidem, s. 19.

31 J. Wallach Scott, op. cit., s. 19.
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Gender and musical cultures — ethnomusicological and historical
research in the perspective of cultural studies

This article’s aim is to show the importance of the usage of gender category in the analy-
ses of musical cultures. In order to do that, the author shows how crucial gender is in eth-
nomusicological theories, as well as in social hierarchy theories. All that to see gender as
a part of the person’s identity, and also as a part of the whole experience of one’s life in the
society. By closely analyzing circumstances that influence the life of a musician or any other
individual we can understand their actions, their place in the musical culture, the reasons
their work was seen the way it was. And those circumstances include gender experience.
Gender, as one of many elements of social hierarchy, is to be seen as a factor that cannot be
overlooked or ignored.
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