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Radostaw Bomba

Wymykajacy si¢ obraz

Piotr Zawojski, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediow,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, ss. 324.

Nasycenie wspoétczesnej kultury przed-
stawieniami 1 medialnymi reprezentacjami
prawdopodobnie nigdy dotad nie bylo tak
intensywne 1 powszechne. Truizmem staje
si¢ dzis stwierdzenie, ze kultura, w ktorej zy-
jemy, jest kultura obrazu. Wielu badaczy, ta-
kich jak Jean Baudrillard czy J.W. Mitchell,
wskazuje, ze taki stan rzeczy w zasadniczy
sposob wptywa na rzeczywistos¢ kulturowa,
wymuszajac refleksj¢ nad wczesniej bezdy-
skusyjnymi i zdawaé by si¢ mogto oczywi-
stymi kwestiami. Jedna z takich kwestii jest
pytanie, czym jest obraz i jak zmienia si¢
jego status kulturowy, ontologia, znaczenie
1 zwigzane z nim praktyki.

Ten fundamentalny dla wspodlczesnej
kultury problem porusza w swojej pracy
Piotr Zawojski. Slaski medioznawca, au-
tor pionierskiej Cyberkultury, tym razem
bada, w jaki sposob nowe media wply-
waja na spoteczno-kulturowy status obra-
zu. Ksiazka Sztuka obrazu i obrazowania
w epoce nowych mediow zabiera czytel-
nika w intelektualng podréz po niezwykle
skomplikowanym, problematycznym i pet-
nym paradokséw $wiecie wspolczesnych
obrazéw. W zasadniczej mierze publikacja
jest poswigcona praktyce artystycznej i prze-
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obrazeniom, jakim ulega ona w dobie me-
diow cyfrowych. Niemniej jednak opisywa-
ne przez medioznawce przyktady i dziatania
artystyczne sa swego rodzaju soczewka,
przez ktdra mozemy patrze¢ na wspodtczes-
ng rzeczywisto$¢. W eksperymentach, ktdre
pytaja o granice obrazu lub transgresywnie
przekraczaja jego kulturowo ustalone ramy,
pobrzmiewajq szersze pytania: W jak spo-
sob taki stan rzeczy wptywa na wspotczes-
nego cztowieka? Jakim zmianom ulega na-
sza percepcja, pamig¢, tozsamos$é? Czym sg
cyfrowe media? Kto jest przedmiotem, a kto
podmiotem dziatania?

Piotr Zawojski ukazuje te kwestie, za-
czynajac od charakterystyki zmian, jakie
dokonuja si¢ w na pierwszy rzut oka spo-
tecznie oswojonych praktykach wytwa-
rzania obrazoéw, aby stopniowo wkraczad
w coraz bardziej eksperymentalne $wiaty
wspotczesnych zjawisk wizualnych. Logice
tej podporzadkowana jest struktura ksiazki.
Badacz rozpoczyna ja od ogoélnego przybli-
zenia czytelnikowi wspolczesnych proble-
méw teoretycznych zwigzanych z kwestia
obrazowania i obrazéw w kulturze, a nastgp-
nie opisuje, jak zmienia si¢ ta problematyka
w poszczegdlnych mediach. Rozpoczyna-
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jac od fotografii cyfrowej, wedrujac przez
transformacje, jakie zachodza w kinie pod
wpltywem oprogramowania (soft cinema),
autor stopniowo dochodzi do coraz bardziej
ztozonych 1 wymykajacych si¢ prostym ka-
tegoryzacjom fenomenow: paraobrazow,
obrazéw psychosomatycznych, obrazéw im-
mersyjnych i zjawisk, ktore wychodza poza
ramy reprezentacji. Wsrod tych ostatnich
pojawiaja si¢ obrazy, ktorych nie odbiera si¢
juz tylko wzrokiem, ale doswiadcza ich ca-
tym ciatem czy bezposrednio umystem. Po-
wstaja w ten sposob nowe, graniczne formy
wizualnosci.

Pierwszy rozdziat pracy zatytulowany
Paradoksy obrazéw w epoce nowych me-
diow jest teoretycznym wprowadzeniem,
kontekstem dla pdzniejszych analiz skupia-
jacych si¢ na konkretnych przykladach. Me-
dioznawca zauwaza, ze kultura wspoétczesna
jest kultura, w ktorej mozna zaobserwowac
mnozenie si¢ roznego rodzaju wyswietlaczy
i ekrandéw, mediujacych wiele aktywnosci
zyciowych cztowieka. Wymusza to nie tyl-
ko badanie samej reprezentacji, ale takze
skupienie si¢ na materii i medium obrazoéw
oraz badanie ksztattowanych za ich pomoca
sposobow widzenia. Coraz czg¢sciej spotkac
réwniez mozna sytuacj¢, w ktorej obraz rze-
czywistos$ci staje si¢ rzeczywisto$cia obra-
zu. Same obrazy stajq si¢ obecnie formami
interaktywnymi, symptomami procesow
algorytmicznych. Tak pojmowane obrazy
nie sg juz reprezentacja rzeczywistosci, ale
stanowia form¢ samoistna, polisemiczna,
samozwrotna i wytwarzajaca, a nie odtwa-
rzajaca 1 reprodukujaca rzeczywistosé. Po-
twierdzeniem tych spostrzezen sg zrozni-
cowane typologie obrazéw tworzone przez
takich myslicieli i artystow jak: J.W. Mit-
chell, Zygmunt Rybczynski czy George Ber-
keley. Piotr Zawojski, odwotujac si¢ do tych
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koncepcji, przekonuje, ze zrdéznicowanej
panoramy wspotczesnych form obrazowosci
nie sposob ujac juz w jedng zunifikowana te-
ori¢. Zamiast tego medioznawca proponuje
mate narracje, lokalne interpretacje i skupie-
nie si¢ na konkretnych przejawach i przy-
ktadach, ktére kazdorazowo wymuszaja na
badaczu modyfikowanie i reinterpretowanie
przyjetych dotychczas zatozen teoretycz-
nych. Ujecie to jest gtowna przestanka me-
todologiczna catej pracy.

Kolejny rozdziat jest poswigcony kon-
cepcji fotografii w ujeciu Jeana Baudrillar-
da. W przypadku tego francuskiego teorety-
ka mediéw cigzko méwic¢ o jednolitej teorii
fotografii, gdyz problematyka ta rozproszo-
na jest w jego licznych pracach. Wpisuje sie
ona jednak w ogdlne ramy teorii symulacji.
Na dhugo przed pojawieniem si¢ fotografii
cyfrowej Baudrillard analizowat fenomen
analogowego polaroidu i problematyzowa-
ny przez to urzadzenie status podmiotowosci
jednostki. Kto jest autorem zdje¢cia wykona-
nego przez automat? Tradycyjnie pojmo-
wana podmiotowo$¢ staje tu pod znakiem
zapytania. Fotografujacy zostaje usytuowa-
ny w roli przedtuzenia maszyny, wyzbywa
si¢ swojego ja. Aparat wedlug Baudrillarda
sprawia, ze podmiot znika, a zamiast niego
zaczynamy mie¢ do czynienia z niezapo-
$redniczonym podmiotowo procesem jawie-
nia si¢ przedmiotow.

Oprécz rozwazan teoretycznych fran-
cuskiego badacza, Piotr Zawojski zwraca
uwage na rzadko przywotywany w anali-
zach twoérczosci Baudrillarda fakt, ze autor
koncepcji symulakrow sam byl aktywnym
fotografem, ktorego dzieta wystawiano
w $wiatowych galeriach. Rodzi si¢ tu inte-
resujace polaczenie niezwyklej teorii me-
diow z jej praktyczng adaptacja. W pracach
fotograficznych Baudrillarda zdjecie sta-
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nowilo zdarzenie, a nie rejestracj¢ Swiata.
W fotografiach tych dominujg przedmioty
(jawienie si¢ Swiata), a nieobecnos¢ staje
si¢ dowodem obecnosci. Egzemplifikacja tej
paradoksalnej tezy moze by¢ zdjgcie, gdzie
francuski krytyk przedstawit fotel, na kto-
rym jeszcze przed chwilg sam siedziat.

O ile w pracach Jeana Baudrillarda wy-
raznie zaznaczaly si¢ przestanki teoretyczne,
o tyle w tworczosci kolejnego artysty — Da-
niela Lee — zasadnicza role odegraly nowe
narzedzia i programy komputerowe. Foto-
graf jest przykltadem artysty eksplorujacego
w swoich pracach hybrydowy charakter foto-
grafii cyfrowej. Daniel Lee, ktory jest Ame-
rykaninem chinskiego pochodzenia, stwier-
dza, ze pojawienie si¢ Photoshopa wywarto
ogromny wpltyw na jego tworczos¢. Widac
to juz w jego pierwszych cyklach artystycz-
nych Manimals, ktore sktadaja si¢ z foto-
realistycznych obrazéow hybryd ludzko-
-zwierzecych. Zawojski zwraca uwage na
fakt, ze w przeciwienstwie do fotografii tra-
dycyjnej, ktorej przestanki mozna wywiesé
z renesansowego malarstwa wloskiego,
projekty Daniela Lee czerpia z malarstwa
niderlandzkiego. Fotografia oparta na oku
rejestrujacym zewngtrzny $wiat zostaje za-
stapiona fotografia zapisujaca wewnetrzny
$wiat artysty. Jest to radykalne odejscie od
idei zdjecia pojmowanego zgodnie z kate-
gorig przystawalnosci do swiata zewnetrz-
nego. Zamiast tego mamy tu do czynienia
z realistycznymi, niezaleznymi i autorefe-
rencyjnymi §wiatoobrazami. Prace Daniela
Lee to samoistne cyfrowe przedmioty, a nie
analogi przedmiotoéw realnych.

Czegs$¢  ksiazki poswiecong fotografii
w dobie nowych mediéw zamyka artykut
dotyczacy tworczosci Pedra Meyera. Foto-
graf ten jako jeden z pierwszych artystow na
Swiecie zaczal wystawiaé swoje dzieta w In-
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ternecie. W przeciwienstwie do wczesniej
opisywanych przykladow, eksplorujacych
materi¢ dzieta i problematyke realnosci,
tworczos¢ Meyera skupia si¢ na kategorii
pamigci. W cyklu I Photograph to Remem-
ber artysta wykorzystuje fotografie do opo-
wiesci 0 $mierci swoich rodzicow. Jest to
swego rodzaju intymny, nasycony emocjami
dokument przedstawiajacy za pomoca foto-
grafii proces umierania. Na uwage zashuguje
tu nie tylko trudna i kontrowersyjna tematy-
ka, ale takze sposob opowiadania. Wykorzy-
stujac mozliwosci nowych medidw, artysta
stworzyt swoista diaporame, w ktorej kaz-
de zdjecie zostato opatrzone komentarzem
autora w formie audio. Potaczenie obrazu
i dzwieku tworzy z tego projektu osobisty
fotoesej. I Photograph to Remember jest
wedlug Piotra Zawojskiego projektem sy-
tuujacym si¢ na pograniczu $wiata analo-
gowego 1 cyfrowego. Medium fotografii
zaaranzowane w nowy sposob i dystrybuo-
wane za pomoca pierwszych nosnikow elek-
tronicznych, jakim byly ptyty CD, staje si¢
prefiguracja przyszlych projektow digital
storytelling.

Kolejng czes¢ pracy Zawojski poswig-
ca zagadnieniom kina i przeobrazen, jakim
ulega ta technika wytwarzania obrazéw pod
wplywem narzedzi cyfrowych i oprogra-
mowania. Analizy tego fenomenu badacz
rozpoczyna od charakterystyki twdrczosci
Lecha Majewskiego. Rezyser ten wedlug
Zawojskiego wykorzystuje narzedzia cyfro-
we w niekonwencjonalny sposéb. Wizualne
odtwarzanie §wiata zewnetrznego dzigki no-
wym technologiom zostaje zastapione obra-
zowaniem wewnetrznego $wiata artysty.
Dlatego tez tworczos¢ Majewskiego przy-
pomina tworzenie wideopoematow. W tresci
i tematyce filmow rezyser czgsto przywotuje
nawigzania do obrazéw, cyfrowo odtworzo-
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ne i wprawione w ruch sceny klasycznego
malarstwa, motywy mityczne. Oprocz tego
artysta eksperymentuje z samg materia me-
dium. Tworzac jeden z pierwszych filmow
cyfrowych, Ogrod rozkoszy ziemskich, Ma-
jewski rozdal cyfrowe kamery aktorom,
uzyskujac w ten sposob niezwyktly efekt
realizmu. Piotr Zawojski okreslil ten zabieg
mianem neorealizmu cyfrowego.

Drugi z tekstow, zatytutlowany Soft Cine-
ma Lva Manovicha i Andreasa Kratky ego.
Jezyk nowych mediow w praktyce, eksploru-
je nowy gatunek kina eksperymentalnego,
ktére do tworzenia filméw wykorzystuje
oprogramowanie komputerowe. Ide¢ no-
wego kina zapoczatkowal Lev Manovich —
naukowiec, artysta i programista w jednej
osobie. Koncepcja ta w silny sposdb jest po-
wigzana z teorig wspodtczesnej kultury, ktéra
rozwija medioznawca. Manovich dzisiejsza
rzeczywistos¢ kulturowa okresla jako baze
danych, olbrzymie archiwum tatwo dostep-
nych zasobow kulturowych, ktore dzigki
zréznicowanym interfejsom moga by¢ na
wszelkie sposoby porzadkowane. Podsta-
wowe narzedzie tradycyjnego kina, jakim
jest kamera, zostaje w soft cinema zasta-
pione oprogramowaniem. Zamiast kamery
rejestrujacej sceny zostaje wykorzystany
algorytm, ktéry remiksuje na rézne sposoby
gotowy materiat filmowy:.

Geneza takiego podejscia do kina ma
swoje zrodlo takze w innych dziataniach
artystycznych. Wyraznie wyodrgbnia si¢ tu
rozwijana przez Andy’ego Warhola i Pete-
ra Greenawaya koncepcja kina zrywajacego
z zasada ,,jeden ekran, jeden obraz”. Soft
cinema jest rowniez swego rodzaju kinem
rozszerzonym, w ktorym zasadnicza role
odgrywa przepracowywanie starych me-
diéw 1 nagran. Doskonale oddaje to praca
Manovicha Anna and Andy: A Streaming
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Novel / Emotion Movie Engine, ktora opiera
si¢ na filmach Warhola i powiesci Lwa Tot-
stoja. Odpowiedni algorytm skanuje tekst
Anny Kareniny i zestawia go z okreslonymi
obrazami i postaciami z filmow ,,papieza
pop-artu”.

Inny rodzaj soft cinema reprezentuja
dziatania artystyczne Andreasa Kratky’ego,
takie jak Absence, gdzie prezentowanych
jest kilka réwnolegtych strumieni obrazow,
a w zalezno$ci od ich ilosci zmienia si¢ rOw-
niez podkiad dzwigkowy.

Ostatnia cze$¢ ksiazki skupia si¢ na obra-
zach eksperymentalnych, ktdére nie poddaja
si¢ jednoznacznym definicjom i silnie kwe-
stionuja dotychczasowe kategorie i nawyki
percepcyjne. Jednoczesnie wyraznie widaé
w nich narodziny nowej formy obrazowosci,
Czy uzywajac precyzyjniejszego okreslenia
— transobrazowosci. Ten status liminalny,
graniczny wydaje si¢ najlepiej charaktery-
zowaé przywotane przez Piotra Zawojskie-
go praktyki artystyczne.

Potwierdza to tytul pierwszego tekstu:
Obrazy psychosomatyczne. ,,Feed” Kurta
Hentschldgera jako doswiadczenie trans-
gresyjne. Artysta ten tworzy dzwigkowo-
-obrazowe instalacje, kreuje przestrzen roz-
szerzonej percepcji, starajac si¢ wywolaé
w odbiorcy doswiadczenie synestezji, nowa
forme odbioru obrazow.

W instalacji Feed z 2005 roku artysta
stworzyl odrgbne uniwersum, przestrzen
odseparowang od rzeczywistosci. Instalacja
byta pomyslana jako doswiadczenie gra-
niczne, testujace mozliwosci psychofizycz-
ne ludzkiego organizmu. Swiadcza o tym
szczegolne Srodki bezpieczenstwa i specjal-
na klauzula, ktérg musieli podpisywac wi-
dzowie przed projekcja. Dodatkowo seans
byt monitorowany przez specjalnie wyszko-
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lonych ratownikow, ktérzy pomagali od-
biorcom, gdy ci poczuli si¢ zle lub zemdleli.
Pierwsza czg$¢ instalacji wykorzysty-
wata projekcje ekranowe i obrazy soniczne,
czyli takie do§wiadczenia dzwigkowe, ktore
sg odczuwane nie tylko stuchem, ale catym
ciatem, stajac si¢ doswiadczeniem namacal-
nym. Druga cze$¢ opierata si¢ na immer-
sji. Kurt Hentschldger wykorzystal tu efekt
sztucznej mgty i stroboskopu, budujac w ten
sposob immersyjna, odrealniong przestrzen.
W takim srodowisku obraz przestaje byc¢
czym$ do ogladania, a staje si¢ czyms§ bez-
posrednio odczuwalnym za pomoca catego
ciata i umystu odbiorcy. Tym samym, jak
twierdzi Zawojski, powstaje nowa praktyka
obcowania z obrazami, ktorej charakter jest
postmedialny. Odbiorca zaréwno oglada,
jak 1 uczestniczy w przedstawieniu, sprzgga
si¢ neuralnie z rytmem instalacji.
Niejednoznaczno$¢ ontologii obrazéw
immersyjnych porusza takze kolejny tekst
zatytutowany [Interaktywne i immersyjne
granice obrazow audiowizualnych — T Vi-
sionarium. W artykule tym medioznawca
bada projekt T Visionarium, ktory zostat
stworzony dzigki wykorzystaniu systemu
AIVE. System ten stanowi cylindryczng
przestrzen immersyjng zbudowana z 12 pro-
jektoréw wysokiej rozdzielczosci, wyko-
rzystujaca rowniez przestrzenny dzwigk.
Catos¢ przypomina ksztaltem konstrukcje
dziewigtnastowiecznej panoramy. W §ro-
dowisku tym na 250 ekranach wyswietlo-
no ponad 20 tysigcy klipow telewizyjnych.
Umieszczony posrodku multisensorycznej
przestrzeni widz-operator mogl dokonywaé
przestrzennego montazu i nawigowaé wsrod
niezliczonej ilosci audiowizualnych obra-
zow. T Visionarium zostato takze wyposa-
zone w system detekcji ruchu, co w zalezno-
$ci od zachowan uzytkownika wprowadza
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w calej audiowizualnej strukturze zmiany,
ktére zachodza w czasie rzeczywistym.
W ten sposob dokonuje si¢ odwrocenie po-
rzadku tradycyjnego kina, w ktorym widz
znajdowat si¢ na zewnatrz obrazu, a jego
ciato bylo unieruchomione. T Visionarium
jest zywa struktura, w ktorej ciato uzytkow-
nika staje si¢ czgScig obrazu i znajduje si¢
W jego wnetrzu.

Nowa form¢ obrazowosci wprowadza
réwniez wykorzystanie wizualizacji nauko-
wych. Piotr Zawojski przybliza to zagad-
nienie, charakteryzujac projekt artystyczny
Eveliny Dominitch i Dimitrija Gelfanda Ca-
mera Lucida, ktéry wykorzystuje obrazy po-
wstajace wskutek procesow chemicznych.
Nauka i sztuka, przez wiele lat rozwijajace
si¢ jako odrebne praktyki, wspdtczesnie co-
raz czgsciej inspiruja si¢ nawzajem i czerpig
ze swoich dokonan. To wzajemne przenika-
nie wyraznie wida¢ w takich nurtach sztuki
wspotczesnej, jak m.in.: sztuka algorytmicz-
na i generatywna, bio art, net art, sztuka te-
lematyczna. Camera Lucida opiera si¢ na
zjawisku sonoluminescencji, ktore polega
na emisji fal Swietlnych przez ciala fizyczne
pod wptywem innych dzialan niz rozgrze-
wanie do okreslonej temperatury. W przy-
padku dzieta Dominitch i Gelfanda bodzcem
wywolujacym swietlne reakcje jest dzwigk.
W ten sposob dzigki sonoluminescencji zo-
staje pokazane to, co do tej pory byto tylko
styszalne. Artysci wykraczaja poza natural-
ne ograniczenia ludzkiej percepcji. Wykre-
owane dzielo sytuuje si¢ na granicy dzwie-
ku i1 obrazu. Camera Lucida staje si¢ takze
wyzwaniem dla samych odbiorcow, peine
zrozumienie ogladanego fenomenu wymaga
bowiem zapoznania si¢ z teoria naukowa,
ktéra wyjasnia chemiczny proces. Bez tej
wiedzy odbidr jest w pewien sposob uprosz-
czony, a widz nie jest w stanie dostrzec glebi
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zjawiska i1 zniuansowanych powigzan mig-
dzy dzwigkiem i obrazem, ugruntowanych
w procesach fizykochemicznych.

Ostatni artykut w ksiazce, Sztuka obra-
zu i obrazowania w epoce nowych mediow,
jest w catosci poswigcony postaci Briana
Eno — pioniera muzyki ambient i dziatan ar-
tystycznych z pogranicza muzyki i obrazu.
Znany i ceniony w $rodowisku muzycznym
artysta, prekursor nowego podejscie do mu-
zyki, ktora zaczat traktowac jako przestrzen-
ny pejzaz, wspotczesnie coraz czgsciej laczy
sSwojq pasj¢ muzyczna z fascynacjami obra-
zem 1 oprogramowaniem. Zainteresowania
te sklaniaja Eno do rozwijania ,,muzyki
wizualnej”, czyli prac, w ktérych muzyka
i obraz przenikaja si¢ wzajemnie dzigki za-
stosowaniu komputerowych algorytmoéw.
Znajduje to swoje odbicie w projekcie 77
Million Paintings. Praca ta stanowi system,
ktéry korzystajac z ograniczonych zasobow
dzwigkéw i obrazéw oraz odpowiednie-
go oprogramowania komputerowego, jest
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w stanie wygenerowa¢ 77 milionéw unika-
towych audiowizualnych kompozycji. Istot-
ny jest tu wymiar temporalny pracy, bowiem
obejrzenie wszystkich mozliwych form au-
diowizualnych zajetoby 9 tysigcy lat.

Podsumowujac nowa ksiazke Piotra Za-
wojskiego, mozna powiedzie¢, ze jest to
swego rodzaju indeks najwazniejszych zja-
wisk, punktow przetomowych wspdtczesnej
sztuki nowych medidéw. Charakterystyczny
styl autora, ktéry punktem wyjscia dociekan
naukowych czyni swoje wilasne doswiad-
czenia, stanowi istotny walor pracy. Zawoj-
ski umiejetnie taczy wnikliwg analizg kryty-
ka sztuki z bogatym warsztatem naukowym.
Tym samym Sztuke obrazu i obrazowania
w epoce nowych mediow mozna polecic nie
tylko naukowcom, medioznawcom i ba-
daczom wspotczesnej kultury, ale z zacie-
kawieniem przeczytaja ja rowniez artysci,
kuratorzy wystaw i osoby zainteresowane
sztuka wspdtczesna.
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