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Abstract
The Translation of Picturebooks: Shaun Tan’s Works as a Case in Point

The article concentrates on the translation of visual literature in general and the translation
of picturebooks in particular. It first discusses the specificity of this kind of literature and
overviews the research on the translation of picturebooks, especially with regard to the
various types of relationships between words and pictures and the ways in which such
relationships may be transformed in translation. In the second part, the article focuses on
the artistic output of Australian writer and illustrator Shaun Tan. It examines the Polish
translations of two picturebook stories by this author, that is The Red Tree and The Lost
Thing, published by Kultura Gniewu in 2014. The article emphasizes that a picturebook
is a special kind of text in which the message is conveyed by interdependent words and
pictures, which both contribute to communicating meaning that neither could express
alone. Although seemingly simple to translate, a picturebook may nevertheless constitute
a challenge for the translator. The article also sheds light on the translation of the words
that are an integral part of illustrations, the result of the cooperation between translators,
graphic artists and editors.
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Wprowadzenie

Ksiazka obrazkowa (z ang. picture book lub picturebook) to szczegolny rodzaj
literatury, ktérej potencjat interpretacyjny ujawnia si¢ dopiero w zetknigciu
tekstu z obrazem. W zwiazku ze stosunkowo niskg pozycja w hierarchii
literackiej oraz specyficznymi proporcjami tekstu wzgledem obrazu ksigzka
obrazkowa wydaje si¢ nietrudna do przetlumaczenia — to czgsto zaledwie
kilka, kilkanascie zdan, podczas gdy rol¢ dominujaca odgrywa obraz. Lapi-
darno$¢ tekstu i pozorna prostota oraz minimalizm sktadniowy i leksykalny
moga jednak niekiedy stanowi¢ dla thumacza pewne wyzwanie.

Druga mysl, ktérg cheieliby$Smy zaakcentowac w tym artykule, dotyczy
wystepujacego w ksigzce obrazkowej specyficznego rodzaju tekstu, ktory
stanowi integralng czg¢$¢ ilustracji. Wkomponowany w szate graficzng ory-
ginatu, jest on czesto na pierwszy rzut oka niezauwazalny. Niekiedy bywa
thumaczony, innym razem jest pozostawiany w wersji niezmienione;j. Zasta-
nowimy si¢ nad przektadem tego rodzaju j¢zyka wplecionego w oryginalna
szate graficzna, tego ,tekstu-nietekstu”, drugoplanowych, peryferyjnych
stow, ktore stanowig integralng cz¢$¢ analizowanych przez nas w artykule
Utworow.

Omawiajgc powyzsze zagadnienia, skupimy si¢ na wybranych przykta-
dach tworczosci australijskiego pisarza i ilustratora Shauna Tana. Analizie
zostang tu poddane dwie z trzech opowiesci wchodzacych w sktad wydanego
w 2014 roku przez Kulturg Gniewu polskiego thumaczenia tomu Zgubione,
znalezione (tytul oryginatu Lost and Found): Czerwone drzewo (oryg. The
Red Tree) oraz Zguba (oryg. The Lost Thing).

Ksiazka obrazkowa i relacje stowo - obraz

Wraz z intensywnym rozwojem roznorodnych form literatury wizualnej
pojawiaja si¢ kolejne proby definicji jej gatunkoéw. Ksigzka obrazkowa
doczekata si¢ do tej pory wielu obszernych opracowan, gtownie w pismien-
nictwie anglojezycznym (do najwazniejszych publikacji na ten temat naleza:
Schwarcz 1982, Doonan 1983, Nodelman 1988, Agosto 1999, Lewis 2001,
Nikolajeva i Scott 2001, Sipe 2012). Opracowanie Lawrence’a R. Sipe’a opi-
suje problem definicji samego gatunku i ztozonych relacji stowo — obraz.
Artykut Sipe’a nie tylko uzmystawia skomplikowang naturg i ré6znorodnos¢
ksigzek obrazkowych, ale tez ukazuje wielo$¢ perspektyw badawczych
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(m.in. semiotyczna, fenomenologiczng, narratologiczng), ktore z jednej stro-
ny czesto si¢ wzajemnie uzupetniajg, ale z drugiej powoduja wiele utrudnien,
choéby ze wzglgdu na problemy z przyporzadkowaniem konkretnego tekstu
do tej lub innej kategorii literatury wizualnej. Roéwniez w Polsce ksigzka
obrazkowa coraz czg$ciej pojawia si¢ jako temat badan i analiz (Zajac 2008,
Cackowska 2010, Zabawa 2013, Sikorska 2014, Woszczak 2016). Przyktad
wymiany pogladdéw na temat pojemnos$ci znaczeniowej samego terminu,
jakim jest ,,ksigzka obrazkowa”, stanowi polemika Jerzego Szytaka (2014)
i Malgorzaty Cackowskiej (2014) wokot tezy Szytaka, ze kazdy komiks jest
ksigzka obrazkowa, natomiast nie kazda ksigzka obrazkowa jest komiksem.
Polemika ta pokazuje, jak istotng role w ocenie literatury wizualnej mogg
odgrywac subiektywne oceny poszczegolnych badaczy.

Mozna nawet zaryzykowac twierdzenie, ze ani doktadna analiza, ani do-
$wiadczenie badacza nie zapewnig w petni zobiektywizowanego spojrzenia,
pozwalajacego na jednoznaczne przyporzadkowanie danego tekstu do tej lub
innej kategorii literatury wizualnej. Biorac pod uwage wielo$¢ perspektyw
badawczych, jak rowniez wewnetrzne zréznicowanie w obrebie gatunku,
mozna si¢ zgodzi¢ ze spostrzezeniem profesora Zygmunta Szweykowskiego
(zaprezentowanym przez Zbigniewa Raszewskiego w jego wspomnieniach),
7€ ,,[...] w historii literatury i w ogdle w historii sztuki podstawe badan musi
stanowic opis, gdyz zjawiska artystyczne wykazujg bardzo mato prawidto-
wosci” (Raszewski 1997: 134).

Niemniej proby definiowania i kategoryzowania literatury wizualnej oraz
relacji stowo — obraz sg regularnie podejmowane przez teoretykow zajmu-
jacych si¢ ksiazka obrazkowa i komiksem. Warto przytoczy¢ na przyktad
typologi¢ teoretyka komiksu Scotta McClouda (1994; polskie thumacze-
nie 2015) dotyczaca relacji pomigdzy stowem i obrazem. McCloud (1994
153-155) wyr6znia siedem rodzajow polaczen stowo — obraz, a wiec:

1) potaczenia,,skupione na stowie”, gdy obrazy ilustrujg w miar¢ kom-

pletny tekst, nie wprowadzajgc nowych, istotnych znaczen;

2) potaczenia ,,skupione na obrazie”, gdy stowa stuza jednie jako
,brzmieniowe” uzupethienie sekwencji zdarzen przedstawionej za
pomocg obrazow;

3) potaczenia ,,réwnomiernie skupione na stowie i obrazie”, ktére tym
samym dublujg si¢, wyrazajac w zasadzie te same znaczenia;

4) potaczenia ,,addytywne”, w ktorych stowa wzmacniajg lub rozwijaja
pewne znaczenia przekazywane przez obrazy — lub na odwrot;
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5) potaczenia ,réwnoleglte”, gdy stowa i obrazy wyrazaja odmienne
tredci, nie zazgbiajac si¢ w sensie znaczeniowym.;

6) potaczenia okreslone mianem ,,montazowych”, gdy stowa wystepuja
jako integralna cze$¢ obrazow;

7) potaczenia ,,wspodtzalezne”, nalezace do najczestszych i dotyczace
sytuacji, gdy slowa i obrazy wspolnie wyrazaja znaczenia, ktorych
kazde z osobna wyrazi¢ nie byloby w stanie.

Typologia zaproponowana przez McClouda ma charakter jedynie infor-
macyjny, a im bardziej zaawansowana artystycznie ksigzka, tym bardziej
skomplikowane relacje. W przypadku Czerwonego drzewa autorstwa Shauna
Tana mamy do czynienia przede wszystkim z tg ostatnig relacja: zespolone
z sobg obrazy i stowa dopiero w duecie w sposob kompletny wyrazaja
warstwy znaczeniowe utworu. Niemniej niektore rozkladowki ujawniaja
relacje addytywne, rownomierne, a w kilku fragmentach obserwujemy cechy
montazu. W przypadku Zguby natomiast istotna rol¢ odgrywaja potaczenia,
ktére McCloud okreslit mianem ,,montazowe”, a wigc wplecione w ilustracje
stowa stanowigce integralny element tej ksigzki obrazkowej, cho¢ nie brak
tam elementow relacji addytywnych czy skupionych na stowie.

Sama ksigzka obrazkowa to synkretyczny, dwukodowy rodzaj literatury
znoszacy klasyczny podziat na stowo i obraz i dgzacy do jedno$ci warstw
wizualnej i werbalnej, co Wojciech Birek (2004: 285) nazywa panseman-
tycznos$cig. Cho¢ Birek uzywa tego terminu w odniesieniu do komiksu,
moze by¢ on wykorzystany takze do opisu zjawiska wspoltworzenia znaczen
w innych rodzajach literatury wizualnej. Jedno$¢ warstwy werbalnej i wi-
zualnej, charakteryzujaca ksigzke obrazkowa, to dziatanie kazdej z nich na
rzecz wspolnej, zintegrowanej koncepcji artystycznej. Wspomniana jedno$¢
nie jest kategorig zero-jedynkowa, lecz powinna by¢ rozpatrywana jako
spektrum, na ktorym z jednej strony znajda si¢ dzieta o mniejszym stopniu
zespolenia wspottworzacych je warstw, z drugiej za$ takie, w ktorych jed-
no$¢ bedzie bliska petni.

Wspotwystepowanie kodoéw wizualnego i werbalnego nie §wiadczy
jeszcze o wspomnianej jedno$ci danego dzieta, ktore moze by¢ zaréwno
ksigzka obrazkowa, jak i ilustrowang. Na przyktad analiza niektorych ksig-
zek nazywanych powszechnie obrazkowymi pozwala stwierdzi¢, ze mamy
do czynienia z ksigzka ilustrowana, poniewaz warstwa graficzna w ksiagzce
nie buduje dodatkowych znaczen, ale jedynie uwypukla lub urozmaica
znaczenia bezposrednio wywodzace si¢ z tekstu. Chronologicznie i se-
mantycznie jest wtorna wobec warstwy stownej, postuguje si¢ natomiast
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innym systemem znakow. Nie mozna tu mowi¢ o rdwnowaznej roli stowa
i obrazu, poniewaz sens narzucony jest przez tekst i to jemu semantycznie
podporzadkowana jest warstwa wizualna. Nalezatoby doda¢, ze powyzsze
rozwazania nie maja charakteru warto$ciujacego, a fakt pewnej wtornosci
znaczeniowej obrazu wzgledem tekstu jest naturalnym wynikiem obranej
strategii i zjawiskiem zupelnie r6znym od wtornosci artystycznej ilustracji,
ktéra moze by¢ wada!.

Ciekawych spostrzezen na temat strategii tworzenia znaczen dostarczajg
zwiazani z ksiazka obrazkowa i ilustrowang artysci. Sledzenie ich dokonan
i analiza ich filozofii tworczos$ci pozwalajg potwierdzi¢ wiele domystow
teoretycznych. Wybitny artysta Jozef Wilkon, opisujac swojg tworczosé
ilustratorska, czesto postuguje si¢ metaforg akompaniamentu, rozwijajac
przy tym mys$l dotyczaca roli ilustratora wzglgdem tekstu:

Trzeba umiej¢tnie rozwija¢ sprawy, ktore w tekscie zostaty lekko zaznaczone.
Nadbudowywac je wyobraznig, dopowiadaé. Trzeba stworzy¢ klimat, odkry¢
atmosfere, jaka niesie z soba literatura, trzeba si¢ w niej znalez¢. Warto$¢ ilu-
stratora nie polega tylko na tym, ze jest zdolnym grafikiem i malarzem; ze
potrafi rzeczy atrakcyjnie przedstawi¢. Satysfakcja jest tym wigksza, gdy ma-
larz wrazliwie czyta i wynajduje w literaturze to, co nalezy rozwinga¢; zostawia
miejsce, by tekst wypowiadat si¢ sam; nie przedobrza; nie ilustruje dostownie;
nie bawi si¢ w dydaktyke (Hotobut, Wilkon 2011: 297).

Ksigzka ilustrowana bedzie zatem charakteryzowac si¢ niskim stopniem
pansemantycznosci, wynikajacym z bezposredniego sasiedztwa i wzajem-
nego oddziatywania, a nie wieloptaszczyznowego przenikania si¢ warstw
znaczeniowych. Przywotane w rozmowie Agaty Hotobut z Jozefem Wilko-
niem przyktady Pana Tadeusza czy Ksiegi dzungli z ilustracjami artysty to
dzieta wybitne pod wzgledem ilustratorskim, niemniej ich stopien panse-
mantycznosci jest niewielki, a ich interpretacje, czy tez odczytanie, narzuca
przede wszystkim tekst.

Odmienna pod tym wzglg¢dem ksigzka obrazkowa powstaje w wyniku
rozplanowania sensow pomiedzy wszystkie elementy dzieta czesto juz na
etapie koncepcji tworczej, w zwigzku z czym cechuje ja znacznie wicksza
pansemantyczno$¢. Cho¢ pobiezny oglad moze sugerowaé, ze mamy do
czynienia z ksigzka ilustrowang (cho¢by ze wzgledu na znaczng przewage

! Krytycznie o ilustracji, ktora jest prosta egzemplifikacjg tekstu, pisze Joanna Olech
w tekscie llustracja dla dzieci — gust w powijakach (Olech 2009).
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ilosciowg tekstu nad obrazem), to wnikliwa analiza ksiazek dla dzieci Jano-
scha wskazuje na wysoki stopien pansemantycznos$ci. Sam tworca o swoich
opowiesciach mowi w nastepujacy sposob, ukazujac rownoleglosc i row-
noczesno$¢ powstawania warstw wizualnej i werbalne;j:

Najpierw wymyslam temat — na przyktad kto§ dostaje list. Albo nie wraca do
domu, bo spotkat jakiego$ §wintucha i u niego nocuje. Potem pisz¢ dwie strony
i maluj¢ do tego obrazek. Nie wiem jeszcze, co bedzie dalej. W nocy przycho-
dzi mi do gltowy, jaki musi by¢ dalszy ciag (Bajorek, Janosch 2015: 229).

Choc¢ nie jest to reguta, najbardziej pansemantyczne ksigzki obrazkowe sg
czesto dzietami autorskimi. Co istotne dla podj¢tego w artykule tematu prze-
ktadu ksigzki obrazkowe;j, stopien pansemantyczno$ci danego dzieta moze
zasugerowa¢ wybor koncepcji przektadu. Moze zasygnalizowa¢ konieczno$é
uwzglednienia obu warstw tworzacych dzieto, cho¢ przektadowi, z oczy-
wistych wzgledow, bedzie podlegata przede wszystkim warstwa werbalna.

Nawet pobiezna analiza opowiesci wchodzacych w sktad tomu Shauna
Tana Zgubione, znalezione pozwala dostrzec istotne roznice w obranych
zatozeniach tworczych, jak rowniez odmienne rozwiazania dotyczace re-
lacji stowo — obraz. Czerwone drzewo to opowies¢, ktorg nalezatoby na-
zwac¢ ksigzka obrazkowa, poniewaz rozpisanie opowiesci na stowo i obraz
nastgpito tu juz na etapie powstawania koncepcji artystycznej, a warstwa
stowna i obrazowa sg nierozerwalne. Zguba natomiast to przyktad ksigz-
ki, w ktorej stowo i obraz mogtyby istnie¢ niezaleznie od siebie, a ich
znaczenie nadal bytoby mozliwe do odczytania. Cho¢ trudno wyobrazi¢
sobie opowiesci Tana bez ilustracji, to jednak tylko w Czerwonym drzewie
stowo jest zespolone z obrazem. Przektadajac Czerwone drzewo, pozor-
nie prostszy tekst pod wzgledem formalnym, nie sposob nie odnies$¢ si¢
do ilustracji, poniewaz tekst oryginalny nie jest tekstem samodzielnym:
powstaje w wyniku myslenia stowno-obrazowego artysty i jest Sci§le zsyn-
chronizowany z obrazem.

Ksiazka obrazkowa w przektadzie

Co na temat specyfiki thumaczenia tego typu literatury maja do powiedzenia
przektadoznawcy? W artykule po$wigconym ksiazce obrazkowej Emer
O’Sullivan (2010: 134) zauwaza:
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Ksigzki obrazkowe sg czgsto blednie uznawane przez redaktorow za mniej wy-
magajace w thumaczeniu. Ich przektad jest czesto postrzegany jako dopetnianie
uroczych obrazkow skapym tekstem; pomija si¢ przy tym takie cechy jak zwig-
zto$¢ 1 stylistyczna finezja bardziej wyrafinowanych tekstow, ktore moga by¢
dla thumaczy takim samym wyzwaniem jak poezja (przet. MB).

Niekiedy, jak w przypadku tworczosci Shauna Tana, ,,skapy tekst i urocze
obrazki” moga przybra¢ form¢ prozy poetyckiej i przepicknych, niekon-
wencjonalnych ilustracji. Dodatkowo tekst i ilustracje tworza wzajemnie
dopelniajacy sie catos¢, a wiec przed thumaczem stoi zadanie odnalezienia
i odczytania wystepujacych migdzy nimi relacji.

Zdarza si¢, ze w przektadzie te relacje ulegaja zmianie. O’Sullivan (2006)
opisuje to na przykladzie thumaczen dwoch ksiazek obrazkowych. Pierw-
szym z nich jest amerykanski przektad francuskiej ksigzki Papa Vioum
Michela Gaya. We francuskim oryginale slowa i ilustracje opowiadaja te
sama histori¢ inaczej — tekst przedstawia perspektywe dziecigcego bohatera,
podczas gdy ilustracje ukazuja to, z czego bohater nie zdaje sobie sprawy,
co pozwala czytelnikowi na odczytanie ksigzki na dwoch roznych ptaszezy-
znach. W amerykanskim thumaczeniu natomiast sposob postrzegania §wiata
przez dziecigcego bohatera zostal wyeliminowany i zastgpiony stowami
narratora, ktory drobiazgowo objasnia to, co jest juz i tak wyraznie widoczne
na ilustracjach. W ten sposob dwie odrebne wersje tej samej historii taczg
si¢ w jedna, a glos dziecka zostaje zagtuszony (O’Sullivan 2006 114-116).

Daleko idace ingerencje w relacje migdzy stowem i obrazem wystepuja
takze w drugiej z opisywanych przez O’Sullivan (2006: 116-121) ksigzek:
Granpa Johna Burninghama. Jest to poruszajacy i oszczednie operujacy
stowem tekst o relacji migdzy dziewczynka i jej dziadkiem, ktory pod koniec
ksigzki umiera. Najbardziej wymowna jest koncowa scena przedstawiajaca
dziewczynke siedzaca naprzeciw pustego fotela. W angielskim oryginale tej
scenie nie towarzysza stowa. Niemieckie ttumaczenie zostato przeksztat-
cone w tekst sptycony i sentymentalny, a w miejsce przejmujacej ciszy
towarzyszacej koncowemu obrazowi pojawia si¢ dodane przez thumaczke
zakonczenie, potok stow, ktory ma pocieszy¢ czytelnika i zaghuszy¢ smutek
po utracie bliskiej osoby. Ten sposob przettumaczenia ksigzki miat zresztg
powazne konsekwencje. Jest to jeden z zapewne do$¢ rzadkich przyktadow
cofniecia wydawcy tlumaczenia licencji przez wydawce angielskiego ory-
ginatu (O’Sullivan 2006: 120).
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Innych przyktadow zmiany relacji mi¢gdzy tekstem a obrazem w prze-
ktadzie dostarcza Mieke Desmet (2006), opisujac losy opublikowanych
na Tajwanie chinskich thumaczen znanych ksiazek obrazkowych: Voices
in the Park Anthony’ego Browne’a oraz Princess Smartypants autorstwa
Babette Cole. W tej drugiej ksigzce tekst jest peten niedopowiedzen i do-
piero ilustracje pozwalaja czytelnikowi na interpretacj¢ poszczego6lnych
zdarzen. Chinski przektad natomiast szczegdtowo opisuje to, co widnieje
na ilustracjach, a w konsekwencji kreatywny charakter i humor oryginatu
zostaty bezpowrotnie utracone. Relacja stowo — obraz ulegta zmianie takze
w przektadzie stynnej ksiazki obrazkowej Browne’a Voices in the Park,
ktora ukazuje spacer po parku z perspektywy czworga réznych bohateréw.
Juz sam tytul chinskiego wydania, ktory mozna przettumaczy¢ jako Gdy
Nai-Ping spotkat Nai-Ping, na pierwszy plan wysuwa dziecigcych boha-
teréw, pomijajac dwoje dorostych. Inna jest tez typografia. Podczas gdy
w oryginale odmienno$¢ glosow czworga bohaterow jest zaakcentowana za
pomoca zindywidualizowanej czcionki, ttumaczenie uzywa standardowej
typografii, co ponownie czgsciowo ,,zaglusza” glosy poszczegdlnych postaci.
W kontekscie opisywanych modyfikacji przektadowych Desmet (2006: 191)
dystansuje si¢ od idealistycznego postrzegania literatury dziecigcej jako
uniwersalnych utworow, ktére w niezmienionym ksztatcie i bez przeszkod
przekraczajg granice pomig¢dzy kulturami.

O potrzebie zachowania spdjnosci miedzy stowem i obrazem w thumacze-
niu pisata takze Riitta Oittinen (2000, 2003). Finska badaczka przekonuje,
ze wplyw na odbior ksigzki obrazkowej moze mie¢ na przyktad uzycie
odmiennej czcionki (Oittinen 2000: 102—105) lub dtugos¢ zdan i interpunk-
cja, a swoje rozwazania ilustruje przektadami z klasyki ksigzki obrazkowej
Where the Wild Things Are Maurice’a Sendaka (Oittinen: 2003). O udanych
thumaczeniach ksiazek obrazkowych w konteks$cie intertekstualno$ci pisata
Desmet (2001) na przyktadzie holenderskich thumaczen brytyjskiej serii
The Jolly Postman. Ksiazka ilustrowang natomiast zajmowatly si¢ miedzy
innymi Birgit Stolt (1978) oraz Sue Neale (2006), pokazujac, jak ogromny
wplyw na odbidr thumaczenia maja ilustracje — zar6wno w negatywnym
(Stolt), jak i pozytywnym znaczeniu (Neale).

O przektadaniu typografii bedacej integralng czescia ilustracji wspomina
z kolei O’Sullivan (2006), zaznaczajac, ze wkomponowane w ilustracje
oryginalne stowa, a wigc nazwy sklepow, ulic lub nagtowki gazet, stanowig
potencjalny problem dla wydawcy. Niekiedy sa one zastgpowane thumacze-
niem, ale bywa, ze uzywa si¢ przy tym niedopasowanej graficznie czcionki,
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co obniza warto$¢ estetyczng cato$ci. Niekiedy za$, aby zaoszczedzi¢ sobie
ktopotu i wydatkow, wydawca zachowuje obce stowa w niezmienionej
formie, co z kolei moze powodowac¢ brak spojnosci w tekscie thumaczenia
(O’Sullivan 2006: 99). Aby uniknaé tego problemu, szczegdlnie w przy-
padku migdzynarodowych koprodukcji, wydawcy moga sugerowaé nie-
stosowanie wkomponowanej w ilustracje typografii juz na etapie tworzenia
wersji oryginalnej. O’Sullivan (2006: 101) wspomina w tym konteks$cie
o krazacym swego czasu w niemieckich wydawnictwach dokumencie pod
znaczacym tytutem ,,Unikanie bledow w ilustracjach i miedzynarodowych
wydaniach” ze wskazéwkami dla ilustratorow na temat tego, jak zwickszy¢
szanse na publikacje, dobierajac typografie oraz tworzac same ilustracje.
Czego zatem czyni¢ nie nalezy? Tworzy¢ ilustracji, ktore przedstawiaja na
przyktad lokalne zwyczaje 1 stroje, skrzynki pocztowe, kioski, taksowki,
autobusy, samochody policyjne, jakiekolwiek mundury, znaki drogowe
(z wyjatkiem powszechnie rozpoznawalnych, takich jak STOP). Nie nale-
zy tworzy¢ ilustracji, ktore zawierajg elementy typograficzne, trzeba wigc
unika¢ wplecionych w warstwe wizualng napiséw, reklam, nazw sklepow,
tytutow ksiazek i gazet, tablic rejestracyjnych itd. (O’Sullivan 2006: 102).
Celem tej strategii jest uzyskanie neutralnego kulturowo produktu, ktory
mozna bez wigkszych zmian wprowadzi¢ na migdzynarodowe rynki ksie-
garskie. Autor analizowanych przez nas utworéw, Shaun Tan, by¢ moze
o tych zaleceniach nie styszat i nie stroni od swobodnego uzycia typografii,
czym zajmiemy si¢ w dalszej czgsci artykutu.

Czerwone drzewo, czyli nierozdzielno$¢ stowa i obrazu

O Czerwonym drzewie Shaun Tan (2017) napisat, ze ,,ta opowie$¢ to ciag
odrebnych $wiatéw w obrazach, ktore zapraszajg czytelnika do poszukiwa-
nia znaczen na wlasng reke”, dodajac, ze ,,[n]a kazdym z obrazéw pojawia
si¢ bezimienna dziewczynka, alter ego czytelnika, ktéra przezywa wiele
trudnych chwil, bezradna wobec tego, co ja spotyka, aby pod koniec opo-
wiesci odzyska¢ odrobing nadziei” (przet. MS). Lapidarny tekst, czesto
sktadajacy sie jedynie z fragmentow zdan, nie jest tekstem narracyjnym
w $cistym znaczeniu tego stowa, ale raczej szkicowym zapisem monologu
wewnetrznego malej bohaterki. Tekst posiada cechy scenariusza, ktory
rozwija si¢ i jest dopelniany poprzez obraz zajmujacy wigkszg czes$¢ roz-
ktadowki. Jego potencjal interpretacyjny ujawnia si¢ dopiero w zetknigciu
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z sasiadujagcym obrazem, a ich wzajemne ozywienie buduje dramaturgi¢
Czerwonego drzewa. Ani tekst, ani obraz nie sg znaczeniowo samowystar-
czalne. W tym wypadku obraz staje si¢ przepetniong symbolami sceneria, na
tle ktorej rozgrywa si¢ opowiadana historia, a tekst uruchamia w czytelniku
myslenie i wspétodczuwanie na poziomie zaréwno przedstawionych emo-
cji, jak i uciele$nionego doswiadczenia, przede wszystkim poprzez szereg
odniesien do $wiata zmystow. Dzigki warstwie fonetycznej i onomatopejom
tekst Czerwonego drzewa charakteryzuje bohaterke i jednoczesnie zaprasza
czytelnika do skupionego ,,wstuchania si¢” w przedstawiong postac. ,,Brzmi”
cicho, migkko i tagodnie, a w kilku fragmentach przepojony jest nutg rezyg-
nacji. Tym samym zacheca czytelnika do empatii i wspotgra wizerunkowo
z nakreslonym w obrazach portretem niesmiatej i zagubionej bohaterki,
ktoéra na wiekszos$ci ilustracji ma opuszczong glowe i niewidoczne usta.

Nawigzujac do spostrzezen O’Sullivan (2010: 134) o podobienstwach
— z punktu widzenia przektadu — miedzy tekstem w ksigzce obrazkowe;j
apoezja, mozna dostrzegac poetyckos¢ Czerwonego drzewa w tym, ze tekst
domaga si¢ poglebionej interpretacji opartej na warstwie brzmieniowej,
wizualnej 1 semantycznej. W przypadku Czerwonego drzewa decydujace
wydaje si¢ zachowanie melodyjnosci tekstu oraz nietatwej do zdefiniowania
ekwiwalencji emocjonalnej i empatii wobec przezywajacej trudne chwile
dziewczynki. W przypadku polskiego ttumaczenia Czerwonego drzewa
drobne réznice pomiedzy przektadem a oryginalem sprawiaja, ze subtel-
nym zmianom ulega wizerunek gtéwnej bohaterki, warstwa sensorycznych
odniesien, jak rowniez to, ze niektore z obrazow by¢é moze trudniej jest
zinterpretowac.

W oryginale Czerwone drzewo rozpoczyna sie od stow?: sometimes the
day begins with nothing to look forward to/ and things go from bad to worse,
co thumacz Jacek Drewnowski przelozyt jako ,,niektére dni od poczatku nie
zapowiadajg niczego dobrego/ jest zle i robi si¢ coraz gorzej”. Formalnie
rzecz biorge, mozna uznaé thumaczenie za poprawne, cho¢ fraza ,,niektore
dni od poczatku nie zapowiadaja niczego dobrego” wydaje si¢ rodzajem
stereotypowego jezyka kojarzonego z dos¢ konwencjonalng literaturg dla
dzieci i mlodziezy, na przyktad poczatkiem opowiesci o perypetiach dziecka,
ktére wpada w nie lada klopoty na skutek serii niefortunnych zdarzen. By¢
moze z ilustracja przedstawiajaca pograzong w glebokim smutku, pozba-
wiong nadziei, przygaszona dziecigcg bohaterke bardziej wspotgratby inny

2 W omawianych ksigzkach brak paginacji.
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przektad: ,,Sg takie dni, kiedy na nic nie czekam i jest mi coraz trudniej”.
Cho¢ wlasciwosci fonetyczne jezyka polskiego utrudniajg ttumaczowi zada-
nie, by¢ moze te stowa zabrzmialyby bardziej melodyjnie i migkko, a cho¢
w proponowanym przektadzie wprowadzony zostaje nieobecny w oryginale
narrator pierwszoosobowy, uzyskujemy wickszag ekwiwalencje psycholo-
giczng i emocjonalna® tych fragmentow, ktore precyzyjniej charakteryzuja
przedstawiong posta¢. Podobnie, idiomatyczne things go from bad to worse
przettumaczone jako ,,jest Zle i robi si¢ coraz gorzej” jest nazbyt dostowne
i pozbawione brzmieniowej tagodnosci oryginatu. Odmienne wydaje si¢
w polskim przektadzie frazowanie tekstu, ktore w oryginale réwniez spetnia
funkcje charakteryzujace — mowa tu o wspomnianej juz nucie rezygnacji
i dominujacej tagodnosci przekazu. Dla przyktadu: zdanie rozpoczgte na
weczesniejszej rozktadéwce 1 kontynuowane na nastepnej (the world is a deaf
machine/ without sense or reason) jest wyrazniej rozdzielone (,,Swiat jest jak
bezduszna maszyna/ nie ma sensu ani przyczyny”).

W konteks$cie thumaczenia Czerwonego drzewa potencjalnym proble-
mem jest nie tylko oddanie emocjonalnych i psychologicznych aspektéw
oryginalnego tekstu, ale rowniez konieczno$¢ uzgodnienia przektadu z to-
warzyszacym mu obrazem, by zachowa¢ mozliwie bogatg palete skojarzen
i odniesien, ktore niost z sobg tekst oryginalny. Istotnym elementem Czerwo-
nego drzewa jest skomplikowana siatka odniesien zmystowych, zwlaszcza
zwigzanych z glosem (bycie styszalnym i zagluszanym) i dzwigkiem (np.
akustyka przestrzeni zamknigtej). Trzeba przyznaé, ze wigkszos¢ z tych
odniesien ukazujg ilustracje, ale niektore sg rownie mocno zaakcentowane
w tekscie i tak zachecajg odbiorce do wspotodczuwania. Nie do konca trafne
wydaje si¢ w zwigzku z tym przetozenie frazy the world is a deaf machine
jako: ,,$wiat jest jak bezduszna maszyna”, i zastgpienie kluczowego tutaj
stowa deafprzymiotnikiem ,,bezduszna”. Sgsiadujaca ilustracja metaforycz-
nie rozwija niejasne na pierwszy rzut oka znaczenie stowa deaf, ukazujac
$wiat jako ghuchy (na prosby czy potrzeby zamieszkujacych go ludzi), ale
takze ogluszajacy.

Powyzszy przyktad sygnalizuje, jak thumaczenie moze wplynac na ogra-
niczenie poszukiwan interpretacyjnych odbiorcy. Obrazy w Czerwonym
drzewie sg bardzo sugestywne, ale sgsiadujacy z nimi tekst moze uruchomic

3 O ekwiwalencji emocjonalnej w przekladzie inspirujaco pisze Jerzy Jarniewicz (2014)
w artykule Czy thumacz moze pozwoli¢ sobie na czulos¢? Spieszczenia a ekwiwalencja emo-
cjonalna w przekiadzie literackim.
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lub, odwrotnie, utrudni¢ poszukiwanie szerszych odniesien. Dzieje si¢ tak
w przypadku ilustracji przedstawiajacej gldowna bohaterke w towarzystwie
osobliwych postaci na o§wietlonej scenie, wokot ktorej kiebi sie thum w czar-
nych melonikach. W oryginale ilustracji towarzyszy stwierdzenie: some-
times you just don't know what you are supposed to do, co zostato oddane
w przektadzie jako: ,,czasem po prostu nie wiesz, co zrobi¢”. By¢ moze
thumaczenie ,,czasem po prostu nie wiesz, czego od ciebie oczekujg / czego
si¢ od ciebie oczekuje” pozwolitoby trafniej uchwyci¢ intencj¢ wypowie-
dzi: bohaterka nie rozumie konwencji, nie zna zasad, ktore s powszechnie
znane. Taki przektad zwrécitby uwage czytelnika na kontekst tej sceny, jak
réwniez na zawarte w niej odniesienia malarskie (ilustracja ta jest prze-
komponowanym cytatem z obrazu Nauczyciel René Magritte’a) i w ten
sposob umozliwil interpretacj¢ tej dziwacznej i niepokojacej sceny przez
pryzmat nieprzyjaznej szkoty i braku porozumienia pomi¢dzy bohaterka
a nauczycielami/urz¢dnikami.

Zguba, czyli tesknota za wyobrazniag w sformatowanym $wiecie

Druga z analizowanych przez nas historii zamieszczonych w tomie Zgu-
bione, znalezione nosi tytut Zguba. Jest to opowies¢ o zamieszkujacym
szary, monotonny $wiat mtodym cztowieku, ktéry pewnego dnia znajduje
tytutowa zgube, ni to stworzenie, ni to maszyne, przypominajacg oSmiornice
poruszajaca si¢ na szarozielonych mackach, zamknigtg niczym w skorupie
w wielkim czerwonym bojlerze. W sugestywnie namalowanym przez Shau-
na Tana $wiecie wszystko jest przewidywalne i schematyczne, pouktadane
i uporzadkowane, a mieszkancy oraz elementy architektury przypominaja
trybiki w olbrzymiej maszynerii. Glowny bohater wedruje ze zguba po bez-
barwnym, szablonowym $wiecie, szukajac dla niej odpowiedniego miejsca,
w koficu rozstaje si¢ z nig i rusza wlasng droga. Zguba to zatem opowies¢
o tgsknocie za wyobraznig i1 ciekawosciag §wiata oraz o poczuciu wyobco-
wania i niedopasowania w ,,sformatowanym” §wiecie.

Uzycie jezyka w Zgubie mozna rozpatrywac¢ na dwoch réznych ptasz-
czyznach. Tekst glowny, a wigc samo opowiadanie, utrzymany jest w tonie
konwersacyjnym i napisany kolokwialnym jezykiem mtodziezowym. Na
przyktad, narrator rozpoczyna od stow: ,,So you want to hear a story? Well,
T used to know a whole lot of pretty interesting ones”, by na jednej z ostatnich
stron oznajmic: Well, thats it. That s the story. Dominujg okreslenia nalezace
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do jezyka potocznego, np. a whole lot of pretty interesting ones albo plus
1 felt kind of sorry for it, oraz czeste wtracenia (wypelniacze), takie jak so,
well, I mean, I guess. Polskie thumaczenie zachowuje kolokwialny ton wy-
powiedzi, cho¢ wydaje si¢ on niekiedy nieco bardziej formalny niz w wersji
angielskiej. Na przyktad otwierajace zdanie So you want to hear a story?
zostato przettumaczone jako ,,Zatem chcesz postucha¢ opowiesci?”’; zamiast
kolokwialnej partykutly ,,wiec” lub ,,a wiec” uzyto tutaj ,,zatem”, kojarzonego
z jezykiem bardziej formalnym, literackim i akademickim. W innym miej-
scu zdanie Too busy discussing current events, I guess, a wigc na przyktad:
~Pewnie byli zbyt zajeci omawianiem biezacych spraw”, zostalo oddane
jako ,,Byli zbyt zajeci omawianiem biezgcych zdarzen”; jest to ponownie
zdanie poprawne, ale utrzymane w stylu odrobing bardziej formalnym, niz
wymagalby tego kontekst, i pozbawione ekwiwalentu angielskiego wtra-
cenia / guess. Tego rodzaju subtelne réznice sprawiajg, ze jezyk polskiego
thumaczenia staje si¢ niekiedy troche bardziej formalny, przypominajac
rozumiany stereotypowo tak zwany jezyk ksigzkowy.

Druga ptaszczyzna, na ktorej mozemy rozpatrywac jezyk Zguby, to szereg
towarzyszacych opowiadaniu tekstow wkomponowanych w ilustracje — ha-
set, ogloszen, definicji, pojedynczych stow lub catych zdan, ktore podkreslaja
schematycznos¢ opisywanego $wiata. Jako przyktady moga postuzy¢: ,,Nie
mozesz znalez¢ regulatora tranzystorowego C56/b z pasujacym do niego
wirnikiem uzbrojonym, kiedy akurat go potrzebujesz?” albo ,,Pamigtaj:
nigdy nie podpisuj zezwolenia na homologacj¢ urzadzenia automatycznego,
jesli nie ztozyle§ wniosku o instalacje hydrauliczng zgodnie z paragrafem
32b Kodeksu postepowania serwisowego”. Powyzsze przyktady to frag-
menty reklam gazetowych, ktore zajmujg catg strone ksigzki 1 sg doskonale
widoczne i tatwe do odczytania, podobnie jak tekst samego opowiadania.

Jednak bardziej interesujace z perspektywy przekladoznawczej wyda-
ja sic wkomponowane w ilustracje rozliczne stowa, hasta i zdania, ktore
na pierwszy rzut oka nie sa zauwazalne, dziesiatki stow ukrytych na ,,pe-
ryferiach” tekstu opowiadania, przyklad potaczen werbalno-wizualnych,
ktére McCloud okreslit mianem ,,montazowe”. Czg$¢ tych stow przettuma-
czono, czg$¢ pozostawiono w oryginale. Stowa przettumaczone sa w pol-
skim wydaniu perfekcyjnie wkomponowane w ilustracje, z zachowaniem
oryginalnej szaty graficznej i kolorystyki. Na przyktad, w ilustracje wple-
ciono takie stowa jak: entropy (,.entropia”), department of odds and ends
(,,urzad ds. gratdw i szpargalow”), quality check (,.kontrola jako$ci™), buy
sensible shoes (,,kupuj praktyczne buty”), coefficient of correlation, the
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standard deviation (,,wspotczynnik korelacji, odchylenie standardowe”),
basic physics (,,podstawy fizyki”), state sponsored thought for today: let
the market decide (,,;rzadowa mysl dnia: niech decyduje rynek”), today is
the tomorrow you expected yesterday (,,dzi$ jest jutrem, na ktore czekate$
wcezora)”), displacement (,,dyslokacja”), permutations and combinations
(,,permutacje i kombinacje”), the theory of quadratic equations (,,teoria row-
nan kwadratowych”), indeterminate equations of the first degree (,,rOwnania
nieoznaczone pierwszego stopnia”), surveillance (,,nadzor” ) 1 conclusions
and criticisms (,,wnioski i uwagi krytyczne”).

Tego rodzaju stow jest w tomie znacznie wigcej. Cz¢$¢ z nich pocho-
dzi z podrecznika ojca Shauna Tana, pozostate to na przyktad ogloszenia,
slogany, napisy na murach i witrynach sklepowych, pieczatki, tytuty i na-
glowki. Niektore zapisane sg do gory nogami, innych nie sposéb odczytaé
w calosci, poniewaz sa czesciowo ukryte za s3siadujagcymi z nimi stowa-
mi lub elementami ilustracji. Zaréwno w oryginale, jak i thumaczeniu te
rozrzucone peryferyjne stowa zapraszaja czytelnika do ich odszukiwania
1 wspottworzenia znaczen.

Od strony thumaczeniowej tego rodzaju jezykowo-graficzny kolaz jest
bardzo ciekawy z kilku powodoéw. Spolszczone stowa wkomponowane
w ilustracje mozna spotka¢ w tlumaczonych ksigzkach dla dzieci i w ko-
miksach, ale sporadycznie na takg skale i oddane z podobna finezjg i dbatos-
cig o szczegdty w thumaczeniu. Nasuwajg si¢ pytania: kto przettumaczyt te
stowa (thumacz tomu jako catosci, ktorys z redaktorow, a moze jeszcze kto$
inny?), kto zdecydowat, ze warto to zrobié, i jak ten proces wygladat. W jaki
sposob ttumacz komunikuje grafikowi, co nalezy przetlumaczy¢ i gdzie
umiescic tekst w sytuacji, gdy stowa ,,tancza” 1,,stoja na glowie”, rozrzucone
po zakamarkach i marginesach stron oryginatu? W przypadku thumaczenia
zwyktego dokumentu tekstowego komentarz do stowa lub zdania mozna
doda¢ na marginesie dzigki funkcji ,,recenzja”; thumaczgc tekst za pomocg
narzedzi CAT, komentarz mozna doda¢ do wybranego segmentu, natomiast
skanlatorzy, zajmujacy si¢ amatorskim ttumaczeniem komiksow w sieci,
majg wlasny kod wymiany informacji miedzy thumaczem i grafikiem na
temat poszczego6lnych dymkow i kadrow (Borodo 2017: 189). Zastanowito
nas, jak ten proces wygladal w przypadku ttumaczenia tomu Shauna Tana.

Nasze pytania spotkaty si¢ z zyczliwym przyjeciem ze strony redakcji
Kultury Gniewu. Proces ttumaczenia Zguby opierat si¢ na wspotpracy thi-
macza i redaktorow. Thumacz przettumaczyt tekst gtéwny, a thumaczeniem
pojedynczych stéw zajeta sie redaktorka Monika Skrzynska. Shaun Tan nie
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podat zadnych wskazdéwek co do tego, ktore stowa bedace elementem szaty
graficznej nalezy przettumaczy¢. Decyzje podejmowali zatem redaktorzy
w drodze konsensusu. Wkomponowywaniem polskich stow w szate gra-
ficzng polskiego ttumaczenia zajmowatl si¢ grafik, a komunikacja miedzy
redaktorem a grafikiem w zakresie tego, gdzie na stronie umiesci¢ dane
thumaczenie, byla mozliwa dzigki genialnemu w swej prostocie rozwigzaniu,
czyli zastosowaniu kalki. Najpierw redaktorka w odpowiednich miejscach
nanosita na kalke polskie thumaczenie, a nastgpnie grafik otrzymywat za-
réwno ksiazke, jak i kalke, dzigki czemu wiedzial, gdzie i jak dana fraza
powinna zosta¢ naniesiona.

Z jednej strony wspomniane stowa dopelniajg atmosferg sformatowa-
nego, zindustrializowanego §wiata i wzbogacaja tekst dla czytelnika, ktory
chciatby diuzej delektowac si¢ ksiazka. Z drugiej strony tworza jedynie tto
tekstu gléwnego i nie przykuwaja uwagi przy pobieznym czytaniu. Przekta-
danie tych peryferyjnych stéw nie jest zatem absolutnie niezb¢dne, a mimo
to przed przekazaniem tego tomu w re¢ce polskiego czytelnika redaktorzy
zdecydowali si¢ na finezyjne graficzne dopracowanie tekstu wkomponowa-
nego w ilustracje. Ta strategia wydawnicza jest zauwazalna takze, cho¢ na
mniejsza skale ze wzgledu na specyfike oryginatdw, w pozostatych dwoch
opowiesciach zawartych w tomie Zgubione, znalezione, a takze w innych
publikacjach Kultury Gniewu, na przyktad w zbiorze opowiadan Shauna
Tana Opowiesci z najdalszych przedmiesc.

Zakonczenie

Powyzsza analiza przektadow wybranych ksigzek obrazkowych Shauna
Tana na jezyk polski stanowi jedynie zarys problemow, ktéore moga si¢
pojawi¢ w tlumaczeniu tego typu literatury. Wiele z nich to zagadnienia
znane badaczom przektadu literackiego, takie jak odmienne sposoby rozu-
mienia ekwiwalencji. W przypadku Czerwonego drzewa kluczowe wydaje
si¢ zachowanie trudnej do zdefiniowania ekwiwalencji fonostylistycznej
i emocjonalnej, dotyczacej zarowno portretu psychologicznego bohaterki,
jak i wywotania empatii wobec przezywajacej trudne chwile dziewczynki.
Innym ciekawym obszarem badan w dziedzinie ttumaczenia literatury wi-
zualnej sa stojace przed wydawnictwem wyzwania dotyczace rozumianego
w najbardziej dostownym sensie ,,stowa w obrazie”, a wigc elementow tekstu
wkomponowanych bezposrednio w ilustracje, ktorych odtworzenie w nowej
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wersji jezykowej zalezy od wspotpracy ttumaczy, grafikow 1 redaktoréw.
W tym kontekscie analizowane w artykule opowiesci obrazkowe zawarte
w tomie Zagubione, znalezione ukazujg wartos$¢ kreatywnej pracy, jaka
wykonat wydawca, przygotowujac tom dla polskiego czytelnika.
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