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ROLA | ZNACZENIE INTERNETU
DLA KULTURY FILMOWEJ

Upowszechnienie Internetu doprowadzito do zmian w zakresie dostepu i korzysta-
nia z informacji. To stosunkowo nowe medium® ulegto znaczacej popularyzacji w Pol-
sce pod koniec ubiegtego wieku. W roku 2006 liczba internautéw w Polsce powyzej
15. roku zycia ksztaltowata si¢ na poziomie 11,5 min, co w poréwnaniu z rokiem po-
przednim oznacza wzrost az 0 3,1 min uzytkownikéw?. Szybko tez Internet stat sic
przedmiotem publiczneg dyskusji o jego roli spoteczno-kulturowej. Jego udziat w zyciu
polskiego (i nie tylko polskiego) spoteczenstwa jest znaczacy i tym samym nie mozna
go lekcewazy¢. Przedmiotem ninigjszego artykutu sa problemy i konsekwencje wyni-
kajace z nowego sposobu dostepu do kultury, ktéry nastapit wraz z pojawieniem sie
Internetu. W tym aspekcie ngjbardzigj interesujacy wydaje sie utwor filmowy, ktéry
jako produkt audiowizualny zwlaszcza wpisuje sie w estetyke nowego medium
i w szczegblny sposdb jest przez nie udostepniany.

Popularyzacja X Muzy przez sie¢ internetowa i wynikajace z tego konsekwencje
ekonomiczno-prawne staty sie w Polsce zrodiem licznych dyskusji, doprowadzajac do
polaryzacji spoteczenstwa. Po jedng stronie staneli obroncy Internetu, widzacy w nim
narzedzie pozwalagjace na nieskrepowany dostep do utworéw audiowizuanych. Po
drugiej — przeciwnicy tej opcji, kultywujacy raczej kontrolowana i zorganizowana
forme dystrybucji. Rezultatem pojawienia sie Internetu moze by¢ w niedalekig przy-
sztosci przeksztatceni e dotychczasowych form zarzadzania kultura.

»Internet to matka wszystkich sieci komputerowych, to anarchistyczny system auto-
strad. Nikt nie jest wiascicielem Internetu i zadna pojedyncza organizacja nie kontro-
luje go. Zabronione jest natomiast uzywanie go w celach komercyjnych”>. Demokra-
tyczne z natury medium, w zaden sposdb niescentralizowane, umozliwia wymiang
filmoéw miedzy jego uzytkownikami. Szczegdlnie atrakcyjna forma wymiany dlainter-

1 Wiestaw Godzic w swojej pracy Oglgdanie i inne przyjemnosci kultury popularnej (Krakéw
1996, s. 155) wskazuje na poczatki Internetu: ,W 1964 roku Paul Baran z firmy Rand Corporation
zaproponowat komputerowa sie¢ komunikacyjna; bez centrum, bez petngj kontroli. Byta to antyteza
uporzadkowang) i hierarchiczng sieci telefonicznej; wygladalo to tak, jak gdyby elektroniczna poczte
zaprojektowal szaleniec. Wojsko tego nie wykorzystalo, ale sprawa zajely si¢ uniwersytety — tak
powstat Internet”.

2Dane pochodza z Raportu |AB Polska,, Internet 2006. Polska, Europai Swiat”.

3 W. Godzic, dz. cyt., s. 155.
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nautéw sa programy P2P (peer-to-peer)®. Anglojezyczny termin peer-to-peer oznacza
réwny z réwnym, co oddaje charakter rownorzednego kontaktu migdzy poszczegdlny-
mi uzytkownikami. Komputer kazdego z nich petni jednoczesnie funkcje klientai ser-
wera. Dzigje sie¢ tak ze wzgledu na réwnoczesny proces , sciagania’ plikéw i ich udo-
stepniania. ,, Proceder ten polega na zainstalowaniu programu obstugujacego tego typu
potaczenie (np. Kazaa, e-Donkey), anastepnie przy pomocy tego programu udostep-
nianiu czesci zawartosci dysku wiasnego komputera z (...) utworami. Wiasciciel kom-
putera moze przy pomocy takiego programu wyszukiwaé w sieci komputery z udostep-
niona zawartoscia i pobiera¢ stamtad oprogramowanie, jednoczesnie rozpowszechnigjac
swoje zasoby”°.

Ta wiasnie niemalze nieograniczona dostepnos¢ do filméw czy muzyki stwarza
wiele problemow prawnych. Najwazniejszym z nich jest kwestia prawa autorskiego.
W mysl obowiazujacej w Polsce Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych
z dnia 4 lutego 1994 roku ochronie prawng podlegaja utwory audiowizuane (w tym
filmowe). Ustawa okresla formy rozpowszechniania produktéw otoczonych ochrona
prawa autorskiego. W aspekcie tematu upowszechniania kultury filmowej ngjbardziej
interesujaca pozostaje tres¢ art. 23, ktérego czesé brzmi: ,,Bez zezwolenia twércy wol-
no nieodptatnie korzysta¢ z juz rozpowszechnionego utworu w zakresie uzytku wia-
snego”. Zgodnie z ust. 2 art. 23: ,, Zakres wlasnego uzytku osobistego obejmuje korzy-
stanie z pojedynczych egzemplarzy utworow przez krag osdb pozostajacych w zwiazku
osohistym, w szczegdlnosci pokrewienstwa, powinowactwa lub stosunku towarzyskie-
go”. W mysl tego artykutu ustawy wymiana jest dozwolona, jednakze krag osob, mie-
dzy ktérymi moze sie ona odbywac w sposob legalny, jest zawezony. W odniesieniu do
Internetu trudne bytoby wskazanie, ze osoby wzajemnie udostepniagjace sobie filmy [ub
muzyke tacza jakiekolwiek wiezy rodzinne czy nawet towarzyskie. Jedna z cech Inter-
netu pozostaje akceptowal na anonimowosé jego uzytkownikéw. Globalny zasieg sieci
pozwala na wymiang plikéw miedzy przedstawicielami réznych narodowosci, ktérych
nie tylko nie taczy jakakolwiek forma znajomosci, lecz ktérzy takze nieraz zyja w pan-
stwach o réznych systemach prawnych. | stad to, co w Polsce moze uchodzi¢ za niele-
galne, moze by¢ dozwolone w innym kraju. Jednak kopiowanie utworéw filmowych
i muzycznych nawet w zakresie zgodnym z obowiazujacym prawem nie jest po mysli
firm dystrybucyjnych. Na poczatku roku 2007 zapadta decyzja w sprawie Warner
Bros., na ktérego produktach byta zamieszczona informacja niezgodna z przytoczona
wyzel Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. ,Watpliwosci Urzedu
[Urzad Ochrony Konkurencji i Konsumentow — P.T.] wzbudzity informacje zamiesz-
czone na okladkach nosnikéw sugerujace bezwzgledny zakaz pozyczania oraz kopio-
wania utworu bez zgody wiasciciela praw autorskich”®. W rezultacie od poczatku lute-

4 Celowo pomijam tu inne formy wymiany réwniez odbywajace sie¢ przy wykorzystaniu | nternetu.
Mam tu na myéli ,,$ciagani€’, a nastepnie utrwalanie utworéw na nosnikach czy udostepnianie przez
serwery. W swojg pracy koncentruje si¢ na rozpowszechnianiu utworéw gtéwnie przez programy
P2P. Jest to najpopularniejsza z form, przewyzszajaca inne pod wzglgdem skali.

® Raport za pierwsze pétrocze 2006 roku z wykonania zadan zawartych w dokumencie rzadowym
Strategia dziafasi na rzecz ochrony wfasnosci intelektualnej w Polsce w 2006 roku, opracowany przez
Zespot do spraw Przeciwdziatania Naruszeniom Prawa Autorskiego i Praw Pokrewnych, Warszawa
2006, s. 14.

& www.wirtualnemedia.pl
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go 2007 roku oktadki produktéw posiadaja informacje zgodne z obowiazujacym pra-
wem.

Proceder samego ,,$ciagania’ jest legalny, lecz udostepnianie filméw przez sie¢ jest
uwazane zaforme piractwa. Warto jednak zaznaczy¢, ze zdecydowanie odbiega ono od
innych form nielegalnego rozpowszechniania utworéw. Wystarczy wspomnie¢ sprze-
daz pltyt na warszawskim Stadionie X-lecia (i dziesiagtkach podobnych migjsc w Pol-
sce). Takie dziatanie zdecydowanie jest nastawione na zysk. Tymczasem w wypadku
wymiany internetowej mozna mowi¢ o bezinteresownosci, gdyz nie ma ona aspektu
komercyjnego. Udostepnianie nie jest zwigzane z zadnymi optatami, nikt z tego powo-
du nie czerpie tez korzysci finansowych. Taki proceder jest tez popierany przez niekto-
rych tworcow. Zdaniem — na przyktad — muzyka yassowego Tymona Tymanskiego:
.Za komuny — dzieki audycjom Marka Wiernika, Piotra Kaczkowskiego i innych
— moglismy do woli nagrywat ptyty ulubionych artystéw. Teraz dzieciaki $ciagaja
ulubione piyty z Internetu. Podniést sie wielki raban, ze oto kradng i piratuja. Jest to
totalna obtuda ludzi, ktérzy maja kasg, ale nie moga zrozumiec, ze ptyty sa za drogie,
podczas gdy artysci chca zy¢ ponad stan. (...) Wiesz, uwazam, ze piractwo dzigje sie
wtedy, gdy ktos Sciaga moja plyte, przegrywa ja na sto CD-R-6w i sprzedaje je na
Stadionie. A gdy ktos nagrywa ptyte dla siebie, nie jest to zadnym ztodziejstwem, tylko
rodzajem dtugoterminowej pozyczki. Dzieciaki miedzy 15 a 20 rokiem zycia potrze-
buja przerobi¢ maksymalna liczbe bodzcéw, dowiedzie¢ sie i nauczy¢ maksymalnie
duzo. W tym momencie $ciaganie ptyt na iPoda jest rzecza normalna w edukacji mu-
zyczn7ej. Udostepnienie tych plikow za darmo jest uczciwsze niz pieprzenie o pirac-
twie'".

Argumentem wysuwanym przez przeciwnikow rozpowszechniania filméw (i in-
nych utworéw) przez sie¢ jest m.in. brak korzysci finansowych producentéw i dystry-
butoréw z rozpowszechniania utworu. Zdaniem czesci srodowiska filmowego, moze to
wptyna¢ na zahamowanie produkcji filméw. Brak srodkéw uzyskanych ze sprzedazy
jednego tytutu nie pozwoli na sfinansowanie powstania kolejnego. Swiadectwem tego
stanowiska moze by¢ gtos rezysera Juliusza Machulskiego w dyskusji z innym tworca,
Piotrem Szulkinem: ,, Jako autorzy filméw chcemy dotrze¢ do jak najszerszej widowni,
jednak rozumiemy, ze jesli film nie zarobi, to produkcja nastepnego staje pod znakiem
zapytania'®. Warto zaznaczy¢, ze w obu cytowanych wypowiedziach zostal podkreslo-
ny aspekt ekonomiczny. W moim przekonaniu, posrednim efektem dyskusji dotyczacej
rozpowszechniania filmu czy muzyki przez Internet jest rowniez podniesienie swiado-
mosci internautéw w zakresie scistych zwiazkéw kultury z ekonomia. Ta zmiana jest
istotna. Nadal przewaza bowiem pojmowanie kultury wytacznie jako nosnika pewnych
wartosci. A samo wiazanie jg ze sfera finansowg jest przynalezne wytacznie srodowi-
skom zwiazanym zawodowo z kultura. Przypomina o tym wypowiedz Agnieszki Odo-
rowicz, dyrektora Polskiego Instytutu Sztuki Filmowsej: , Debata publiczna o kinema-
tografii zwykla przebiegac w aspekcie jg wartosci artystycznej, znaczenia dla kultury

" L. Gnoinski, wywiad z T. Tymaaskim, Tymon Tymaviski: Od lat jestesmy czarnuchami swiata,
»Dziennik” 51V 2007, s. 15.
8 J. Machulski, Piractwo jest plagq, ,Gazeta Wyborcza” 16-17 VI 2007, s. 15.



114 Patryk Tomiczek

narodowsej i edukacji. Rzadko pamigtamy, ze kinematografia to takze przemyst, a film
to takze produkt”®.

Myslenie o dziele artystycznym w kategorii produktu jest nadal powszechnie uzna-
wane za cos niewlasciwego. Wynika to z dysonansu migdzy wartosciami duchowymi
obecnymi w utworach artystycznych a biznesem. Jednak zwiazek ten jest szczegdlnie
widoczny wiasnie w produktach filmowych, o czym wiedza osoby z branzy filmowej.
Redlizacja zadnego innego dzieta sztuki nie wymaga tak olbrzymich naktadéw finan-
sowych™ jak filmu. Co ciekawe, informacje o wysokosci nakladéw poniesionych na
produkcje filmu, stanowia jeden z elementdw towarzyszacej mu poznig kampanii
reklamowej™. Wysokosé budzetu ma w tym wypadku stanowié¢ czynnik okreslajacy
wartos¢ obrazu. O traktowaniu obrazu filmowego jak produktu moze swiadczy¢ histo-
ryczna umowa zawarta miedzy przedstawicielami rzadu francuskiego i amery-
kanskiego w latach trzydziestych XX wieku. ,W 1933 roku Georges Bonnet, minister
handlu [Francji — P.T.], podpisuje umowe 0 niemal nieograniczonym imporcie amery-
kanskich filméw w zamian za eksport francuskiego markowego wina (po zakonczeniu
prohibicji), doprowadzajac do wsciektosci inne departamenty rzadu zainteresowane
handlem” 2.

Powyzszy przyktad przedstawia wprawdzie podejscie do filmu jak do produktu,
lecz mimo to takie myslenie jest bardzig charakterystyczne dla kontynentu amerykan-
skiego niz europejskiego. Tam bowiem bardzigj istotna jest rola producentéw zajmuja-
cych si¢ sprawami finansowymi. Mimo to powyzszy przyktad z historii ilustruje, ze
film w pierwszych dziesiecioleciach istnienia kina bywat traktowany jak produkt réw-
norzedny z rzeczami powszechnego uzytku. ,Najpierw film byt rzecza: waska grupa
przedsigbiorcéw wytwarzata i rozpowszechniata filmy, kierujac si¢ regutami przemy-
stu rozrywkowego. Niezupetnie zdawano sobie sprawe z tego, ze w tym szczegélnym
fenomenie tacza si¢ elementy finansowe, intelektualne, artystyczne i techniczne, ktére
w efekcie tworza spektakl zdolny wychowywat, pobudza¢ intelektualnie i emocjonal-
nie, anawet prowadzi¢ dyskurs filozoficzny. Decydujace w tym podejsciu wydaje Sie
zagadnienie autorstwa. Hollywoodzki model: »producent — produkt — konsument« wal-
czyt z europgskim: »autor — dzieto — odbiorcax, jakkolwiek przesada bytoby twierdzi¢,
ze ktérykolwiek z nich wystepowat w stanie czystym”*®. To rozréznienie na kinemato-
grefie europejska i przemyst hollywoodzki zawiera w sobie kulturowe uwarunkowania
w rozumieniu postannictwa filmu. Na gruncie europejskim przewaza traktowanie filmu
w kategoriach przede wszystkim artystycznych, natomiast w odniesieniu do Holly-
wood — ekonomicznych. W Stanach Zjednoczonych kino zajmuje druga pozycje (po
przemysle zbrojeniowym) w dochodzie narodowym, co potwierdza wczesniejsze tezy.
Jednak mocno odbiegatoby od prawdy stwierdzenie, ze kino europejskie nie rzadzi si¢

® A. Odorowicz, Zmiany ekonomiczno-prawne w kinematografii polskiej — zapis wystapienia
A. Odorowicz podczas konferencji ,Aspekty ekonomiczne i prawne funkcjonowania przemystu
filmowego w Polsce’, Warszawa 23.04.2007.

1 Mam tu na mysli wylacznie twoérczosé powstajaca w oficjalnym przemysle filmowym. Swia-
domie pomijam twdrczos¢ niezalezna, cho¢ czesto i ta wymaga okreslonych naktadéw finansowych.

1 Odnosi sie to jednak gtéwnie do utworéw komercyjnych.

2 G. Vincendeau, Francja w latach 1945-1965 i Hollywood: Policier jako tekst migdzynarodowy,
(w:) P. Sitarski (red.), Kino Europy, Krakéw 2001, s. 75-76.

18 A. Odorowicz, dz. cyt.
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prawami ekonomii. Warto jednak zwréci¢ uwage, iz kino artystyczne nie przynos
czesto zyskdw natychmiastowych. Jednak jego zycie w kinowym obiegu nigjednokrot-
nie przez dziesiatki lat pozwala osiagna¢ efekty finansowe w dtuzszej perspektywie
czasowej ™.

Silne zwiazki kinematografii z ekonomia potwierdzaja ostatnie wydarzenia, ktére
miaty migjsce w naszym kraju. Chodzi o konflikt miedzy wiascicielami domen inter-
netowych (www.napisy.org, www.napisy.info) a przedstawicielami branzy filmowsej,
ktory opierat si¢ na przestankach prawnych i ekonomicznych. Obie wymienione strony
internetowe udostepnigja ttumaczenia oryginalnych list dialogowych uzytecznych przy
ogladaniu filmoéw w formacie divx. W grudniu 2005 roku przedstawiciel firmy dystry-
bucyjng Gutek Film , 0zngimit administratorom stron z napisami, ze naruszaja prawa
do tytutéw wydanych przez firme w Polsce i zagrozit sprawa sadowa”*®. Dystrybutor
miat prawo do takiego postepowania, gdyz zgodnie z prawem autorskim i zamieszczo-
nym w nim ust. 1 art. 2 ,,Opracowanie cudzego utworu, w szczeg6lnosci ttumaczenie,
przerébka, adaptacja, jest przedmiotem prawa autorskiego bez uszczerbku dla prawa do
utworu pierwotnego”. Dystrybutor kupuje od producenta prawo do dystrybucji filmu
w okresie przewidzianym licencja. Zarzadzanie utworem, w tym kazdym jego sktadni-
kiem, lezy wylacznie po stronie wiasciciela praw. W mysl tego ttumaczenie i jego upu-
blicznianie (co wazne, ze wzgledu na art. 23 Ustawy 0 prawie autorskim i prawach
pokrewnych) jest dziataniem nielegalnym. Z drugig strony: , Sprawa nie jest oczywi-
sta. Jesli ttumaczymy film i przygotowujemy do niego napisy, to dokonujemy tzw.
opracowania cudzego utworu. Opracowanie wymaga zgody twércy utworu, wiec po-
wszechnie uwaza sie, ze bez zgody tworcow przygotowywanie napisdw narusza prava
autorskie — komentuje Tomasz Ejtminowicz, radca prawny Gazeta.pl. — Z drugig stro-
ny istnigje w prawie autorskim instytucja tzw. dozwolonego uzytku prywatnego, ktéry
oznacza, ze do celéw prywatnych mozna utwor wykorzystywaé samodzielnie bez py-
tania tworcy o zgode. Czy prywatna strona internetowa, na ktéregj kto$ ttumaczy ulu-
biony film na zasadzie non profit, miesci si¢ w granicach takiego uzytku? Opinie sa
podzielone’*®.

Wiasciciele wortali bronia swojej dziatalnosci, twierdzac, ze ma ona wiasnie cha-
rakter non profit i jest dziataniem hobbystéw. Trudno jednak w to bezkrytycznie wie-
rzy¢, zwazywszy, ze obydwa serwisy Sa zwigzane z sieciami reklamowymi. Tym sa-
mym ta przynaleznos¢ podwaza ich niekomercyjny charakter, mimo ze samo udostep-
nianie ttumaczen jest rzeczywiscie bezptatne. Warto zauwazy¢, ze zgodnie z polskim
prawodawstwem za czerpanie korzysci finansowych ze sprzedazy nielegalnych kopii
czy ttumaczen grozi kara pieciu lat pozbawienia wolnosci, jesli sprawca uczynit z nie-
go state zrédto dochodu (zgodnie z ust. 1, art. 116 Ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych).

4 podobne myslenie jest jednak obce wiekszosci polskich producentéw. Wyjatek stanowi tu
dziatalnos¢ Piotra Dzieciota, producenta Ediego Piotra Trzaskalskiego czy Z odzysku Stawomira
Fabickiego.

5 K. Godlewski, Z/odzieje napisow, , Gazeta Wyborcza' 14 X11 2005, s. 17.

18 M. Engelhardt, Twércy napisy.org — najpopularniejszej polskiej strony z tfumaczeniami filméw
— zatrzymani, www.gazeta.pl, 17.05.07.
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Sprzeczne interesy wortali oraz firm dystrybucyjnych i wynikajacy z tego konflikt
doprowadzity do podjecia branzowe] dyskusji na temat piractwa i jego skutkéw. Przy
czym obydwie strony bronity swoich interesdw. Zgodnie z argumentacja Jakuba Du-
szyhskiego $ciaganie filméw wptywa na oferte firm dystrybucyjnych. Niska sprzedaz
wydawnictw DVD nie pozwala na wprowadzanie kolgjnych tytutéw, a takze sukce-
sywne obnizanie cen. Jego zdaniem, nielegalne pozyskiwanie filméw ma w ogdle ne-
gatywny wptyw narynek. Warto jednak podkresli¢, ze w takim rozumieniu uzytkowni-
cy Internetu swéj kontakt z X Muza opieraja wyltacznie na nielegalnych plikach. Jest to
niezgodne z rzeczywistoscia, gdyz pomimo trwajacego procesu sciagania filmoéw ki-
nowa frekwencja wykazuje sie w ostatnich latach bardzo dobrymi wynikami. Wyso-
kos¢ widowni w kinach jest wigcg niz imponujaca. W pierwszym potroczu 2007 roku
pojawito sie kilka tytutdw, ktére przyciagnety rekordowa liczbe widzow. Do takich
nalezat m.in. Shrek Trzeci, ktérego obejrzato w kinie 3 290 000 osob, czy Testosteron
Zwynikiem 1 176 544 widzéw. W pierwszych szesciu miesiacach 2007 roku frekwen-
cjaw Polsce osiagneta poziom 16,6 min widzéw. Trudno wiec zgodzi¢ sie ze stwier-
dzeniem, ze nielegalne sciaganie filmow z Internetu wptywa na zmniejszenie widowni
w kinach. Nie ma réwniez gwarancji, ze nawet gdyby uzytkownik Internetu nie $cia-
gnat filmu, to poszeditby na niego do kina. Nalezy réwniez jednoznacznie stwierdzic,
7€ 0soby $ciagajace filmy to te same osoby, ktore chodza do kina.

Sprawa z witryna www.napisy.org byta bezprecedensowa, gdyz zakonczyta si¢ za-
trzymaniem w maju 2007 roku ttumaczy napisow i administratora. Przepisem, na kté-
rym oparta sie Komenda Gtéwna Policji i Fundacja Ochrony Twérczosci Audiowizu-
ang, jest ust. 1 art. 116 Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, ktory
brzmi: ,,Kto bez uprawnienia albo wbrew jego warunkom rozpowszechnia cudzy utwor
w wergji oryginalnegj albo w postaci opracowania, artystyczne wykonanie, fonogram,
wideogram lub nadanie, podlega karze pozbawienia wolnosci do lat 2, ograniczenia
wolnosci abo grzywny”.

Warto zada¢ pytanie, jak probuje sie diagnozowat i wplywaé na zjawisko nielegal-
nego pozyskiwania utworéw filmowych? W Polsce obowiazuje dokument , Strategia
dziatan na rzecz ochrony wiasnosci intelektualng) w Polsce”, ktéry zostat opracowany
przez Zespét do spraw Przeciwdziatania Naruszeniom Prawa Autorskiego i Praw Po-
krewnych'’. Strategia ta wyznacza gtéwne dzialania zapobiegajace tamaniu przepisow
Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Trzeba zauwazy¢, co czesto jest
pomijane, ze kultura moze wptywa¢ na rozwdj gospodarczy danego regionu czy kraju.
I m.in. dlatego tak wazne jest zmnigjszenie skali piractwa. , Sukcesy artystyczne ryn-
kéw fonograficznego i filmowego przektadaja sie na ogolny wzrost gospodarczy. Nie-
legalne produkty muzyczne i filmowe niszcza kreatywnosé¢, zubazaja wptywy budze-

17 Zesp6t powstal na podstawie Zarzadzenia nr 83 Prezesa Rady Ministréw z dnia 9 listopada
2000 r. w sprawie utworzenia Zespét do spraw Przeciwdziatania Naruszeniom Prawa Autorskiego
i Praw Pokrewnych. Zgodnie z § 2.1 Zarzadzenia funkcje przewodniczacego petni Minister Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Wedtug § 3, ,,Do zadan wiasnych Zespotu nalezy opracowywanie wnio-
skéw i propozycji dotyczacych usprawnienia koordynacji dziatan organéw administracji rzadowe
w zakresie skutecznosci zwal czania naruszen prawa autorskiego i praw pokrewnych”.
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towe, hamuja inwestycje. W rezultacie taka sytuacja prowadzi do zmnigjszenia liczby
miejsc pracy i jednoczesnie wplywa narozwdj zorganizowanej przestepczosci” .

Warto zwréci¢ uwage na jedna rzecz. Instytucjom dziatajacym na rynku filmowym
jest bliskie myslenie w kategoriach biznesu, natomiast uzytkownicy Internetu positku-
jacy si¢ nielegalnie zdobytymi utworami mysla w kategoriach wartosci. Dlate] drugig
grupy film wiaze sie¢ wytacznie z silnym przezyciem estetycznym. Sposob, w jaki film
zostat zdobyty, nie jest ngjwaznigjszy.

Natomiast, jak przedstawia to dobitnie ostatni cytowany fragment, kultura audiowi-
zualna jest wazna w szerszym kontekscie. Jg funkcjonowanie zgodnie z litera prawa
wplywa bowiem na zréwnowazony rozw0] gospodarczy. Wiasnie z tego powodu po-
wstala Grupa ,, Internet”™®, ktérej celem jest zwalczanie piractwa przez , analize stanu
zagrozenia w zakresie naruszania praw wiasnosci intelektualnej, opracowanie metody-
ki ujawniania i zwalczania przestepczosci intelektualngl dokonywanej w Internecie
oraz koordynacja wspétpracy w zwalczaniu piractwa intelektualnego pomiedzy orga-
nami $cigania oraz instytucjami i organizacjami wspierajacymi Policje” .

W odniesieniu do zjawiska Internetu interesujacym pozostgje system dystrybucji
utworu. To witasnie nowa forma upowszechniania (nielegalnego — zdaniem przeciwni-
kéw tego kanatu dystrybucyjnego) filmu pozostaje gtéwnym punktem toczace] Sie
dyskusji. Dystrybucja rzadzi sie swoimi prawami. Kolejnos¢ rozpowszechniania jed-
nego tytutu wroznych mediach nie jest przypadkowa, lecz podiega standaryzacji.
Obowiazujacy model, w uproszczeniu, przedstawia Sie nastepujaco:

kino — DVD/video — telewizja ptatha — telewizja niekodowana

Trudno bytoby wskaza¢ w tym uktadzie state migjsce, ktére mogtby zajmowaé In-
ternet. W Polsce dopiero raczkuje legalna dystrybucja filméw przez sie¢. Do momentu
pisania ninigjszego tekstu w sieci w legalny sposdb pojawity sie wytacznie dwa tytuty
produkcji polskigj. Pierwszym byta Oda do radosci Anny Kazejak-Dawid, Jana Koma-
sy i Macigja Migasa. Jego premiera odbyta sie tego samego dnia zar6wno w kinie
i Internecie. Tradycyjne kupno biletu kinowego w wypadku nowego medium zastapio-
no wykupem licencji na ogladanie obrazu. Uzytkownik mégt sciagna¢ film na twardy
dysk swojego komputera badZz oglada¢ go on-line. W kazdym z tych wypadkow trwa-
1os¢ licencji byta ograniczona czasowo. Koszt uzyskania licencji byt jednak nizszy od
ceny biletu kinowego. Zaréwno strona odpowiedzialna za dystrybucje kinowa (Gutek
Film), jak réwniez internetowa (Akson Studio) podkreslata wieksza dostepnosé filmu,
ktéra umozliwi jego obejrzenie wszystkim zainteresowanym.

Szerszym echem odbita Si¢ jednak premierainternetowa drugiego z filmow — Swiad-
ka koronnego w rezyserii Jarostawa Sypniewskiego i Jacka Filipiaka. Producent filmu

18 Strategia dziafasi na rzecz ochrony wfasnosci intelektualnej w Polsce, s. 2.

® Grupa , Internet” dziata od 2005 roku w ramach Zespotu do spraw Przeciwdziatania Narusze-
niom Prawa Autorskiego i Praw Pokrewnych. W pracach grupy biora udziat m.in. przedstawiciele
organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i prawami pokrewnymi, przedstawiciele
Prokuratury Krajowsej, przedstawiciele MKiDN, reprezentanci dostawcdw ustug internetowych.

% Raport za pierwsze pétrocze 2006 roku z wykonania zadan zawartych w dokumencie rzado-
wym Strategia dziafasi na rzecz ochrony wfasnosci intelektualnej w Polsce w 2006 roku, s. 45.
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zdecydowat sie na jego udostepnienie w Internecie w trzy tygodnie po premierze ki-
nowej. W odpowiedzi na ten ruch cze¢$¢ kin zrezygnowata z dalszego wyswietlania
filmu w swoich salach. Warto przytoczy¢ wypowiedz Tomasza Jagielty, prezesa sieci
kin ,Helios’, uzasadnigjaca taka decyzje: ,,Od momentu wprowadzenia tego filmu do
Internetu, z naszego punktu widzenia automatycznie na ekranach pojawit si¢ towar
wybrakowany. Istota w ogole kina jest to, ze jest to pierwsze pole eksploatacji. | nie
jest to méj wymyslt, ze jest ono chronione przed sytuacja, w ktérel w tym samym czasie
dany film dostepny jest takze na innych polach. Nie mozna uzna¢ tego za rzecz nor-
malna, i to pod kazda szerokoscia geograficzna, kiedy film dostepny w kinach jest tez
dostepny gdzie indzigj. W zwiazku z tym, my, zawiergjac umowe z dystrybutorem
filmu, w sposdb oczywisty, rozumiany przy prowadzeniu tego typu dziatalnosci go-
spodarczej, przyjmujemy, ze wszyscy dziatamy wedtug funkcjonujacych w branzy
zasad. W zwiazku z tym uwazamy, ze mimo iz nie dochodzi tutgj do ztamania umowy
w sensie prawvnym, to w wyniku takiego dziatania zostgjemy z towarem wybrakowa-
nym, co jest niezgodne z zasadami funkcjonowania tego rynku. Dlatego tez chroniac
nie tylko witasny biznes, ae tez jego witasna reputacje nie jestesmy w stanie zgodzi¢ sie
na jednoczesne funkcjonowanie obu tych pdl eksploatacji. Jezeli dystrybutor czy pro-
ducent podjat decyzje, ze jest to dobry moment na puszczenie filmu w Internecie, dla
nas jest to jednoznaczne, ze podjat decyzje 0 zrezygnowaniu z pierwszego pola eksplo-
atacji. Decyzja 0 zaprzestaniu wyswietlania filmu nie jest zatem decyzja kin czy naszej
firmy, tylko producenta. Mysle, ze u wszystkich, ktérzy sa obeznani z zasadami dzia
falnosci tgl branzy, nie powinno budzi¢ to zadnych watpliwosci, iz z nasze) strony byta
to jedyna mozliwa decyzja. Film w tym momencie przeszedt do kategorii DKF-owski€)
i m(%zle by¢ wyswietlany w ewentualnych przegladach tytutéw puszczanych w Interne-
cie’”.

Sytuacja ta pokazuje, dlaczego Internet, jako medium rozpowszechniania dziet fil-
mowych, budzi takie kontrowergie. Jego rola i miejsce w legalneg eksploatacji filmu
WCciaz jeszcze nie jest ugruntowana. W pierwszym wypadku powodem zamieszczenia
produkcji w Internecie byto gtéwnie dazenie do zwickszenia jg dostepnosci, w drugim
natomiast — swoisty eksperyment. Odbit sie on — co prawda — na frekwencji kinowej
(zanotowano ok. 70% spadek widowni po zamieszczeniu filmu w sieci), jednak produ-
cent (telewizja TVN) byt zadowolony z osiagnietych wynikéw sprzedazy produktu
przez Internet.

Analizujac to wydarzenie, trudno nie stwierdzi¢, ze Internet rzeczywiscie pozwala
na zwiekszenie dostepu do filmu. Jego rola jest niebagatelna, jesli wezmie sie pod
uwage zmniejszajaca Sie z roku narok liczbe kin w Polsce.

2 www. stopkl atka.pl
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Malejaca liczba kin nie pociaga bowiem za soba w skali ogélnopolskiel malejacej
liczby sal kinowych. Jest to wynikiem powstatych pod koniec lat dziewiecdziesiatych
multipleksow, ktére dysponuja lepszym wyposazeniem niz tradycyjne kina jednosal o-
we. Te ostatnie stopniowo sa eliminowane z rynku, gdyz w zaden sposéb nie moga
konkurowa¢ z obiektami wielosalowymi. Warto jednak zwréci¢ uwage na fakt, ze
multipleksy kieruja sic wiasna polityka. Sa skoncentrowane przede wszystkim na re-
pertuarze komercyjnym, marginalizujac udziat filméw artystycznych. Nie jest ich ce-
lem promocja tytutdw niedajacych szansy na wieksze zyski. Trudno przy tym pomsto-
waé na Internet, ktory umozliwia obejrzenie interesujacego nas obrazu artystycznego,
ktorego zobaczenie w warunkach kinowych pozostaje w takim wypadku nierealne.
Jednak wtedy uzytkownik moze wejs¢ w konflikt z prawem.

Nie wiadomo, w jakim kierunku rozwinie sie Internet. W dalszym ciagu jest to me-
dium raczkujace, ktére postuguje sie jezykiem innych mediéw i dopiero wyksztatca
swoj wiasny. Jednakze jego pojawienie wprowadzito wiele zmian, ktérych czesé opi-
satem wyzej. Polskie prawodawstwo nadal pozostaje w tyle za rozwojem sieci — bra-
kuje precyzyjnych regulacji okreslgjacych, co wolno, a czego nie.

Na koniec warto zwrdci¢ uwage na jeden jeszcze wymiar opisywanego zjawiska
— Internet pozwala na kontakt z kultura audiowizualna w stopniu nieosiagalnym nigdy
wczesnig. Warto zauwazy¢, ze osoby $ciagajace filmy z sieci moga mie¢ kontakt
Z utworami, z ktérymi prawdopodobnie nie zetknetyby sie, bedac pozbawionymi Inter-
netu. | w tym kontekscie nie nalezy zapomina¢, ze sie¢ przyczynia sie do rozwoju kul-
turalnego spoteczenstwa.





