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Professional Women Photographers in Former Polish Galicia

Abstract: The aim of the text is to present a short history of professional photography of women in former
Polish Galicia, from the end of 19" century to the first half of 20" century. The text consists of three parts
and each one addresses other aspect of women’s works as photographers. The first one is an introduction
to the photography and the women’s issue. The second one examines photography as a new technology
and a tool of emancipation. The third part combines biographies of selected women photographers who
lived and worked in Galicia, and who despite of class and gender limitations, became owners or managers
of photo studios. It is interesting to examine very diverse social and educational background of women
photographers, who benefited the modern time and technology to became economically independent pro-
fessional women.
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Poczatki

Jest rok 1891, Krakow. W Kalendarzu Jozefa Czecha, ukazujacym sie od lat szeS¢dzie-
sigtych XIX wieku periodyku zawierajagcym nie tylko kalendarz, ale i przydatne adresy i re-
klamy rozmaitych zaktadow, reklamuje si¢ Zaktad Fotograficzny Stanistawa Bizanskiego.
W samym fakcie nie ma zreszta niczego dziwnego, w tym samym wydaniu periodyku, za
pomoca ryciny prezentujacej sceneri¢ odtworzong pieczolowicie z wngtrza zaktadu, swoje
ustugi promuje takze Walery Rzewuski. Uwage uwaznego czytelnika przykuwa w reklamie
zaktadu Bizanskiego wzmianka umieszczona na dole ogloszenia: ,,Marya Bizanska, wdowa,
prowadzaca obecnie Zaktad, dzickujac Szanownej Publiczno$ci za uzyskane wzgledy, pole-
ca si¢ i nadal taskawej pamieci”'. W tym czasie w Krakowie tacznie dziata pie¢ profesjonal-
nych zaktadow zajmujgcych sie fotografig?. Marya Bizanska jest fotogratkg do§wiadczong,
poniewaz jeszcze przed $miercig meza prowadzita filie jego zaktadu w Zakopanem, nie
nalezy si¢ wiec dziwié, ze przedsiebiorcza wdowa utrzymuje w swoim zaktadzie klientow.

' Kalendarz Jozefa Czecha na rok 1891, Krakow 1890.
2 L Plazewski, Dzieje polskiej fotografii 1839-1939, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 2003, s. 110.
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Lwow, 1903 rok, pierwsza Doroczna Wystawa Fotograficzna organizowana przez
Lwowskie Towarzystwo Fotograficzne. Posrod trzydziestu siedmiu 0so6b biorgcych udziat
W wystawie trzy otrzymujg najwyzsza nagrode w postaci dyplomu honorowego. Jedng
z nich (i jednoczeénie jedyng kobieta bioracg udziat w wystawie) jest Regina Mikolascho-
wa’, autorka gum. Rok wczesniej, na wystawie w Krakowie zdobywa wyrdznienie za prace
stworzone wraz z me¢zem, Henrykiem Mikolaschem, jednym z najwazniejszych tworcow
zwigzanych z lwowskim §rodowiskiem. Pierwsze kroki w fotografii artystycznej stawiali
oni razem, biorgc udziat w konkursach i wystawach. Regina z Gostynskich jest, tak samo
jak jej przyszty maz, wyksztalcong malarkg — kiedy poznaja si¢ we Lwowie, uczy si¢, by
zosta¢ nauczycielka rysunkow’. Aktywnie uczestniczy w zyciu artystycznym do 1908 lub
1910 roku.

Rok 1906, Warszawa. W ,,Fotografie Warszawskim” zostaje zamieszczona lista kan-
dydatow ubiegajacych sie o przyjecie do Towarzystwa Fotograficznego Warszawskiego.
Na gorze spisu znajduje si¢ informacja, ze ,,Jako kandydaci do Tow. Fot. Warsz. zapisali
si¢ nastepujacy Panowie”. Posrod jedenastu wymienionych ponizej osob zainteresowanych
cztonkostwem az dwoch ,,Panéw” to kobiety: Roza, ksiezna Radziwittowa (,,zawod: przy
mezu”) i nauczycielka Irena Kwiatkowska.

Chociaz formuty pisania nie zdazyly si¢ jeszcze zmienié, to jednak w rzeczywisto$ci bez
watpienia zaczynala si¢ nowa epoka. Fotografia, zarowno amatorska, jak i profesjonalna
stata si¢ jednym z pierwszych pol, na ktérych dokonywata si¢ emancypacja polskich kobiet.
W moim artykule szczegolnie bedg mnie interesowaly tereny Galicji w okresie od ostatniej
dekady wieku XIX do roku 1939. Uwage chciatabym poswigci¢ glownie fotografkom pro-
fesjonalnym, to jest posiadajacym swoje wiasne zaktady lub zatrudnionych w zaktadach
fotograficznych. Celem niniejszego artykutu jest przyjrzenie si¢ srodowiskom, w ktorych
dziataty, opisanie ich pochodzenia i warunkow, w jakich pracowaty. Watek profesjonalnego
uprawiania sztuki wydaje mi si¢ szczegdlnie interesujacy ze wzgledu na zwigzane z nim
warunki ekonomiczne, czyli mozliwo$¢ pracy zarobkowej kobiet.

Fotografia a emancypacja

Fotografia jako zrodlo utrzymania kobiet stala si¢ popularna na catym $wiecie. Prak-
tyczne zastosowanie nowej technologii cieszylo si¢ ogromnym powodzeniem miedzy in-
nymi w Stanach Zjednoczonych, gdzie liczne praktycznie nastawione do zycia dziewczeta
zaktadaty swoje niewielkie zaktady. Temu fenomenowi poswigcony jest jeden z rozdzialow
ksigzki Naomi Rosenblum A History of Women Photographers®, w ktorym badaczka zaj-
muje si¢ wilasnie fotografig jako mozliwos$cia zatrudnienia i utrzymania kobiet. Rosnaca
popularno$¢ takiego rozwigzania pod koniec wieku XIX wyptywa, jej zdaniem, z kilku

3 Ibidem,s. 124.

4 A.Zakowicz, Henryk Mikolasch: fotograf i dydaktyk, [w:] idem (red.), Dawna fotografia Iwowska 1839-1939,
Wydawnictwo ,,Centrum Europy”, Lwow 2004, s. 279.

5 N. Rosenblum, 4 History of Women Photographers, Abbeville Press, New York 1994, s. 55-71.
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czynnikoéw. Wérdd najwazniejszych autorka wymienia pojawienie si¢ niewielkich aparatow
i ich reklamy skierowane do kobiet (w Polsce zdarzaja si¢ one dopiero w okresie miedzy-
wojennym), promocja zdrowego trybu zycia i podejmowania aktywnosci fizycznych przez
kobiety (co sprawia, ze zyskujg nowe tematy do uymowania) czy wreszcie stosunkowo nie-
wysokie koszty zatozenia swojego studia. Biorac pod uwage odmienny rozwdj geopoli-
tyczny Stanéw Zjednoczonych i terenéw pod wladaniem Austro-Wegier, a pdzniej Rzecz-
pospolitej Polskiej, nie wszystkie wymienione przez Rosenblum czynniki miaty racj¢ bytu
w podobnym okresie, ale bez watpienia mozna byto zaobserwowac pewne zasadnicze po-
dobienstwa w rozwoju spotecznego stosunku do fotografii.

Pierwsza fala fotografek to kobiety pochodzace z najwyzszych sfer spotecznych, dla
ktorych robienie zdjec¢ szybko stato si¢ interesujaca 1 angazujacg rozrywka. W Europie fo-
tografki, takie jak Julia Margaret Cameron czy Clementina Hawarden, badaty mozliwosci
artystycznego wykorzystania techniki mokrego kolodionu niedtugo po odkryciu Daguerra.
Ich osiagnigcia artystyczne byty jednak mozliwe dzigki wysokiemu statusowi spotecznemu
i przychodom, ktére pozwalaty na kosztowna zabawe i spedzanie dtugich godzin na na-
$wietlaniu i natychmiastowym wywotywaniu zdje¢. Na terenie Galicji na podobnej zasadzie
amatorska fotografia zajmowaty si¢ na przyktad arcyksiezna Izabella Habsburg (ur. 1856,
zm. 1931), ktorej ulubionym tematem byly tatrzanskie krajobrazy®, czy Izabela Lipowska
(ur. 18 XTI 1867, zm. 10 XI 1939)". Po$rdd watkow interesujacych te druga mozna wyrdznié
szczegolnie fotografie przedstawiajace dom rodzinny w Huciskach i sceny z Zycia codzien-
nego. Lipowska, z wyksztatcenia 1 zamitowania malarka, uzywata takze zapisu na szkla-
nych kliszach do tworzenia szkicow do obrazow. Do lat dziewigédziesigtych XIX wieku
wickszo$¢ zaktadow fotograficznych prowadzili jeszcze mezczyzni, kobietom zostawiajac
mozliwos¢ efektownych, acz kosztownych eksperymentdéw. Fotografia jako zrodto zarob-
kowania pozostawata domeng mezczyzn, co umozliwiato utrzymanie, ale takze w duzej
mierze zawezato ich pola zainteresowan. Wigkszo$¢ wykonywanych przez nich zdje¢ to
tradycyjne portrety w atelier, a takze pocztowki przedstawiajace krajobrazy. Z kolei dla ko-
biet, szczegolnie tych z wyzszych sfer, robienie zdje¢ byto rozrywka, a wigc nie wigzato si¢
z zadnymi ograniczeniami. Technologiczne ograniczenia, ktore narzucaty pierwsze aparaty
fotograficzne, sprawiaty, ze pos$rod prac pierwszych galicyjskich fotografek trudno szukaé
nietypowych tematow.

Kolejne pokolenie kobiet zaangazowanych w technologie, ktéremu chciatabym sie¢
przyjrze¢ w niniejszym tekscie, fotografowato juz nie tylko dla satysfakcji wlasnej, ale tak-
ze w celach zarobkowych. Koniec wieku XIX to takze czas, kiedy zardwno za granica, jak
i w Galicji do glosu dochodzity ruchy emancypacyjne. Jak pokazuje Maria Ciechomska,
autorka ksigzki Od matriarchatu do feminizmu, Polki, w przeciwienstwie do reprezentan-
tek innych nacji, rozpoczely emancypacje stosunkowo tatwo. W tradycji polskiej zar6wno

6

K. Gajewski (red.), Leksykon polskich i stowackich fotografow tatrzanskich i zaktadoéw fotograficznych
w Tatrach, na Podhalu, Orawie, Spiszu i Liptowie do roku 1939, Miejski Osrodek Kultury, Nowy Targ 2011,
s. 137.
K. Puchata-Rojek, Izabela Lipowska, [w:] K. Lewandowska (red.), Dokumentalistki: polskie fotografki
XX wieku, Wydawnictwo Bosz, Warszawa 2008.

7
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mieszczanstwo, jak i drobna szlachta uznawaty model matki Polki, ktéry w pewnym sensie
torowat kobietom droge do pracy zawodowe;j. Jak pisze Ciechomska:

Specyficzne $wiatto na rolg kobiety rzucat panujacy ideal Matki Polki. Byl to symboliczny wzorzec
idealnej zony i matki wojownika, podtrzymujacej go w zapale walecznym. Gdy m¢zczyzna padt w boju
lub trafit na zestanie, kobieta sama wychowywala dzieci i prowadzita gospodarstwo, nie przektadajac
wiasnej wygody ponad dobro ojczyzny®.

Stosowna praca nie mogta by¢ poza mozliwo$ciami takiej kobiety bohaterki, ktdéra
w niesprzyjajacych okoliczno$ciach powinna da¢ sobie rade ze wszystkimi przeciwno$cia-
mi losu. Wigkszo$¢ galicyjskich fotografek z przetomu wiekow i pierwszej polowy wieku
XX wywodzita si¢ jednak nie ze szlachty, a z mieszczanstwa, ktoére uznawato potrzebg pra-
cy zawodowej kobiet na dlugo przed emancypacja. W wieku XIX zawdd fotografki, jako
wymagajacy podstawowego wyksztatcenia plastycznego (lub chociaz orientacji w zasadach
kompozycji), wydawal si¢ idealny dla kobiet o wyksztatceniu malarskim i nie naruszat spo-
lecznego szacunku wobec wykonujacej go osoby. Polska miedzywojenna z kolei w pel-
ni uznawata model kobiety wyemancypowanej — uprawiajgcej sporty, aktywnej, noszacej
krotkie wlosy i spodnie umozliwiajgce jej podejmowanie si¢ tradycyjnie meskich zawodow.
Powszechno$¢ wykorzystywania stuzby przy prowadzeniu domu i otwarcie mozliwosci
zdobywania wyksztalcenia sprawiaty, ze coraz wigcej dziewczat decydowato si¢ na pracg
zawodowa.

Galicyjskie przypadki

Kim wigc byly galicyjskie fotografki profesjonalne? Trudno jednoznacznie odpowie-
dzie¢ na to pytanie — dziataty zar6wno w duzych osrodkach, jak i w niewielkich miastecz-
kach, uwazaty si¢ za artystki i za rzemie$lniczki. Nalezaty do cechow, dziataty samodzielnie
lub wraz z rodzinami. Niektore zaktady odziedziczyty, inne otworzyty czy kupity wiasne.
Wiele z nich po wojnie zamieszkato w Polsce, inne okreélity si¢ jako Stowaczki. Trudno
wytropi¢ posrod faktow jakies prawdy, ktore sprawdzilyby sie¢ wobec kazdej z nich, warto
wigc przesledzi¢ przynajmniej kilka z ich pojedynczych historii.

Na terenie calej Galicji najprezniej dziatajacym osrodkiem fotograficznym byt bez wat-
pienia Lwow, gdzie dziatalo Lwowskie Towarzystwo Fotograficzne, regularnie odbywaty
si¢ zwigzane z nowq gateziag sztuki wyktady, spotkania i wystawy, a takze ukazywaty sie
specjalistyczne gazety. Od 1921 roku na Politechnice Lwowskiej dziatat pierwszy w Pol-
sce Zaktad Fotografii, na czele ktorego stat Henryk Mikolasch. We Lwowie funkcjonowato
wiele zaktadow fotograficznych, w wielu wypadkach prowadzonych przez kobiety. Jedng
z najbardziej wpltywowych postaci tego srodowiska byta Zofia Huberowa (z domu Trzeme-
ska, ur. 1872, zm. 1934), cérka cenionego fotografa Edwarda Trzemeskiego, zona Rudolfa
Hubera, z ktorym po $mierci ojca prowadzila zaktad, a takze matka Zofii Huber, rowniez
fotogratki. W Zrédtach nie zachowato si¢ zadne zdjecie przedstawiajace, jak wygladata, nie-

8 M. Ciechomska, Od matriarchatu do feminizmu, Wydawnictwo Brama, Poznan 1996, s. 121.
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wiele wiadomo takze o jej zyciu pozazawodowym. Kiedy spojrze¢ na reklamy zaktadu foto-
graficznego, ktore jeszcze za zycia Trzemeskiego ukazywaly si¢ w prasie, mozna zauwazy¢
obecnos$¢ Zofii. Na wszystkich umieszczanych przez fotografa ogloszeniach miejsce przy
aparacie fotograficznym zajmuje kobieta — w latach dziewig¢édziesigtych XIX wieku postac
kobieca jest raczej alegoria fotografii, jako kolejnej z muz, wystepuje w antykizujacej sza-
cie, w wiencu laurowym i ze szklem, za pomoca ktorego fotografia rysuje si¢ na papierze,
naswietlana promieniami stonecznymi. W roku 1900 wygrywa stylistyka art déco, zmie-
nia si¢ liternictwo reklam, a takze rysunek: oto dziewczyna o petnych ksztaltach siedzi na
podtozu, obok statywu, na ktérym znajduje si¢ niewielki aparat fotograficzny. Oczywiscie
mozna t¢ postac, tak samo jak wczesniejsza, potraktowac jako muze czy alegorie fotografii,
ale takze szuka¢ w jej pojawieniu si¢ odniesienia do istnienia Zofii Trzemeskiej. Dzialalno$¢
fotogratki we Lwowie nie ograniczata si¢ tylko do prowadzenia wraz z mgzem Zaktadu
Edward Trzemeski w latach 1906—-1934. Zofia Huberowa byta rowniez jedna z wspotzato-
zycielek stowarzyszenia przemystowego Gremium Fotografow we Lwowie 1 uczestniczka
wielu wystaw organizowanych przez krajowe towarzystwa fotografii®.

Zaktad Edwarda Trzemeskiego byt (jak gloszg reklamy) pierwszym zatozonym we Lwo-
wie, a jednak to nie tam po raz pierwszy pojawity si¢ fotogratki. Najwczes$niejsze wzmianki
o prowadzonym przez kobiete zaktadzie pojawily si¢ w roku 1875, kiedy Zofia Hoszow-
ska zaczeta prowadzi¢ swoj zaktad. W latach 1892—-1907 dziatat przy ulicy Fredry pro-
wadzony przez Mari¢ Katapus zaktad ,,Maria” (pdzniej pisany jako ,,Marya”), a w latach
1905-1914 dziatata prowadzona przez Malwine Liuscheid ,,Malwina”. Prawdziwy ,,wy-
syp” kobiet zajmujacych si¢ zawodowo fotografig przypada jednak na okres pierwszej woj-
ny $wiatowej i nastepujace po niej lata migdzywojenne. Kiedy mezczyzni szykowali si¢ do
walk, kobiety stawaty za aparatami: pomocniczki byty obecne w prowadzonej przez Tade-
usza Jaworskiego ,,Adeli”, w ,,Acie”, w ,,Makarcie”, zakladzie Bahrynowicza, u Benesza,
we ,,Florze”, u Noego Lissy, w ,,Rivioli”, u Dawida Mazura i u Klaftena'®. Przegladajac spi-
sy 0s0b zatrudnionych, tatwo mozna dostrzec, ze lata 1913—-1915 to czas, kiedy najchetniej
przyjmowano pomocniczki.

Na okres wojenny przypadaja tez pierwsze proby fotograficzne Janiny Mierzeckiej, kto-
ra pozniej zostata najbardziej ceniong lwowska fotografka, autorka licznych nagradzanych
na wystawach krajowych i zagranicznych prac. Poki co jednak, o czym pisze szczegdtowo
w swojej autobiografii Cale zycie z fotografig'' — podejmuje pierwsze eksperymenty z apa-
ratem. Kariera Mierzeckiej, szczegdtowo opisana w licznych publikacjach, stanie si¢ dla
mnie przyczynkiem do uwag na temat szczegodlnej pasji lwowskich fotografek. Reklama
zaktadu Mierzeckiej, ktory po $mierci Henryka Mikolascha prowadzita samodzielnie, za-
wiera az cztery specjalizacje: fotografie portretows, naukows, przemystowa i reklamowsa.
O ile wiec mezezyzni walczyli z soba o laury w kategoriach artystycznych, o tyle kobiety
interesowaty takze praktyczne wykorzystania nowej technologii. W katalogu Dorocznego
9 1. Kottobutatowa, Gremium Fotograféw i inne organizacje zawodowe, [w:] A. Zakowicz (red.), Dawna
fotografia Iwowska..., op. cit., s. 88.

10 Por. A. Zakowicz, Fotografowie zawodowi w latach 18601914, [w:] ibidem, s. 16-75.
" J. Mierzecka, Cale zycie z fotografig, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1981.
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Salonu Polskiej Fotografiki z roku 1934 po czg$ci, w ktdrej wymienia si¢ wszystkie prace
zgltoszone do ekspozycji, znajduje si¢ niewielki, dwustronicowy dodatek pod tytutem Dziaf
Fotografii Reklamowej. Sposrod o$miu znajdujgcych si¢ na liscie nazwisk az pie¢ nalezy
do kobiet (a me¢zczyzni zgtosili tylko po jednej pracy). Wanda Diamandowna zglosita prace
przedstawiajace przedmioty domowego uzytku, Aleksandra Jorkaschowa zdjecie przedsta-
wiajace flaszki, Mierzecka — szereg projektow reklam z wykorzystaniem fotografii, Adelg
Wixlowa pochtonety reklamy podrgcznika dr. Mikolascha, poswigconego technice brom-
olejowej, a Haling Zalewska projekty reklam roznych ustugodawcéw (migdzy innymi wias-
nego zaktadu fotograficznego czy karmelkéw produkowanych przez meza cukiernika). Jak
pisze Naomi Rosenbaum: ,,Innym zrédtem dochodu dla kobiet — fotografek byta sprzedaz
zdje¢ do reklam. Wydaje si¢ bowiem, ze wigksza sita nabywcza wérdd kobiet stworzyta
potrzebe wykorzystywania do reklam zdje¢ odpowiadajacych kobiecym gustom™'2, Podob-
nie jak w Stanach Zjednoczonych, tak i na terenie Galicji zdjecia reklamowe najczgsciej
wykonywaly kobiety. Korzystajac ze zbiorow Narodowego Archiwum Cyfrowego, do dzi$
mozna zobaczy¢ wykonywane przez Zalewska czy Wixlowa ujecia —w duzej mierze portre-
ty — gwiazd kina polskiego, takich jak Hanka Ordonéwna czy Irena Eichleréwna. Sprzedaz
takich fotosow stanowita jedno ze zrodet dochodu fotografek. Niewiele z nich podejmowato
si¢ jednak tworzenia popularnych fotografii przedstawiajacych krajobrazy.

Drugim co do wielko$ci miastem Galicji byt Krakow — pod koniec wieku XIX spore,
cho¢ niezbyt preznie rozwijajace si¢ miasto. Dziatajgce zaktady fotograficzne byty prowa-
dzone gldwnie przez me¢zczyzn — Ignacego Kriegera, Walerego Rzewuskiego, Stanistawa
Bizanskiego, Antoniego Pawlikowskiego, Juliusza Miena i Jozefa Sebalda. Jako pierwsza
samodzielne prowadzenie placoéwki przejeta wspomniana juz na poczatku artykulu Maria
Bizanska. Inng fotografka prowadzaca w latach dziewiecdziesiatych XIX wieku rodzinny
zaktad byta Amalia Kriegeréwna (ur. 1846, zm. 1928), ktora po $mierci ojca (17 VI 1889)
przejeta wraz z bratem Natanem rodzinny interes. Na zdjeciu z lat siedemdziesiatych ze
zbioréw Muzeum Historycznego Miasta Krakowa Amalia, upozowana najprawdopodobniej
przez ojca, siedzi, trzymajac miedzy rekoma kwiaty. Sa one takze wpiete w kunsztowne
uczesanie nad jej czotem, a grube rysy dziewczyny wyrazajag zadum¢. Whosy 1 wigksza
czg$¢ calej postaci przykryte sa sptywajacym z czubka glowy potprzezroczystym szalem,
pod ktérym wida¢ jednak korale umieszczone we wlosach. Amalia Kriegerowna wyglada
na zamys$long. Moze mie¢ na tym zdjeciu okoto dwudziestu pigciu lat i chyba nie wie jesz-
cze, ze to jej z piatki rodzenstwa przypadnie przejaé profesje ojca.

Po $mierci brata w 1903 roku Amalia pozostata jedyng wilascicielkg zaktadu, ktory da-
lej nosit imi¢ Ignacego Kriegera. Przed $miercia zadecydowata, ze zbiory zdj¢¢ autorstwa
Kriegerow, a takze wyposazenie pracowni, zostang zapisane gminie. Zajmowata si¢ gtow-
nie fotografig portretowa, do jej zaktadu w Kamienicy Bonerowskiej przy Rynku Glow-
nym przychodzili najmozniejsi i najznaczniejsi mieszkancy Krakowa. Jednocze$nie Amalia
Kriegeréwna byta kontynuatorka rozpoczetej przez ojca tradycji uwieczniania krakowskich
zabytkow.

12 N. Rosenblum, 4 History of Women..., s. 64.
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Kolejng zwigzang z Krakowem fotogratka o podobnej historii jest Klementyna Julia
Mien (ur. 1870, zm. 1954), corka Juliusza Miena. Po $mierci ojca przejeta jego krakowski
zaktad przy ulicy Kopernika i urzadzita go od nowa przy ulicy Kolejowej. Przede wszyst-
kim jednak, w przeciwienstwie do zaangazowanej w prace Kriegerowny, Klementyna Mien
nie byla fotogratkg z zamitowania, a raczej z koniecznos$ci. Jej gtowna pasja byto malar-
stwo, ktore studiowata na Ecole des Beaux-Arts w Paryzu, a dzialalno$é fotograficzna po-
zwalala jej zarabia¢ na utrzymanie. W latach trzydziestych gléwng pomocnicg i podpora
zaktadu stata si¢ Janina Podgajna, uczennica Mien. Wraz z nig fotografka przeprowadzita
si¢ wraz ze studiem fotograficznym do Bochni, gdzie liczyla na lepsze warunki i mniejsza
konkurencje.

W Bochni dziatat juz jednak jeden profesjonalny fotograf — Wtadystaw Gargul.
Od 1914 roku w prowadzeniu zaktadu pomagata mu zona, Janina Gargulowa (ur. 1888,
zm. 1968), ktora po pierwszej wojnie $wiatowej przejeta studio w Bochni, a takze otworzy-
fa filie w Wisniczu i Limanowej. W przeciwienstwie do Klementyny Mien, zajmujacej si¢
wylgcznie fotografig atelierowa, Gargulowa tworzyta takze pocztowki, ktorych reprodukcje
sprzedawata pozniej w zaktadzie. Dwa najwazniejsze zaktady fotograficzne w Bochni w la-
tach trzydziestych XX wieku byly prowadzone przez kobiety. W 1935 roku do grona profe-
sjonalnych tworcéw dotaczyt syn Janiny Gargulowej, Kazimierz, a jej corka Zofia zaczgta
w latach czterdziestych prace w zaktadzie w Wieliczce.

Dzigki pracy Magdaleny Skrejko z krakowskiego Muzeum Historii Fotografii zatytuto-
wanej Rzemiosto i sztuka, czyli krakowskie (i nie tylko) tradycje fotograficzne" mozna si¢
dowiedzie¢, ze szlaki w Wieliczce przetarla juz wezesniej Jadwiga Machowiczowa, wraz
z asystentkg Stefanig Nikorowicz. Inng wspomniang przez badaczke artystka, ktora row-
niez dziatata w niewielkiej miejscowosci jest Helena Schabenbeck, zona stynnego foto-
grafa 1 jednoczes$nie osoba prowadzaca zaktad w Zakopanem. Wzrastajagca w atmosferze
zainteresowania fotografig corka Heleny Janina (ur. 1911, zm. 2006) zostata pdzniej bardzo
interesujaca fotografka, zarowno profesjonalna, jak i dziatajaca w dziedzinie sztuki. Poza
prowadzonym wraz z me¢zem atelier w Warszawie znajdowata takze czas na tworzenie wias-
nych prac.

Niniejszy krotki przeglad galicyjskich fotografek profesjonalnych ilustruje wyraznie, ze
pochodzity z réznych §rodowisk i ksztalcily si¢ w roznych warunkach. Jak pokazuje napi-
sana na innym gruncie ksigzka Naomi Rosenblum, fotografia wykonywana przez kobiety
moze by¢ interesujacym materiatem badawczym. W Polsce, cho¢ fotografujacych kobiet
nie brakowato, trudno znalez¢ opracowania na ich temat. Mimo licznych ukazujacych si¢
w ostatnich latach ksigzek poswigconych rozwojowi fotografii w Polsce, watki kobiece
pozostaja w duzej mierze nieopisane. W zbiorowych opracowaniach historii fotografii za-
ledwie wspomina si¢ o kilku z nich — o Huberowej, Mierzeckiej czy Kriegerownie, pozo-
stawiajac na marginesie catg rzesz¢ dziatajacych w tej dziedzinie kobiet. Wiele z nich odnaj-
duje swoje miejsce w historii jako corki i zony znanych, a takze matki przysztych pokolen

13 M. Skrejko, Rzemiosto i sztuka, czyli krakowskie (i nie tylko) tradycje fotograficzne, praca niepublikowana,
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fotografow i fotografek. Jednoczesnie zapomina si¢ o drugim pokoleniu kobiet w polskiej
fotografii, ktore — cho¢ niewiele z nich moglo si¢ pochwali¢ wyksztalceniem plastycznym
— byly wykwalifikowanymi techniczkami i waznymi dziataczkami. Chetniej niz mezczyzni
podejmowaly sie takze zlecen reklamowych czy naukowych, tworzac ilustracje i projekty
reklam, nie lekcewazac komercyjnego potencjatu tych dziedzin.
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