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Music without a (physical) medium? Air, clouds and streams vs CDs, tapes and vinyl in
a struggle for listening or forgetting

Abstract: In the article the authors try to build a research reflection by means of a logical descrip-
tion of the result of self and technology — sound carriers/media, up to the extreme form, that is their
disappearance, or distance from the listener/user. The authors show the influence of media on the
organization of musical expression in the field of semiotics, technology and aesthetics.

The starting point of the article is a reflection on a fragment of the lyrics, which suggests a re-
turn of music to the air. The authors reconstruct the evolutionary path of sound carriers and reach
the place where the air was the primary carrier. At the same time they analyze the contemporary
face of technologically entangled air (as a carrier), which is no longer the air from the pre-indus-
trial era, but rather a symbolic place where one can find wireless communication, the Internet or
Bluetooth.

The article has a philosophical and technological character and serves primarily to consider the
role of carriers in the current media reality in which, on the one hand, retro resentment is revived
and, on the other hand, the form of streaming services takes over the market of music distribution.
The contemporary listener, producer-consumer and remixer, modifies his behaviours, rituals and
habitus of listening — the perception of sound.

Key words: music, streaming, vinyl, media, semiotics of popular music, air, wireless
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Nie gorsza, nie lepsza, odwieczna
muzyka wraca do powietrza
znika nosnik

super

wystarczy glosnik

i woofer

Nagranie fonograficzne stanowi cos na ksztalt skandalu filozoficznego — przeksztatca
chwile w cos nieustannego, pedzi pod prqd jednokierunkowq ulicq o nazwie Czas®.

»Muzyka wraca do powietrza” — deklamuje Abradab w tek$cie piosenki umieszczo-
nej na albumie z 2018 roku. Najprawdopodobniej artysta chciat w ten sposob zobra-
zowaé przemiany technologiczne dotyczace dystrybucji muzyki, ktéra ewoluuje od
nos$nikow fizycznych do form udostepniania strumieniowego lub po prostu postaci
niematerialnej. Skoro muzyka wraca do powietrza, oznacza to, ze kiedy$ juz tam
byta — méwimy tu o czasach przedno$nikowych. Sam no$nik za$ nalezy tutaj rozu-
mie¢ jako fizyczny artefakt, na ktorym muzyka jest zapisana. W wezszym, techno-
logicznym rozumieniu i przyjetej perspektywie — mamy na mysli zakres czasowy,
w ktorym powstaly urzadzenia rejestrujaco-odtwarzajace, mogace dzwigk utrwalic.
Jednak powietrze, o ktorym piosenka traktuje, nie jest juz tym samym powietrzem
przednos$nikowym, ale powietrzem wypetionym komunikacja bezprzewodows,
zdolng transportowaé dane. Warto zatem raz jeszcze wieloaspektowo przyjrzeé si¢
wplywowi materialnych i niematerialnych no$nikdw, zarowno na sam dzwigk, jak
1jego percepcje oraz — w konsekwencji — kulturowo i technologicznie modyfikowane
sposoby stuchania.

Muzyka juz w swych pierwotnych formach byla naznaczona wymiarem prze-
strzennym i czasowym, tworczo$¢ muzyczna sama w sobie wplywa intensywnie na
percepcje czasu, w ktorym si¢ wydarza. Bodaj zadna ze sztuk nie tgczy sie tak $cisle
ze strumieniem ludzkiej psychiki i emocjonalnosci. Czas jest wigc namacalnym i wy-
miernym komponentem zjawiska dzwickowego, a jego przestrzen mozemy okreslaé
za pomocg metafor, ktore sg konstruowane dzigki ludzkiej wyobrazni w wielu indy-
widualnych doswiadczeniach?.

' Abradab, Powietrze, 048, Mystic Production 2018.

S. Reynolds, Retromania. Jak popkultura zZywi si¢ wiasng przesztoscig, przet. F. Lobodzinski, Kosmos

Kosmos, Warszawa 2018, s. 42.

*  A. Che¢cka-Gotkowicz, Ucho i umyst. Szkice o doswiadczaniu muzyki, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk
2012, s. 61-63.
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Mechaniczne postuchanie

Wielu filozofow stawia pytanie o mozliwosci istnienia dzieta muzycznego i jego
percepcji. Istnieje przekonanie (Roman Ingarden), ze raz skomponowane dzieto jest
niezalezne od wszelakich proceséw realnych. Warto zatem zastanowic si¢ nad statu-
sem ontologicznym tworéw muzycznych utrwalonych na r6znego rodzaju nosnikach
w odroznieniu od czysto fizycznego zjawiska rozchodzenia si¢ dzwigku w powietrzu
oraz muzycznych treéci silnie obecnych w przestrzeni, a wyodrebnianych za pomocg
urzadzen®. Ingarden wyraznie stwierdza, ze kazde wykonanie utworu muzycznego
w swoim podstawowym sensie jest zjawiskiem akustycznym, to, co styszymy, wy-
petnia pewna przestrzef, procesualny muzyczny ciagg wydarzen przesuwa si¢ linear-
nie w polu styszenia, pojawiaja si¢ konstrukty dzwigkowe, ktore dynamicznie uste-
puja miejsca w centrum wrazenia stuchowego kolejnym’.

Chg¢ ujarzmienia dzwieku, schowania go w matym urzadzeniu — pisze Radostaw
Sirko — towarzyszyta ludzkosci od bardzo dawna®. Pismo, zapis nutowy, instrumenty
muzyczne, telegraf i telefon — wszystkie te ogniwa pozwalaty na przyblizanie si¢ do
sytuacji zachowania lub/i przekazania dzwigku. Jednak technologicznie ,,mowa stata
si¢ nieSmiertelna” po dokonanej przez Thomasa Edisona w 1877 roku udanej pro-
bie rejestracji i odtworzenia gltosu’. Bylo to mozliwe dzigki tworczemu rozwinigciu
pomystu fonoautografu Edouarda-Léona Scotta de Martinville’a®, ktory uzywat ry-
sika do §ledzenia ksztattu fali dzwigkowej na szklanym cylindrze, ale stabo nadawat
si¢ do odtworzenia dzwicku’. Tym samym rozpoczety si¢ epoka foniczna'® oraz era
stuchania kulturowego, ktére zdaniem Tomasza Misiaka zastapily stluchanie natu-
ralne, uwzgledniajace kontekst pochodzenia dzwigku!'. Odgtosy, ktorych przyczyn
nie widzimy, wpisujg si¢ w teori¢ akuzmatyki Pierre’a Schaeffera'?, natomiast samo
stuchanie uwiklane technologicznie stato si¢ stuchaniem zapos$redniczonym; XIX

* ], Jusiak, Migdzy zdarzeniem dzwigkowym a znaczeniem. Szkice z filozofii muzyki, Wydawnictwo

Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2013, s. 25-27.
> R.Ingarden, Studia z estetyki, t. 2, PWN, Warszawa 1966, s. 174-178.
R. Sirko, Historia i prehistoria technicznego zaposredniczenia dzwigku, ,,Glissando. Magazyn
o muzyce wspotczesnej” 2014, nr 23.
7 F.A. Kittler, Gramophone, Film, Typewriter, Stanford University Press, Palo Alto, CA 1999, za:
.Scientific American” 1877, Read and Welch 1959.
8 Edouard-Léon Scott de Martinville starat si¢ zglebi¢ fenomen styszenia, chciat zobaczy¢ dzwigk,
a takze stworzy¢ urzadzenie mogace wspomoc pamie¢ nowym typem pisma; zob. J. Jakubaszek,
W poszukiwaniu straconego glosu. Widzenie i slyszenie przesziosci historycznej, w: J. Jaku-
baszek, R. Chymkowski (red.), Pongo. (Nie)widzialne, (Nie)styszalne, t. 7, grupakulturalna.pl, Ka-
towice 2015, s. 26.
Earliest Voices: A Gallery from the Vincent Voice Library, http://www.historicalvoices.org/earli-
est_voices/ier.html (dostep: 6.02.2019).
10 K. Janczewska-Sotomko, Zachowa¢ dzwigk, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2000, s. 10.
"' T. Misiak, Kulturowe przestrzenie dzwigku, Bogucki Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2013, s. 42.
2 P. Schaeffer, Akuzmatyka, w: Ch. Cox, D. Warner (red.), Kultura dzwigku. Teksty o muzyce nowoczes-
nej, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 107.
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wiek przyniost takze procesy zwigzane z utowarowieniem dzwigku®®. Zanim jed-
nak odgtos udato si¢ zapisac i skutecznie odtworzy¢, muzyka funkcjonowata w innej
przestrzeni. Ewa Kofin porzadkuje sytuacje stuchania muzyki ,,na Zzywo” w czasach
przednosnikowych, a sg to przypadki:

1) gdy samemu potrafito si¢ gra¢ czy $piewac jakie$ utwory, co wymagato zdobycia pewnych
umiejetnosci, okupionych do$¢ zmudna nauka, a w wypadku gry — jeszcze i kosztami zdobycia
instrumentu; 2) gdy miato si¢ znajomych muzykow, ktérych mozna byto do siebie zaprosic;
3) gdy moglo si¢ zaptaci¢ artyscie czy artystom za wystep we wlasnym salonie lub by¢ gosciem
koncertu odbywajacego si¢ u znajomych; 4) gdy kupito si¢ bilet na koncert czy do opery albo
do teatru na sztuke¢ z muzyka; 5) gdy uczestniczylto si¢ w jakich§ uroczystosciach czy tez za-
bawie z udziatem muzyki; 6) gdy miato si¢ w domu, lub gdzies$ na niego natrafiato, instrument
mechaniczny w rodzaju katarynki, pozytywki, pianoli, kurantu itd.; 7) gdy szto si¢ do kosciota,
gdzie muzyka byta czgécig obrzedu religijnego™.

Warto wspomnie¢, ze geneza literatury europejskiej, a co za tym idzie i muzy-
ki jest do$¢ wyjatkowa. Z poczatkow tworczosci wiekszosci ludow zachowaty sie
jedynie ,.strzepy”. W wypadku Grekow jest zgota inaczej. U zarania dziejow Hel-
lady wytaniajg si¢ dwa wielkie, wspaniate poematy: lliada 1 Odyseja. Ich autorem
byl mityczny Homer, jak mowi legenda, niewidomy $piewak, pochodzacy z wyspy
Smyrnos®. Trzeba zauwazy¢, ze wszelkie gatunki literackie rozwijane w polis byty
nierozerwalnie polaczone z muzyka. W Grecji istniala grupa zawodowych wyko-
nawcow zwanych aoidami (601361), ktorzy z pomocg pamigci pisanej i biologicznej
intensywnie uczestniczyli we wszelakich uroczystosciach, a szczegdlnie byli zaan-
gazowani w kult bogow. Program lokalnych $wigt odbywajacych si¢ regularnie za-
wieral imprezy muzyczne albo przynajmniej elementy muzyki: procesje ze Spiewem,
tance choréw, sympozjony czy rytualne hymny towarzyszace ofiarom. Zrodta lite-
rackie przekazujg istnienie tego rodzaju procesji podczas rdéznych uroczystosci. Na
wazach z okresu archaicznego widzimy takie pochody, ktore historycy dopasowu-
ja do réznych $wiat: Panatejow, Oschoforiéw czy miejskich Dionizjow w Atenach.
Pierwotnie no$nikiem tre$ci muzycznych byt zatem cztowiek!®.

Urzadzenia rejestrujgco-odtwarzajace znacznie zmodyfikowaty praktyke stucha-
nia i wykonywania muzyki, zostalty wymys$lone — pisze Jakub Jakubaszek — jako
ekstensje ludzkiego aparatu poznawczego!”. Dlaczego takze wykonywania? Ponie-
waz urzadzenia odtwarzajace (gramofon, magnetofon, pdzniej takze w inny sposob
sampler) staty si¢ pelnoprawnymi instrumentami, za$ sama forma albumu z muzy-
ka zmodyfikowata ksztatt koncertow muzycznych. Poczatkowo nagrywanie muzyki

Y D. Antonik, Audiobook. Od brzmienia stow do glosu autora, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 129.

" E. Kofin, Muzyka wokét nas. Studium przeobrazen recepcji muzyki w dobie elektronicznych srodkow
jej przekazywania, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2012, s. 12.

5 Z.Kubiak, Literatura Grekoéw i Rzymian, Swiat Ksigzki, Warszawa 1999, s. 11-16.

1o M.L. West, Muzyka starozytnej Grecji, przet. A. Maciejewska, B. Kazinski, Homini, Krakow 2003,
s. 28-29.

17 J. Jakubaszek, op. cit., s. 26.
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byto reprodukcjg koncertu'®, jednak juz od potowy XX wieku, kiedy praca studyjna
zdominowata obszary muzyki popularnej, praktyka koncertowa zaczeta dgzy¢ ku od-
twarzaniu ,,na Zywo’’ materiatu zarejestrowanego na nosniku. Badacze dzwigku za-
proponowali tym samym nowa teoretyczng periodyzacj¢ zdarzen uwiktanych w kon-
teksty technologiczne. Simon Frith opracowat kolejno: 1) etap ludowy — zwigzany
z muzyka grang na zywo oraz instrumentami muzycznymi; 2) etap artystyczny, cha-
rakterystyczny dla notacji nutowej oraz koncertow; 3) etap popularny powigzany juz
z rejestracjg i odtwarzaniem dzwigku'®. Chris Cutler z kolei wypunktowat: muzyczng
kulture ludowa, gdzie tworzenie i wykonywanie muzyki bylo ze soba integralnie
powiazane podobnie jak figura kompozytora 1 wykonawcy; kulture klasyczno-arty-
styczna, ktérej medium stanowito zapis nutowy; oraz ostatnig — kulture wspolzalezna
od rejestrowania i reprodukowania®. Proces nagrywania — pisze Anna Nacher — to
sktadowa wielu czynnikow, migdzy innymi pracy ludzi, techniki, procedury i oko-
licznosci stanowigcych uktad, ktorego wynikiem jest nagranie?'. Oddajmy jeszcze
glos kompozytorowi Pawlowi Mykietynowi:

czesto si¢ zastanawiam nad tym, czym muzyka jest dzisiaj, a czym byta sto lat temu, zanim po-
wstata fonografia, kiedy nie byto zadnych noénikéw dzwieku. Zeby ustysze¢ utwér muzyczny,
trzeba byto go sobie zagra¢ albo dotrze¢ gdzies$, gdzie byt wykonywany. Wyobrazam sobie, ze
sto pigcdziesiat lat temu, kiedy kto$ ustyszat grajka w miare sensownie grajacego na skrzyp-
cach, to byto mistyczne przezycie. A stuchanie na zywo kwartetu smyczkowego Mozarta byto
doswiadczeniem kosmicznym. Natomiast dzisiaj, kiedy jestesmy nieustannie atakowani dzwig-
kiem, koncert symfoniczny nas troche nudzi?.

Nosniki fizyczne i zmyslone chmury

Dzigki no$nikowi muzyka stata si¢ udomowiona, a obcowanie z nig intymne, pry-
watne — pisze Artur Szarecki®. Muzyka winna by¢ przedstawiona i zaposredniczona
—uwaza z kolei Tomasz Misiak, a obie te formy tacza si¢ w przestrzenie hybrydycz-
ne. Przykladem tak rozumianych przestrzeni sg migdzy innymi: zapis nutowy, sala
koncertowa, taSma magnetofonowa, ptyta CD lub dysk komputera®. Jest to egzem-

8 Ch. Cox, D. Warner (red.), Kultura dzwigku..., op. cit., s. 150.

19 S. Frith, Sceniczne rytualy. O wartosci muzyki popularnej, przet. M. Krol, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2011.

2 Ch. Cutler, O muzyce popularnej, przet. 1. Socha, Zielona Sowa, Krakow 1999.

2 A. Nacher, Rejestracja audio i odtworczosé jako tworczosé: efekt fonografu, ,,Kultura Wspotczesna.
Dzwigk, Technologia, Srodowisko™ 2012, nr 1 (72), s. 1-2.

2 Muzyka bedzie matematykq. Rozmowa z P. Mykietynem, w: R. Pawlowski, Bitwa o kulture. #Przyszlosc,
Teatr Stary w Lublinie — Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Lublin—Warszawa 2015, s. 341-343.

% A. Szarecki, Cialo stuchajgce wobec zmiany nosnikow muzycznych, ,,Kultura Wspotczesna. Dzwigk,

Technologia, Srodowisko” 2012, nr 1(72), s. 119.

T. Misiak, Muzyczne gry z nosnikiem. Artystyczne strategie przekraczania medium, w: M. Parus, A. Trudzik

(red.), Media jako przestrzenie muzyki, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2016, s. 133-134.

MUZYKA BEZ NOSNIKA2 POWIETRZE, CHMURY | STRUMIENIE ORAZ CYFRY... 55

AINLNY 3ZVZI3d 4



PEJZAZE KULTURY 4

Szymon Nozynski, Marek Okélski

plifikacja holistycznego ujecia form zapos$redniczenia, gdzie bierze si¢ po uwage tak
odlegte praktyki jak z jednej strony zapis nutowy, a z drugiej — wirtualng forme prze-
chowywania muzyki na dyskach optycznych komputeréw?. Co istotne, niniejszy
tekst podejmuje tematyke rejestracji muzyki na nosnikach fizycznych i wirtualnych,
zatem zapis nutowy nie jest tu brany pod uwage. Ponadto artefakt z nagrang muzyka
jest czym$ wiecej niz zapis nutowy, poniewaz rejestruje okreslong chwile — pisze
Simon Reynolds, cytujac Ariela Pinka®,

Muzyka moze istnie¢ migdzy nutami. Urzadzenia cyfrowe, odtwarzacze i sam-
plery rejestrujg wszystkie elementy dostepnej nam audiosfery. Dzigki aparaturze
mozemy utrwala¢ i analizowa¢ komplikacje metryczno-melodyczne wymykajace
si¢ zapisowi nutowemu, chociazby bogate sekwencje rytmiczne odgrywane na tab-
li w muzyce hinduskiej, brzmienie gitary Jimiego Hendrixa czy $piew alikwotowy.
Notacja w tradycji zachodniej stanowi zatem egzemplifikacj¢ wybranych, najwaz-
niejszych i konkretnych aspektow utworu o charakterze imperatywnym, a jej wyko-
nanie staje si¢ realizacja owych wytycznych?’. Istotnym watkiem w tym konteks$cie
zdaje si¢ status ontyczny utworu muzycznego i partytury. Roman Ingarden wyraza
sprzeciw wobec pojmowania partytury jako czego$ fizycznego, widzi w niej system
znakow szczegdlnego rodzaju, ktory uwidacznia si¢ jedynie na bazie pewnych aspek-
tow fizycznych (nuty w formie wydruku czy na ekranach i w programach do edycji
kompozycyjnych). Partytura, na przyktad Die Kunst der Fuge Jana Sebastiana Ba-
cha, stanowi system znakow, ktore pojawiaja si¢ w jednakowy albo bardzo podobny
sposob w dostepnych jej egzemplarzach. Dzieto muzyczne nie jest tozsame z party-
turg ze wzgledu na jednoczesne wystepowanie w tej jego egzemplifikacji zarowno
czynnikéw niematerialnych, jak i niepsychicznych. Zapis nutowy to system znakow
powstajacy na drodze subiektywnych operacji i bedacy ich transcendentnymi wytwo-
rami, natomiast w stosunku do procesu ich dekodowania pozostaje transcendentnym
jego przedmiotem. Pewien uktad znakoéw czy sam znak moze by¢ identyfikowany
z roznymi systemami, kodami czy sposobami rozumienia badz oznaczania jako inter-
subiektywny przekaznik. Tego rodzaju systemem znaczgcym jest dla wykonawcow
partytura®,

Ingarden rozréznia pojecie przedmiotu i wygladu stuchowego o podtozu pew-
nych danych wrazeniowych. Wyglady zalezne sg od czasu i przestrzeni, zarowno
w sali koncertowej, jak i — $§mialo mozna stwierdzi¢ — w tramwaju, réznych zro-
det dzwieku, plikow mp3 o takim, a nie innym probkowaniu, kolejnych wydan CD,
cho¢by utworu Echoes (1971) grupy Pink Floyd, lub za posrednictwem ptyty winylo-

Posrod tak réznych nosnikow ciekawym ewenementem moga by¢ rowniez tasmy perforowane,

ktore byly czym$ pomiedzy zapisem nutowym a rejestracja dzwigku — stuzyly miedzy innymi do

odtwarzania muzyki w pianoli.

% Reynolds odwotuje si¢ do stow Ariela Pinka; zob. S. Reynolds, op. cit., s. 41.

¥ N. Cook, Muzyka. Bardzo krotkie wprowadzenie, przet. M. Luczak, Proszynski i S-ka, Warszawa
2000, s. 67-68.

#  R.Ingarden, op. cit., s. 196-199.

56 MUZYKA BEZ NOSNIKA2 POWIETRZE, CHMURY | STRUMIENIE ORAZ CYFRY...



Szymon Nozynski, Marek Okélski

wej. Zmiany zachodzace w zawarto$ciach wygladow stuchowych sa uwarunkowane
przeobrazeniami w bazie wrazeniowych danych stuchowych i sposobem ich odbioru
przez stuchacza, czyli okre§lonym ujmowaniem. W zespoleniu tych dwoch przestrze-
ni nastgpuje konkretyzacja dziela muzycznego, odnoszona najczgsciej do pewnego
(ulubionego, badanego) wykonania. W uzmystowieniu sobie tego fenomenu szalenie
pomocny jest fonogram, kiedy po dwukrotnym wystuchaniu dzieta w peini odstania
si¢ odrebno$¢ wykonania i jego konkretyzacji?’. Kwestig oczywistg jawi si¢ wiec nie-
jednorodno$¢ wykonan, z ktorych kazde jest w pewnym stopniu wyznaczane przez
wykonawce i jego indywidualne cechy, ale i polozenie w czasie i przestrzeni, zasto-
sowanie prawidet muzycznych, barwy tondw, tempa, szczegotéw dynamiki, wyrazi-
stosci nastepujacych po sobie motywow. Réznice objawiajace si¢ w realizacji tych
komponentéw sa niemozliwe do zniesienia; nawet wtedy, kiedy frazy generowane
sg przez komputer (muzyka elektroniczna), konkretyzacja zawsze bedzie odmienna.
Ponadto kazde urzeczywistnienie dzieta muzycznego jest jednoznacznie, pozytyw-
nie okreslone jako ztozone ze zroznicowanych komponentow, ktére same podlegaja
podziatowi na czastki niepodzielne — w muzyce europejskiej stanowig je pottony?’.

Mimo kapitalnego znaczenia zapisu nutowego dla muzyki wspotczesnie pracuje
si¢ nad doskonalszymi formami graficznej reprezentacji dzwicku, ktore uwzglednia-
lyby nie tylko niuanse brzmieniowe, ale takze catg palete nowych instrumentow, nie
wylgczajgc komputera i samplera’'. Zmiany, ktore obecnie staramy si¢ zrozumiec,
cho¢ w innej postaci, miaty takze miejsce wczesniej w historii — w mysl an-archeo-
logii Siegfrieda Zielinskiego, w koncu wiele wspotczesnych form zaposredniczania
stanowi tworczg kontynuacje, ktéra ewoluowata przez wieki. Jednak sprawy zwigza-
ne z notacjg muzyczng (zapisem nutowym) lepiej zostawi¢ muzykologom, przykta-
dowo — wptyw druku na muzyke szczegdélowo omawia Pawel Gancarczyk w swojej
ksigzce*.

Jednak to nie fizyczne no$niki, ale wtasnie sieciowa, cyfrowa i strumieniowa dys-
trybucja dzwigku nastrecza problemow, wrgez juz natury definicyjnej. Wspdtczes-
no$¢ podpowiada stuchaczowi mozliwos¢ dostepu do dzwicku wirtualnego, a wigc
teoretycznie pozbawionego nosnika. ,,Znika nosnik, wystarczy glo$nik” — deklamuje
Abradab, ale czy tak jest rzeczywiscie? Czy nos$nik zniknat, czy tez po prostu odda-
lit si¢ od stuchacza poza horyzont widzenia? W jednym z wywiadow wspomniany
juz Siegfried Zielinski zwrocil uwage na fakt, iz w obszarach zwigzanych z media-
mi uzywa si¢ mylacych poje¢. Wérdd wielu wymienia miedzy innymi chmury czy
strumienie®*; badacz uwaza podobne pojecia za pusty wynalazek przemystu. Jako

»  Ibidem,s. 176-1717.

30 Ibidem, s. 178-179.

3 Wigcej na ten temat — ,,Glissando. Magazyn o muzyce wspotczesnej” 2017, nr 32.

Zob. P. Gancarczyk, Muzyka wobec rewolucji druku. Przemiany w kulturze muzycznej XVI wieku,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2011.

K. Szydtowski, S. Zielinski, Przesztos¢ jest nieskoniczonym zbiorem mozliwosci. Rozmowa z Sieg-
friedem Zielinskim o an-archeologii mediow, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 3, s. 238.
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uzytkownicy przyswoiliémy rzeczone strumienie i chmury, wyobrazajac sobie, ze
sg wirtualng forma przechowania dzwicku, ktora moze istnie¢ niejako bez fizyczne-
go zakotwiczenia. Tymczasem wszystkie te wirtualne serwery w rzeczywisto$ci sg
fizycznymi, namacalnymi urzgdzeniami, a tym samym — formg no$nika. Zatem nos-
nik nie zniknat, tylko odpowiednio si¢ przeobrazit i ,,0ddalit” od stuchacza w strone
ustugodawcy, ktory udostepnit urzadzenia mogace, w tym przypadku, magazynowaé
1 udostepnia¢ dzwigk. ,,Chmury”, ,strumienie” i inne okreSlenia sugerujgce niefi-
zycznos¢ mogg powodowaé, ze w spotecznym odczuciu nos$nik znika. Stuchacz nie
musi trzymac w reku kasety czy plyty, ale potrzebuje urzadzen faktycznie komuniku-
jacych sie z innymi urzgdzeniami. Zatem nosnik z jednej strony stat si¢ smartfonem,
tabletem czy ,,zwyklym” komputerem, a z drugiej — troche dalej od stuchacza — ser-
werem lub po prostu urzadzeniem gromadzacym dane.

Przegrany kompakt

Ewa Kofin zauwaza, ze w erze przedno$nikowej muzyka w zyciu cztowieka pojawia-
fa sie¢ sporadycznie, ale za to jej incydentalny odbidr byt uwazny, bardziej wyjatko-
wy**. Warto zauwazy¢, ze badacze radia dochodza do podobnych wnioskow, kiedy
przywotuja poczatki ,,starego medium”, ktére gromadzito wokoét siebie stuchaczy
w czasie trwania interesujgcej audycji. Niemniej pojawienie si¢ mozliwosci zapisu
1 odtworzenia dzwigku spowodowato takze jego spowszednienie, a procesy cyfro-
wej dystrybucji — dalsze nim znuzenie (dzigki formatom takim jak mp3 piosenki
gromadzito si¢ niemalze hurtowo; duze ilosci, staba jako$¢). Muzyke zapisang na
no$niku mozna byto po prostu zignorowaé, gdyz no$nik mogt (ale nie musiat) po-
zbawi¢ muzyke aury wyjatkowosci, sytuacje dodatkowo skomplikowato pojawienie
si¢ muzaka, ktory traktowat dzwick w sposob skrajnie funkcjonalny. Szczegdlnie dy-
chotomia uwzgledniajagca muzyke grana na zywo oraz t¢ odtwarzang z no$nika uwy-
puklata niezwyktos¢ tej pierwszej. Podobnie sytuacja wygladata w momencie, kiedy
rynek muzyczny przezywat rewolucje muzyki dystrybuowanej cyfrowo. Wowczas
pojawiaty si¢ podobne argumenty przemawiajace, tym razem, za fizycznym nos-
nikiem w kontrze do nagrania ,,niematerialnego”, pozbawionego artefaktow w po-
staci oktadki, ksigzeczki i jakiej$ formy nosnika*. Robert Kusmirowski mowi, ze
,»W przypadku cyfrowych no$nikéw szacunek do zespotu wydaje si¢ jakby mniejszy,

3 E. Kofin, op. cit., s. 13.

*  Oczywiscie oktadke mozna bylo $ciagnac i zapisac na dysku, jednak wraz z upowszechnieniem dys-
trybucji cyfrowej oktadka przestata mie¢ wieksze znaczenie. Nie oznacza to, ze obrazek towarzyszacy
muzyce zniknat. Wspotczesnie muzyka bardzo chetnie zestawiana jest z wideo — tendencja zaktadajaca
publikowanie w sieci co jaki$ czas teledysku wydaje si¢ wazniejsza niz wydawanie catego albumu.
Zwlaszcza ze serwisy takie jak YouTube traktowane sa jako platformy udostgpniajace muzyke,
wideo streaming to 47% spos$roéd muzyki stuchanej w opcji on-demand; zob. Music Consumer Insight
Report 2018, https://www.ifpi.org/news/IFPI-releases-2018-music-consumer-insight-report (dostep:
22.03.2019).
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cztowiek nawet nie wczytuje si¢ w te oktadke. Przy winylu czytato si¢ catg oktadke
i bylo mato™ . Wsréd argumentdéw przemawiajgcych za no$nikiem dato si¢ styszeé¢
rowniez i te méwiagce o szacunku dla ptyty, za ktorg trzeba bylo zaptaci¢. Wszelkie
fizyczne wydania zyskiwaly warto$¢ dodang poprzez fakt, ze stuchacz wydat na nie
pieniadze — czgsto byly to duze kwoty. Dzisiaj podstawowe ustugi strumieniowe sg
darmowe, nie wspominajgc o nadal duzym ,,rynku” wymiany nielegalnych nagran.

Wydaje sig, ze wsrod dwudziestowiecznych no$nikow w najgorszej sytuacji jest
obecnie ptyta kompaktowa (CD); to przeciez nosnik — ale cyfrowy. Reprezentuje dwa
Swiaty zaposredniczonego dzwicku: jako lacznik analogu (nosnik) z cyfra (sposob
zapisu) nie przynalezy cato$ciowo do Zzadnego z nich. Kaseta magnetofonowa jest
»retro™’, a ptyta winylowa — , kultowa”. Oba no$niki majg silny wymiar semiotyczny.

Marcin Rychlewski widzi w dtugograjacej ptycie winylowej podstawowy deter-
minant formy tworczos$ci, szczegdlnie rockowej, ale takze jazzowej czy fusion dru-
giej potowy XX wieku. Wprowadza do swojej analizy pojecie ,,concept albumu”
i definiuje je jako kompletng catos¢, wyksztatcong na drodze eksperymentow The
Beatles i Franka Zappy po 1966 roku. Plyta dlugograjaca staje sie strukturg nace-
chowang kompozytorsko i literacko, przestaje by¢ zbiorem niepowigzanych ze sobg
trywialnych piosenek o mitosci (z ktorych The Beatles styn¢li w pierwszym okresie
swej dziatalno$ci). Badacz jako exemplum proponuje wazne dzieta w postaci The
Dark Side of the Moon (1973) Pink Floyd, Sgt. Peppers Lonely Heart Club Band
(1967) The Beatles czy Days of Future Past (1967) Moody Blues. W monografii
znajduje si¢ takze przyktad ptyty grupy Jethro Tull Thick as a Brick (1972), na kto-
rej sa jedynie dwa utwory (Thick as a Brick, part 1 oraz part 2), kazdy z nich na
jednej stronie winylowego krazka. Rychlewski buduje aparat pojeciowy — triadg se-
miotyczng (muzyka, stowo, obraz), ktorej najdoskonalszg egzemplifikacje upatruje
w albumach konceptualnych. Korzystajac z terminologii Edwarda Macana, mozna
stwierdzi¢, ze album Jethro Tull jest wieloczgsciowa suita rockowa, ztozong z mniej-
szych czgsci, ktére samodzielnie mogag by¢ postrzegane jako wieloczgsciowe suity.
Podobnie przedstawia si¢ zawarto§¢ Wish You Were Here (1975) Pink Floyd, ktora
obok piosenek zawiera dwie duze struktury o tym samym tytule Shine on You Crazy
Diamond (part 1 oraz part 2). Pierwsza rozpoczyna album, a druga w sposob klamro-
wy go zamyka w granicach czarnego krazka®®.

Ptyta CD pojawita si¢ na rynku w latach 80. XX wieku jako wygodna alternatywa
dla stabych jako$ciowo kaset oraz wymagajacych i nietrwatych ptyt winylowych.
Byta lekka, wzglednie tania, dysponowata dobra dynamika, kolejne odtwarzania nie

% Wszyscy bedziemy artystami. Rozmowa z R. Kusmierowskim, w: R. Pawtowski, Bitwa o kulture...,
op. cit., s. 265.

¥ Kaseta magnetofonowa stata si¢ symbolem umieszczanym na koszulkach, torbach oraz oktadkach
wielu naukowych publikacji, miedzy innymi: S. Reynolds, op. cit.; M. Major, P. Wtodek (red.),
Pomiedzy retro a retromanig, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2018

* M. Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Oficynka, Gdansk 2011,
s. 56-58.
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powodowaly zuzycia materiatu i straty jako$ci. Zapisany dzwigk byl czysty — bez
szumow kasety 1 winylowych trzaskéw — czyli tego, co w rezultacie stanowi o zja-
wiskowosci analogowych poprzednikéw (zatem zabieg, ktory w zatozeniach miat
stuchanie uczyni¢ przyjemniejszym — brak zaktocen — uwypuklit po czasie charakter
no$nika cyfrowego jako medium odartego z wyjatkowosci). Jednak plyta, po udanej
dla niej dekadzie, musiata powoli kapitulowaé wobec postepujacej dominacji forma-
tow cyfrowych w rodzaju mp3 oraz sieciowej dystrybucji. Kolekcjonerzy nagran,
ktorzy zamienili kasety i ptyty winylowe na ptyte CD, w obliczu cyfrowej rewolucji
lat 90. zostali z nosnikiem, ktory stopniowo tracit na znaczeniu. Gromadzona i ko-
lekcjonowana przez lata muzyka nagle stata si¢ ogoélnodostgpna. Atrybuty kompaktu
przestaly by¢ wyrdzniajace; nagle plyta zaczeta zabiera¢ miejsce na polce, ,,czysty”
dzwigk cyfrowy oferowaty juz formaty dystrybuowane sieciowo, za§ sam nosnik
wecale nie okazat si¢ trwaly i niezniszczalny. Do tego podano w watpliwo$¢ wiernos¢
zapisu cyfrowego, miedzy innymi niewystarczajacg pojemnos¢ ptyty CD (szczegol-
nie pierwszych nosnikow), procesy zwigzane z kwantyzacja dzwicku oraz fakt, ze za-
pis analogowy jest blizszy rzeczywisto$ci (stuchacz réwniez jest analogowy). Zatem
cyfrowos$¢ kompaktu wspotczesnie stanowi bardziej wade niz zalete, a same zbiory
przestaly mie¢ warto$¢, poza czysto kolekcjonersko-sentymentalng. Jednak analizu-
jac retromani¢ wzgledem no$nikéw dzwigku, mozna zatozy¢, ze rowniez ptyta CD
stanie si¢ no$nikiem poszukiwanym i kompletowanym. Krzysztof Pietraszewski oce-
nia, ze kompakt wroci na fali resentymentu w ciagu dwoch lub trzech dekad®.

W ujeciu semiotycznym mozna dostrzec rdéznorakie konsekwencje wypltywajace
z wprowadzenia ptyty kompaktowej. Poprawiona zostaje jako$¢ dzwigku i zwigksza
si¢ zasobno$¢ nosnika w czas — pierwotnie do 74 minut; cho¢ struktura calo$ciowa
»srebrnego krazka” w pewnym stopniu zachowuje cechy triady semiotycznej swej
poprzedniczki, to w sposob istotny zaburza jej (samej triady) konstrukcje. Winyl gro-
madzit zestaw piosenek przeznaczony jedynie dla samego siebie, w reedycjach kom-
paktowych pojawiaja si¢ tak zwane utwory dodatkowe (ang. bonus tracks), czyli po
prostu alternatywne wersje kompozycji zamieszczonych w zestawie podstawowym.
Nalezy zauwazy¢, ze z koniecznosci utwory dodatkowe w wydaniach jazzowych pre-
zentuja lepsza jakos$¢ niz podobne w rockowych, o czym Rychlewski nie wspomina.
Wynika to z odmiennych technik realizacji nagran i umiej¢tnosci instrumentalistow,
zwlaszcza w latach 60. XX wieku. Badacz dostrzega wagg ,.instytucji” nagrywarki
CD w latach 90., ktora powoduje istotng erozj¢, a w konsekwencji prawie catkowity
zanik starannie wypracowanego pojecia (triady semiotycznej). W polu percepcji po-
jawiaja sie¢ wytworzone amatorsko oktadki lub samodzielne opisy ptyt, zanika wktad-
ka (z ang. inlay), ktora zawierata bardzo intersujace tre$ci dla pasjonatow i badaczy*.

¥ K. Pietraszewski, Muzyka nosnika, ,,Glissando. Magazyn o muzyce wspotczesnej” 2017, nr 32, s. 49.
M. Rychlewski, op. cit., s. 74-81.
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Kolekcjonerstwo wirtualne

W XX wieku obieg dziet sztuki — pisze Noél Carroll — ulegt zapos$redniczeniu dzigki
technologii, a przede wszystkim w ramach produkcji masowej*!. Nosnik jako produkt
musial zmierzy¢ si¢ z atakami, ktore upatrywaty w nim zagrozenie dla sztuki — jej
warto$ci 1 autentyczno$ci, miat by¢ tez przyczyng regresu stuchania, egalitarnym
fetyszem, ktory zanidst sztuke ,,pod strzechy”. Muzyka mogta by¢ multiplikowana
w milionach egzemplarzy. Kiedy jednak no$nik dat si¢ zrozumie¢ i udomowic, za-
czeto go kolekcjonowaé. Jako element zbioru zyskal zupetnie nowy wymiar, czesto
oderwany od faktycznej dzwigkowej zawartosci; Simon Reynolds pisze o kolekcjo-
nerach, ktorzy dbaja o zbiory muzyczne jak o zabytkowe monety, znaczki czy antyki
— fetyszyzujac zarowno formaty, jak i opakowania*. W tym rozumieniu — zbierania
muzycznych artefaktow — kolekcjonerstwo wydaje si¢ niezagrozone. Mimo ewolucji
procesow dystrybucji fizyczny no$nik posiadajacy wartos¢ inng niz tylko sentymen-
talna lub warto$¢ wynikajacg po prostu z zawarto$ci staje si¢ czescig zbioru dumnego
posiadacza. Inny aspekt dotyczy jakosci samego dzwicku — audiofilia, ktora objawita
si¢ w dzisiejszym ksztatcie w latach 70. XX wieku*, bardzo niechetnie i z duza nieuf-
nos$cig przyjeta wirtualne formaty muzyczne. Szczeg6lnie poczatki takiego sposobu
wymiany plikow, ktore operowaty gtownie na stabej jakosci formatach, zniechgcity
entuzjastow dobrego dzwigku. Wspodtczesnie sytuacja ulega dynamicznej poprawie —
szybko$¢ transferu oraz pojemnos¢ dyskow pozwalaja na shuchanie muzyki cyfrowej
o wyzszej klasie jako$ci dzwigku.

W momencie pojawienia si¢ formatdéw, ktére mogty by¢ swobodnie przesylane
migdzy komputerami uzytkownikow sieci, kolekcjonerstwo nagran przybrato wirtu-
alng forme¢. Stuchacze wymieniali si¢ muzyka, gromadzac ja na dyskach kompute-
réw, liczac tym samym swe kolekcje nie w sztukach, ale w terabajtach. Poczatkowo,
wobec stosunkowo niewielkiej pojemnosci dyskow oraz najczgsciej nielegalnego
procederu udostepniania, muzyka zgrywana byta na ptyty CD, co z kolei umozliwiaty
wspomniane nagrywarki, ktére podobnie jak wczesniej magnetofony dwukasetowe
zrewolucjonizowaly rynek. Kaseta magnetofonowa rozpoczgta rewolucje w zakre-
sie praktyk komunikacyjnych, byta kontrkulturowa, odbierata wielkim wytworniom
monopol pozwalajacy na kontrolowanie rynku muzycznego*. Nagrywarka ptyt CD
kontynuowata t¢ rewolucje, przenoszac dzwigk w XXI wiek, jako$¢ przegrywanej
muzyki (czy raczej: kopiowanej) nie musiata by¢ stratna wzgledem matrycy. Byt to

- N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przet. M. Przylipiak, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2011,
s. 12-13.

S. Reynolds, op. cit., s. 139.

# B. Chacinski, Wyz nisz. Od alterglobalistow do zoskarzy. 55 matych kultur, Znak, Krakow 2010,
s. 24.

Zob. M. Zakowski, Kaseta magnetofonowa, czyli muzyka 2.0 w wersji beta, w: W. Godzic, M. Zakow-
ski, Gadzety popkultury. Spoteczne zycie przedmiotow, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2007.
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wiec jako$ciowy postep na tle tasmy. Kariera pustej (lub czystej) ptyty CD nie trwala
jednak dhugo, zostata zastapiona przez nosniki typu pendrive oraz, przede wszystkim,
mozliwos$¢ przesyltania tresci przez sie¢. W odpowiednim czasie zaczely pojawiad
si¢ mate urzadzenia odtwarzajgce formaty cyfrowe, nowym walkmanem zostat iPod,
obecnie za$ wszystkie te praktyki przeniosty si¢ do smartfonow.

Wydawatoby si¢, ze wobec dostgpu do muzyki na zadanie (on-demand) formy
kolekcjonowania na dyskach optycznych lub nagrywalnych nosnikach przestang by¢
popularne. Okazuje si¢ jednak, ze stuchacz-uzytkownik jest zbieraczem, wskazuje
na to zjawisko stream-rippingu (czyli dalszego archiwizowania), ktore dotyczy 32%
uzytkownikow (23% uzywa P2P, a 17% poszukuje tresci poprzez naruszajace prawo
wyszukiwarki)*. Posiadanie muzyki ,,na dysku” jest nadal wazne, nawet jezeli jest
to tylko no$nik danych, ktéry indeksuje tysigce albuméw, bedacych po prostu ko-
lejnymi numerami w pokaznych katalogach. Mozna takze kolekcjonowa¢ muzyke
na udostepnionych serwerach poprzez uktadanie wtasnych playlist czy porzadkowa-
nie nagran za pomocg prostych narzgdzi udostgpnianych przez serwisy typu Spo-
tify czy Tidal. Pokazywanie wlasnej, stojacej na potce kolekcji zostato zastgpione
przez udostgpnianie sporzadzanych list piosenek oraz upublicznianie w serwisach
strumieniowych lub portalach spotecznosciowych. Rafat Ksiezyk pisze o playliScie
jako o muzycznym fetyszu, ktory zastgpit ptyte. Prywatne playlisty sg elementem
autokreacji, kanatem porozumienia, ktory ,,sprowadza muzyke do znaku okreslaja-
cego indywidualno$¢, do gestu wlasnego wyboru, bedacego jednoczes$nie zaprosze-
niem do komunikacji. Playlista to sposéb na uchwycenie w sieci odrobiny wlasnej
czasoprzestrzeni”™. Wspotczesni DJ-e amatorzy proponujg playlisty w formie zesta-
woOw piosenek, rowniez wlasne miksy — filtry i naktadki na bazy dzwigkowe strumie-
niowych ustugodawcéw. W tym sensie swoimi medialnymi praktykami przypomina-
ja dziennikarzy muzycznych.

Marcin Rychlewski proponuje kategori¢ ,,rozproszonego” odbioru, ktora mani-
festuje sie w stylistyce muzyki popularnej cho¢by przez uniewaznienie klasycznych
opozycji (np. art rock — hard rock). W XXI wieku cechy gatunkowe pozostaja je-
dynie konwencjami, co cieckawe, moga by¢ unifikowane przez wspdtczesnych arty-
stow 1 sktada¢ si¢ na postmodernistyczny hybrydyczny catoksztatt. ,,Rozproszenie”
odbioru dotyka rowniez kwestii nos$nika; badacz twierdzi, ze nastapito przejscie od
Hkultury longplaya” do ,.kultury mp3 i iPoda™’. Nasza analiza wtacza w te perspek-
tywe jeszcze tzw. chmury 1 popularne obecnie serwisy streamingowe. Starannie wy-
pracowana triada semiotyczna nie ulega calkowitej entropii, zostaje zachowana w te-
ledyskach, a takze na koncertach oraz w semantycznych segmentach odtwarzaczy
lub interfejsach web playerow. Marginalizacja fizycznych nosnikéw spowodowala
odseparowanie struktury triady od ,,skupiajacego” fizycznego nosnika. Ekspansja in-

45

Music Consumer Insight Report 2018, op. cit.

R. Ksiezyk, Wywracanie kultury. O dandysach, hipsterach i mutantach, Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2018, s. 21-22.

¥ M. Rychlewski, op. cit., s. 200-206.
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ternetu jeszcze to oderwanie poglebia, obecnie tresci muzyczne ogladane i stuchane
sg gtownie w sieci. W tym kontek$cie warto przypomnie¢ metode marketingowsa
zastosowang przez zespot Radiohead przy promocji albumu /n Rainbows (2007),
kiedy to za posrednictwem strony internetowej mozna byto naby¢ nagrania w for-
mie plikow. Zespot rozwazat calkowita rezygnacje z nosnikow fizycznych, jednak
ostatecznie pojawialy si¢ wersje kompaktowe*. Ostatni album, 4 Moon Shaped Pool
(2016), réwniez wydano na ,.kompakcie” i ,,winylu”. Istnienie muzyki w powietrzu
stanowi o wygodzie stuchaczy. Nosnik fizyczny w kolekcjach pasjonatow staje si¢
elementem ,,retro rytuatu” i pozwala na kontakt z realnym artefaktem, o wartosci
obwoluty nie wspominajac.

Fast listening

Nadmiar muzyki, ktora w tatwy sposéb mozna wyprodukowac (sic!/) oraz rozestaé
sieciowymi kanatami, moze takze powodowaé spadek jej wartosci w spolecznym
odczuciu oraz w zindywidualizowanym przypadku konkretnego stuchacza. Muzyka
nie jest zdobywana, w wiekszosci przypadkow standardowej dystrybucji jest takze
darmowa. To inna sytuacja wobec tej, w ktdrej trzeba bylo wydac¢ na fizyczny nosnik
okreslong kwote. Zdaniem Simona Reynoldsa juz sam ten fakt powodowat przymus
przestuchania zawartego na ptycie materiatu®. Tlo§¢ muzyki docierajacej do uszu
stuchacza, zaréwno tej dobieranej w sposob intencjonalny, jak i w formie zupehnie
przypadkowego muzaka, moze spowodowac zobojetnienie, rodzaj audytywnego wy-
palenia®. Mechanizm uwzgledniajacy komplementarny proces powstawania muzyki
oraz czas jej dotarcia do odbiorcy ulegt dramatycznemu przeobrazeniu. Dystrybucja
sieciowa zmodyfikowata figure albumu muzycznego, ktory przestat by¢ kluczowym
elementem konstytuujacym muzyka i definiujacym jego pozycj¢ na rynku — obecnie
wazniejsza jest permanentna taczno$¢ ze stuchaczami. Owa laczno$¢ manifestuje sie
chocby w postaci wypuszczanych w — mniej wigcej — rownych odstepach czasowych
piosenek, czesto zobrazowanych teledyskiem. Oprocz tego artysta korzysta z nowo-
medialnych narzedzi spoteczno$ciowych, dzigki ktérym komunikuje si¢ z fanami,
podsycajac zainteresowanie. Powoduje to wrazenie bliskosci, intymnosci wrecz, jed-
nak moze odziera¢ z wyjatkowosci relacje artysta—shuchacz. Ten pierwszy przesta-
je by¢ nadludzkim zjawiskiem, niedostepna i tajemnicza gwiazda, widywang tylko
w rytualach sali koncertowej, podczas misterium koncertu, i staje si¢ codziennoscia,
wirtualnym sasiadem, ktorego prozaiczne poczynania mozna obserwowac na Zywo
via internet.

Nadmiar zarejestrowanej muzyki powoduje, ze staje si¢ ona wtorna wobec kon-
certow na zywo. Pomijajac szczegétowe problemy nakreslone w koncepcji ,,nazy-

#  Ibidem, s. 206-208.
¥ S. Reynolds, op. cit., s. 183.
0 Ibidem, s. 186.
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wosci” Philipa Auslandera, roéwniez i ten badacz zwraca uwagg, ze przemyst kon-
certowy, gtéwnie w aspekcie ekonomicznym, wobec dominacji darmowej muzyki
strumieniowej ponownie stawia na forme¢ koncertowania jako zrodta rekompensa-
ty finansowej’!. Simon Reynolds zauwaza wrecz, ze muzyka nagrywana moze by¢
przygotowana niedbale. Jako egzemplifikacje podaje przypadki wykonawcow muzy-
ki elektronicznej, ktorych czas zagospodarowany jest gtownie dlugimi trasami kon-
certowymi. Wowczas plyty stajg si¢ elementem dodanym, a nie wiodgcym, w calym
uniwersum kariery muzycznej¥. Z drugiej strony — jak zauwazajg w rozmowie Filip
Szatasek 1 Marek J. Sawicki — sie¢ umozliwita nieskrgpowany dostep do archiwow
muzycznych, co przetozylo si¢ na powtdrne zainteresowanie zapomniang muzyka,
a tym samym mozliwo$¢ dopisywania nowych kontekstow oraz szerszego spojrze-
nia na muzyke popularng®. O nagrywaniu jako przemijajacym epizodzie dywagu-
ja Michat Libera i Daniel Muzyczuk®*, ktorzy proponuja potraktowanie XXI wieku
jako ostatniej fazy wybrzmienia. Argumentujg, ze przeciez ani Scott de Martinville,
ani Thomas Edison czy Pierre Schaeffer nie chcieli sta¢ si¢ archiwistami dzwieku.
W swietle tej koncepcji i przetozeniu jej na przyjeta w niniejszym tekscie perspekty-
we muzyka uwalnia si¢ nie tylko od no$nika, ale takze od procesow rejestracji. Zatem
jej powrot do powietrza bytby kompletny, poniewaz nie musialby oznacza¢ powrotu
do powietrza petnego bezprzewodowej komunikacji, ale do takiego, ktdre istniato,
zanim zdotano uchwyci¢ dzwigk, nagrywajac go.

Powietrze jako nosnik

Nicolai Hartmann proponuje trojakie rozréznienie bytu duchowego — osobowego,
obiektywnego 1 zobiektywizowanego. Pierwszy dotyczy cztowieka jako osoby zdol-
nej do ujmowania, doswiadczania i pojmowania $wiata oraz do aktywnego wpro-
wadzania w nim zmian. Duch obiektywny jest z natury ponadjednostkowy i wyra-
za wartosci oraz tresci wspolnotowe, przejawiajace si¢ w rzeczywistosci. Duchem
zobiektywizowanym niemiecki filozof okresla utrwalong w nosniku materialnym
zawarto$¢ duchowg. Tego rodzaju ufundowanie pozwala istnie¢ dzietu niezaleznie
od jego tworcy. Mysliciel twierdzi, ze podstawe ontyczng utworu stanowi zawsze
materialny no$nik realny, co cickawe, w dobie jego wirtualizacji coraz rzadziej fi-
zyczny. Leszek Kopciuch odnajduje w obrebie Hartmannowskich koncepcji poglad,
ze w zaleznosci od tego, czy mamy do czynienia z partyturg, wykonaniem czy wy-
konaniem zarejestrowanym, w inny sposob przebiegng poszukiwania konkretu sta-

. P. Auslander, Na zywo czy...?, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2012, nr 107, s. 19-20.

2 S. Reynolds, op. cit., s. 182.

% F. Szatasek, Jak pisa¢ o muzyce. O wolnym stuchaniu, rozmowa z M.J. Sawickim, Wydawnictwo
W podworku, Gdansk 2015, s. 106-107.

* M. Libera, D. Muzyczuk, Upadek nagrywania, w: A-I-R Sanatorium Dzwigku, Sokotowsko 2016,
program.
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nowigcego fundament bytowy zjawiska muzycznego. W tym artykule z konieczno$ci
staramy si¢ tego typu materialng podstawe odnalez¢ dla zarejestrowanych wykonan,
ale i owocow pracy producentow. Sam Hartmann utozsamial pelnoprawne dzieto
muzyczne z wykonaniem filharmonicznym, a za swego rodzaju ,,no$nik” (fundament
ontyczny) uwazat akustyczne zjawisko fizyczne wystepujace w powietrzu®.

Maksymilian Kapelanski zwraca uwagg na charakterystyczne odglosy nosnikow
— trzaskanie plyty dlugograjacej, szum tasmy magnetofonowej, ale takze twardy
dzwigk ptyt kompaktowych czy jednostajny szum komputeréw podczas odtwarzania
zapisanego na dyskach dzwigku®. Zatem dysk optyczny, zarowno ten w komputerze
osobistym, jak i w formie serwera, zostaje zaliczony w poczet no$nikéw. Oznacza
to, ze wszystkie te ,,chmury” 1 ,,strumienie” stanowia tylko efektowng przenos$nie¢
— doktadnie tak jak przedstawil to Siegfried Zielinski. No$nik nie znika, jest tyl-
ko konsekwentnie odsuwany od shuchacza. To realizowanie idei opisanej jako ce-
lestial jukebox — natychmiastowy dostep do wielkiej bazy muzycznej. Jak jednak
przytomnie zauwaza Hyojung Sun, przejecie bazy muzycznej przez ustugodawcow
moze prowadzi¢ do ponownej kontroli rynku®’. Zatem poprzez skuteczne usuwanie
no$nika — a raczej zabieranie go z rak stuchacza — muzyka wraca pod jurysdykcje
najwiekszych graczy na rynku muzycznym. To przejgcie kontroli ,,na migkko”, kiedy
daje si¢ stuchaczowi teoretycznie nieograniczony wybor, ktory w praktyce oznacza
takze instytucjonalng wladz¢ nad dzwigkiem. Ponadto autonomia wyboru staje si¢
iluzoryczna wobec propozycji algorytmicznych, ktore stanowig rdzen dziatania naj-
wickszych serwisow muzycznych,

W toku poszukiwania no$nika uzna¢ mozna zatem, ze 6w caly czas istnieje, nie
znika. Z drugiej strony, wobec wirtualizacji — tej faktycznej i pozornej — ostatecznym
no$nikiem jest powietrze. Bez niego i tak nie styszelibysmy dzwigku. Muzyka wraca
do powietrza jako do swego pierwotnego nosnika, jednak powietrze to wypehio-
ne jest forma bezprzewodowej komunikacji, ktora jednak zakotwiczona jest w fi-
zycznych urzadzeniach. Taki powrot rozpatrywaé mozna przez pryzmat technologii.
Muzyka wykonywana na tradycyjnych instrumentach lub $piewana wolna jest od
obcigzen technicznych, a jej nosnikiem sg wykonawca i powietrze.

L. Kopciuch, Dzielo muzyczne w kontekscie ontologicznego stratalizmu Nicolaia Hartmanna,

w: K. Lipka (red.), Muzyka i filozofia I. Refleksje, konteksty, interpretacje, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, Warszawa 2017, s. 51-65.

M. Kapelanski, Glenn Gould: cisza, fonosfera i muzyka w odleglym zapisie, ,,Glissando. Magazyn
o muzyce wspotczesnej” 2017, nr 32, s. 32.

7 H. Sun, Paradox of Celestial Jukebox: Resurgence of Market Control, ,,Creative Industries Journal”
2019, vol. 12, iss. 1,s. 105-124.

S. Nozynski, DJ Algorytm — cyfrowa sugestia muzyczna jako substytut wlasnego wyboru, Neodidag-
mata 36/37, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2018.
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