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Abstract
Complex Comism in Creation of Surreal World in Boris Vian’s Autumn in Peking

The objective of present article is to draw attention on important role of comical element in cre-
ating surrealistic world, present in the prose of Boris Vian (1920-1959) — one of the most original
French writers in the twentieth century. As a exemplificative material the author used Autumn
in Peking, one of the most famous and most representatives Vian’s novels. Employing the clas-
sification proposed by Polish aesthetician Bohdan Dziemidok (elementary comism vs. complex
comism), the author, placing himself in the hermeneutical spirit, analyses the novel’s narration
in order to find various elements of complex comism, revolving around these comical elements,
which are the result either of the novel’s composition or of diegesis’ construction. The present
analyse is preceded by a short historical-literary reflexion which objective is to present a rich
literary production of Boris Vian in the large context of times during which he used to write.
Vian was indeed a writer whose literary idiom was influenced by various philosophical move-
ments of those days — surrealism, nihilism, existentialism. A significant element of the article
is the hypothesis according to which Boris Vian can be numbered among the artists using in
his writing the bricolage technique — the concept proposed in different context by Claude Lévi-
Strauss in his work entitled The Savage Mind (1962).
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|. Wstep

Bohdan Dziemidok wymienia dwa podstawowe rodzaje komizmu — ,,komizm
elementarny (farsowo-wodewilowy, niewartosciujacy i nierefleksyjny, z reguty
nacechowany beztroska wesoto$cia, czgsto prymitywny) i komizm ztozony (hu-
morystyczno-satyryczny, refleksyjny i wartosciujacy). W ramach tej drugiej, zto-
zonej formy komizmu wyrdznia si¢ zwykle dwie postawy: humorystyczng i saty-
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ryczng, oraz bedace ich wyrazem dwie formy twodrczosci: humorystyke 1 satyre.
Podstawg tych rozréznien jest stosunek tworcéw do obiektu komizmu™!.

To wiasnie z klasyfikacji zaproponowanej przez Dziemidoka chcg uczynié
o$ konstrukcji niniejszego tekstu, bedacego wyimkiem wickszej catosci, czesci
sktadowej przysztej rozprawy doktorskiej autora. Niniejsza czg$¢ poswigcona
bedzie zatem wyltacznie komizmowi ztozonemu. W Jesieni w Pekinie, jak row-
niez — na wyzszym stopniu ogélnosci — w calej tworczosci Borisa Viana, dajg si¢
zauwazy¢ zarowno przejawy komizmu elementarnego, jak i ztozonego. W spo-
sob nierozerwalny wiaze si¢ to z faktem, iz Viana mozna z tatwoscia zaliczy¢
do grona tworcoOw postugujacych si¢ w swojej dziatalnosci literackiej tak zwang
technika bricolage’u (fr. méthode bricolage). Claude Lévi-Strauss w Mysli nie-
oswojonej stwierdzil w tym kontekscie: ,,stosujacy te¢ metode malarz-poeta? jak(o)
majsterkowicz wykorzystuje zebrane elementy w imi¢ zasady to si¢ zawsze moze
przydac™. Teoria Lévi-Straussa z powodzeniem daje si¢ — i nadajmy tym stowom
moc hipotezy badawczej — zastosowaé rowniez do tworczosci Borisa Viana. Jego
pisarstwo mozna bowiem zdefiniowac¢ jako literackie i artystyczne ,,dzianie si¢”,
work in progress, po francusku I ‘oeuvre en devenir. Swiat przedstawiony powiesci
Viana to immanentna poetyka rodzacej si¢ chwili. Boris Vian nieustannie grat kon-
wencjami, nierzadko mieszajac tonacje — komiczng i tragiczna, podwazajac tym
samym zasad¢ sformutowang przez Arystotelesa w Poetyce. Pozwala to okres-
li¢ pisarza z Ville d’ Avray mianem bricoleur intellectuel w znaczeniu zblizonym
do dostownego znaczenia stowa bricoleur — ,,majsterkowicz intelektualny”.

Na tworczo$¢ Borisa Viana mialy wplyw rozmaite wspolczesne mu prady
filozoficzne: wymienmy chociazby egzystencjalizm i nihilizm. Jednakze ponad
wszelka watpliwos¢ swdj odrebny, oryginalny glos w literaturze zawdzigcza on
surrealizmowi. Vian wprost przyznawal si¢ do fascynacji tworczoscig Alfreda
Jarry’ego, jednego z prekursoréw surrealizmu. Pisarz zostat rowniez przyjety do
stynnego Kolegium Patafizyki (stowarzyszenia wspolzatozonego w 1948 roku
przez Raymonda Queneau), gdzie przyznano mu tytul Transcendant Satrape
(fr. Nadzwyczajnego Satrapy). W 1924 roku, czyli ponad dwie dekady przed
powstaniem najstynniejszych powiesci Viana, André Breton opublikowat
stynny Manifest surrealizmu. Spora cze$¢ tego dzieta poswigcona byta krytyce
owczesnej literatury. Szczegolnie krytycznie spogladat Breton na powiesé, ktora
W jego mniemaniu ,,zaliczala si¢ do produktéw ciasnego racjonalizmu, pragma-
tyzmu i tzw. zdrowego rozsadku” (fr. bon sens); Breton otwarcie nimi pogardzat.
Daje si¢ w tych twierdzeniach dostrzec wptyw Henriego Bergsona, ktéry byt nie-
ufny wobec porzadkujacych i klasyfikujacych funkcji intelektu. Breton, w rozwi-
nigciu mysli francuskiego filozofa, uznawat prymat wyobrazni jako zjawiska po-

' B. Dziemidok, O gtéwnych formach komizmu, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodow-
ska” 1961, Sectio F, Nauki Filozoficzne i Humanistyczne, vol. XVI, s. 69.

2 Poeta-malarz” —nie nalezy zapomina¢, ze Boris Vian miat w swojej tworczosci rowniez okres
malarski, co uzasadnia postawiong dalej hipotez¢ paraleli.

3 C. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona, przet. A. Zajaczkowski, Warszawa 2001, s. 33.
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siadajgcego moc sprawcza. Na kartach Manifestu surrealizmu stat si¢ ,,apostotem
nowej powiesci™, piszac:
Wierze w to, ze te dwa na pozor tak przeciwstawne sobie stany, jak sen i jawa, w przyszto-
$ci stopig si¢ w pewnego rodzaju rzeczywisto$¢ absolutng, w nadrealno$é, jesli to mozna
tak nazwac. Wyruszam na jej zdobycie, pewien, Ze jej nie osiagng, ale tak mato mysle
0 swojej $mierci, ze jednak po trosze licze na rado$¢ tego osiggniecia®.

To zdanie Bretona przytacza rowniez Milan Kundera w swoim zbiorze esejow
Zdradzone testamenty’, rozwijajac dalej owa mys$l w sposdb nastepujacy:

Paradoks: owo stopienie snu i jawy, jakie glosili surrealisci, nie potrafiac wlasciwie urze-
czywistni¢ go w zadnym wielkim literackim dziele, juz si¢ dokonato, i to wlasnie w tym
gatunku, ktorym wzgardzali’.

Kundera twierdzi, ze rzeczywisto$¢ nadrealna, spojenie snu i jawy, stata si¢
faktem za posrednictwem prozy Franza Kafki, ja uwazam za$ — ponownie z mocg
hipotezy badawczej — iz realizacja owego marzenia surrealistow jest dopiero
tworczos$¢ prozatorska Borisa Viana. Odno$nie do wspominanej juz powyzej
metody bricolage’u (zestawiania z soba roéznych, pozornie sprzecznych elemen-
tow) przytoczmy jedna z najstynniejszych definicji pickna wedtug surrealistow,
zaczerpnigta od Comte de Lautréamonta: ,,Pickne — jak przypadkowe spotkanie
na stole sekcyjnym maszyny do szycia i parasola™. Zdanie to moze stanowié¢
najlepsze podsumowanie stylu Vianowskiego.

Jednoczesnie tworczo$¢ Borisa Viana, a w szczegolnosci powies¢ Jesien w Pe-
kinie, naznaczona jest cechami absurdu, groteski, czarnego humoru — stad tez jej
niezaprzeczalny element komiczny, lezacy u podstaw konstrukeji $wiata przed-
stawionego, co bedzie przedmiotem analizy na dalszych stronach niniejszej pracy.

Il. Komizm ztozony

1. Komizm ztozony wynikajacy z konstrukcji utworu

Refleksje na temat komizmu ztozonego w Jesieni w Pekinie, nierozerwalnie
zwigzanego ze strukturg utworu i wynikajacego z niej, warto rozpocza¢ od przyj-
rzenia si¢ samemu tytutowi. Nikogo, kto posiada cho¢ odrobing wiedzy na temat
Borisa Viana i charakterystyki jego tworczo$ci, nie powinien zdziwié fakt, ze
akcja tej powiesci nie rozgrywa si¢ ani w czasie jesieni, ani tez w Pekinie. Sam
Vian twierdzit, iz nie ma nic ztego w nadawaniu ksigzkom tytutdéw niemajgcych

+ ,Nowa powie$¢” — tego terminu uzywam rzecz jasna w odrgbnym znaczeniu w stosunku do

zjawiska znanego pozniej jako nouveau roman.

> A. Breton, Manifest surrealizmu (1), tham. A.Wazyk, pl.scribd.com/document/344291443/
Andre-Breton-Manifest-surrealizmu-pdf, data dostepu: 31.08.2017.

¢ M. Kundera, Zdradzone testamenty, thum. M. Bienczyk, Warszawa 2015, s. 57.

7 Ibid., s. 58.

§ Beau (...) comme la rencontre fortuite sur une table de dissection d’une machine a coudre
et d’un parapluie. Lautréamont, Comte de, Les Chants de Maldoror [w:] (Evres compleétes, éd. G.L.
Mano, Paris 1938, chant VI, 1, s. 256.
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nic wspolnego z zawartoscia, gdyz czytelnik bioracy dang ksiazke do reki po raz
pierwszy i tak jej jeszcze nie czytal’. Tytul Jesiern w Pekinie z biegiem lat stat
si¢ wrecz archetypem, wzorcem tytulu catkowicie oderwanego od tresci ksigzki,
o czym $wiadczy fakt, ze nawet tak biegunowo odlegli od Vianowskiej poetyki
pisarze, jak na przyktad Jerzy Pilch, przywotujg ten casus jako najbardziej jaskra-
wy. ,, Tytul komunikacje z zawarto$cig ksigzki oczywiscie musi mie¢, chociaz sg
tez przyktady ksigzek, gdzie nie ma zadnej, na przyktad Jesien w Pekinie Borisa
Viana — ani jesien, ani w Pekinie”°.

Przesledzmy teraz strukture powiesci, gdyz dalece odbiega ona od klasycznej
(w sensie: standardowej) budowy utworu prozatorskiego, co juz na pierwszy rzut
oka stwarza u czytelnika zludzenie obcowania z czyms niezwyklym, czyms wig-
cej niz zwykla powiesé, intryguje i wzmaga zainteresowanie. Jesienn w Pekinie
niczym wielka symfonia rozpoczyna si¢ od czterech mocnych akordéw — czterech
rozdziatow: A, B, C, D, sktadajacych si¢ z kilku krotkich epizodow!!. Rozdziaty te
shuzg wprowadzeniu wszystkich projektowanych przez autora gldéwnych postaci
powiesci i opowiedzeniu ich historii. Glowng osia Jesieni w Pekinie sa perypetie
grupy osob zaangazowanych w budowe linii kolei na pustyni zwanej Egzpotamia.
Rozdziaty A-D sg swoistymi, specyficznymi prologami do p6zniejszych losow
postaci; poczatkowe epizody zrywaja z zasada jednosci czasu i miejsca akcji, pre-
zentujac kilka niemajacych z sobg zupetnie nic wspolnego postaci. Laczy je tylko
jedno — wszystkie w pewien mniej lub bardziej zawity sposob trafiajg na teren bu-
dowy kolei, ktory pdzniej stanie si¢ miejscem akcji. Rozdziaty te uwiarygadniaja
obecnos¢ protagonistow tam, gdzie ich obecno$¢ zaprojektowat autor. Jesli zatem
to, co proponuje czytelnikowi Vian na poczatku Jesieni w Pekinie, jest, jako si¢
rzekto wezesniej, symfonig — to jest to jednak symfonia, w ktorej daje si¢ zauwa-
zy¢ mocna tendencja do kakofonii (dysharmonii).

Na najwyzszym poziomie ogo6lnosci Jesien w Pekinie jest skonstruowana
z trzech cze$ci (oprocz wspomnianych powyzej epizodéw wprowadzajacych
A-D). Nawigzujac po raz kolejny do tej charakterystyki tworczosci Borisa Viana,
ktéra pozwalala zaliczy¢é go w poczet pisarzy majsterkowiczow (brikoler), za-
uwazmy, ze kazda z cz¢éci gtownych powiesci opatrzona jest mottem zblizonym
do aforyzmu, specyficzng mysla przewodnig, nieposiadajaca na ogoédt zadnego,
choéby najmniejszego, zwigzku z trescig rozdziatu. Zabieg ten uwypukla silny
aspekt absurdalny tej powiesci. Zgodnie z ideg przy$wiecajaca artystom briko-
lerom — ,,wszystko moze si¢ przyda¢” — zaprezentujemy teraz kilka przyktadow
cytatow, ktorymi Boris Vian rozpoczyna kolejne czesci swojej powiesci.

Epizod A: ,,Osoby, ktore nie przestudiowaty tego zagadnienia, tatwo daja si¢ wprowadzi¢

w blad...” (Lord Raglan, Kazirodztwo jako tabu, Payot, 1935, s. 145)!?

® M. Lapprand, V comme Vian, Paris 2006, s. 170.

10 E. Pietrowiak, J. Pilch, Zawsze nie ma nigdy. Jerzy Pilch w rozmowach z Eweling Pietrowiak,
Krakow 2016, s. 26.

' Rozdzial A sktada si¢ z trzech epizodow, rozdziat B — z o$miu, rozdziat C — z trzech, za$
rozdziat D — ponownie z o$miu.

12 B. Vian, Jesiert w Pekinie, ttum. K.Dolatowska, Warszawa 1974 , s. 5.
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Epizod B: ,,Wslizguje si¢ do pokoju kapitan zandarmerii, blady jak trup (bat si¢, ze dostanie
kulke)” (Maurice Laporte, Historia ochrany, Payot, 1935, s. 105)"3

Epizod C: ,,...Nie przesadzajmy na temat ujemnych stron matzenstw mieszanych” (Pamiet-
niki Louis Roussela, Stock, 1908, s. 115)!

Jak widzimy, Boris Vian opatruje kolejne cz¢s$ci swojego dzieta, tworzac spe-
cyficzny kolaz zdan, cytatow, niemajacych zadnego zwiazku z tre$cia utworu
1 biegiem akcji. Rezultatem jest wywotanie oddziatujacego na czytelnika efektu
komicznego. Powyzszy wybor cytatow musi pozosta¢ niekompletny, gdyz czes$é
z nich to zwyczajne obscenita — nienadajace si¢ do przytoczenia w powaznym
dyskursie naukowym. Warto jednak zaznaczy¢, iz zadne z cytowanych przez
Viana dziel nie jest utworem fikcyjnym. Innym szczeg6lnym przypadkiem, ma-
jacym mocny aspekt komiczny, jest moment, w ktorym Boris Vian cytuje sa-
mego siebie': ,,...«Tylko od czasu do czasu wtrace gdzie$ jeszcze taki dzyndz-
-michalek, bo to si¢ juz robi cholernie nudne» (Boris Vian, Z mysli dotgd nie
publikowanych)™. Ow fikcyjny cytat mozna postrzega¢ jako humorystyczne
podsumowanie zamystu pisarza.

Narrator w Jesieni w Pekinie, ekstradiegetyczny i pozornie heterodiegetycz-
ny'’, nie zadowala si¢ rolg organizatora diegezy, lecz rowniez czesto i bez skru-
pulow komentuje ja. Nie tylko w zdaniach klasycznej narracji, lecz nade wszyst-
ko w podrozdziatach strukturujacych caty utwér, nazywanych ,,Przejsciami”
(fr. Passages). Sa to cztery krotkie fragmenty, w odrdznieniu od reszty tekstu
utworu zapisane kursywa, stanowigce intermedia, prowadzace z jednego roz-
dziatu do nastepnego'®, w ktorych narrator (lub, méwiac $cislej — Boris Vian we
wilasnej osobie) wypowiada si¢ w pierwszej osobie liczby pojedynczej, zabawnie
komentujac 1 projektujac fikcje, zapowiadajac dalszy rozwdj wypadkow. Gérard
Durozoi zwraca w tym kontekscie uwage na odstepstwo od klasycznej czasowo-
$ci powiesciowej — niezgodno$¢ pomiedzy czasem narracji i czasem fikcji. Fikcja
jest op6zniona — zaczyna si¢ dopiero po zakonczeniu pierwszego ,,Przejscia” —
rozpoczynajgca si¢ narracja poczatkowo nie jest czgscig fikcji — kazdy z rozdzia-
tow A, B, C i D wprowadza grupy postaci, ktore dopiero po6zniej stang si¢ czescig
fikcji’®. W pierwszym ,,Przej$ciu”, nastgpujacym tuz po wspomnianych powyzej
epizodach A-D, narrator (Vian) méwi:

3 Ibid,, s. 18.

4 Ibid., s. 31.

15 Ibid., s. 80.

¢ W oryginale: ,,Je ne metrrai plus de petits machins comme ¢a que de place en place, parce
que cela devient emmerdant. Boris VIAN, Pensées inédites”. Cyt. za: B.Vian, L automne a Pékin,
Paris 2012, s. 90.

17" Zgodnie z teorig Gérarda Genette’a, cf. G. Genette, Figures 111, Paris 1972.

'8 Uzyty w tym miejscu termin moze si¢ wydawa¢ naduzyciem, pamigtajmy jednak, iz pierwotnie
Lintermedium” byto zartobliwym, bliskim farsie utworem, rozgrywanym w przerwach powaznych,
sredniowiecznych misteriow.

1 G. Duruzoi, Narration finie et fiction interminable dans L’ Automne a Pékin [w:] Boris Vian:
Colloque de Cerisy, t. 1, édition Union générale d’éditions, collection double, Paris 1956, s. 93.
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Zatrzymajmy si¢ na chwile, bo dopiero teraz zacznie si¢ na dobre i bgda normalne rozdzia-
ly. Dlaczego? To proste: jest juz dziewczyna, fadna dziewczyna. Beda jeszcze inne, a wobec
tego nie moze by¢ mowy o cigglosci®.

Nie waha si¢ rowniez przed wprowadzaniem sadow warto$ciujacych postawy
bohaterow i1 zapowiadaniem ich dalszych mozliwych losow, caly czas w sposob
jawnie komiczny:

Co do tego, ze Amadeusz Dode jest postacig spod ciemnej gwiazdy, nie ma najmniejszej
watpliwosci. Kazdemu wierci tylko dziur¢ w brzuchu i bardzo mozliwe, ze w $rodku ksigz-
ki pozbedziemy si¢ go, dlatego wlasnie, Ze jest nieuczciwy, wyniosty, impertynent i preten-
sjonalny. A na dodatek homoseksualista?'.

Zdaniem niektorych badaczy, na przyktad Noéla Arnauda®, Jesiern w Peki-
nie swojg rozpoznawalno$¢ zawdzigcza gtownie wspomnianym ,,Przejsciom”?,
Oryginalnos$¢ zastosowanego chwytu jest bezdyskusyjna, jednakze idea wprowa-
dzenia do uniwersum utworu postaci ,,z zewnatrz” posiada co najmniej jeden inte-
resujgcy precedens. Mam tu na mysli jedng z komedii Arystofanesa, pod tytutem
Chmury, w ktorej to pojawia si¢ posta¢ Sokratesa siedzacego na chmurze i z gory
komentujacego poczynania protagonistow:

Sokrates

Kiedy tutaj wisze

I rozum lekki na wietrze kotyszg,

Mogg rozwiklaé te sprawy nadziemne,

Ktore tam, w dole, bytyby mi ciemne.

Bo bliskos¢ ziemi gwattowng posuche

Na rozum rzuca — jak i na rzezuch¢*.

Boris Vian w ,,Przej$ciach” stosuje chwyt metanarracyjny, $wiadomie i celowo
demaskuje narratora, jak rowniez caly utwor (piszac expressis verbis, ze miej-
sce akcji powieSci — pustynia — ,,stanowi tto?, od ktorego wszystko dobrze sie
odbija”? i jest zaledwie dekoracjg). W ten sposob uniewaznia on tak zwane sus-
pension of disbelief (,,dobrowolne zawieszenie niewiary”), koncept zapropono-
wany w 1817 roku przez Samuela Taylora. Vian, w osobie narratora, na kazdym
kroku podkresla, ze historia, ktérag opowiada, jest wymyslona, nierealna, niepraw-
dziwa — w ten sposob zyskuje on bezprecedensowa wolno$¢ w konstruowaniu
elementéw komicznych (a nade wszystko jednoznacznie humorystycznych) do
prowadzenia jawnej gry z czytelnikiem. W osobliwy sposéb Vian opisuje poja-
wiajacg si¢ po raz pierwszy w narracji posta¢ Atanagorasa Porfirogenety, ktory

20 B. Vian, Jesien w Pekinie, s. 58.

2l Ibid., s. 133.

22 N. Arnaud, Les vies paralléles de Boris Vian, Paris 1998, s. 204.

2 Arnaud twierdzi, ze Vian planowatl postuzy¢ si¢ tym chwytem w zupetie innym utworze
i marzyl o napisaniu powiesci, w ktorej na koncu kazdego rozdziatu znajdowatyby si¢ ¢wiczenia
(fr. exercices), rodzaj pytan do czytelnika dotyczacych wlasnie przeczytanej tresci.

2 Arystofanes, Chmury [w:] idem, Komedie wybrane, thum. A. Sandauer, Krakoéw 1977, s. 132.

% Sens tego zdania o wiele dobitniej da si¢ zauwazy¢ w oryginale: ,,car le désert constitue un
décor”.

20 B.Vian, Jesieri w Pekinie, s. 58.
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odtozyl mtotek archeologiczny (...) nastgpnie, dla wygody czytelnika (podkr. — T.W),
wypehit nastepujacy formularz, ktéry podajemy ponizej in extenso, jakkolwiek tylko juz
drukiem:

Wzrost: Im 65

Wrhosy: szpakowate

Pozostate uwtosienie: niezbyt obfite

Wiek: nieokreslony

Twarz: pociagta

Nos: duzej prostoty

Uszy: odmiana uniwersytecka (por. ucho amfory)

Ubior: niedbaty, kieszenie wypchane czym si¢ da, byle w duzej ilosci

Cechy uboczne: bez wigkszego znaczenia

Nawyki: z wyjatkiem okreséw przejsciowych tryb zycia siedzacy?’.

Poréwnajmy to z opisem wprowadzajacym postaé jego pomocnika, Marcina
Lardiera, ktory to z kolei

prostowat oprawe lupy skrecona przez zbyt silne powigkszenie, wszedt za swym panem do
namiotu. Teraz z kolei on wypetnit kart¢ ewidencyjna: niestety, podart ja zbyt predko, by
udalo nam si¢ ja przepisac, ale jeszcze dopadniemy go w stosownym momencie®.

Narratora Jesieni w Pekinie mozna zatem okresli¢ mianem homo ludens (tac.
cztowiek bawiacy si¢), a sam utwor — mianem dzieta ludycznego, zabawowe-
go. Interesujacg definicje Iudycznosci proponuje Marcel Bénabou w rozmowie
z Anng Wasilewska:

utwory (...) nie muszg by¢ koniecznie ludyczne w znaczeniu $mieszne, zabawne, komicz-
ne, s3 ludyczne takze w drugim znaczeniu, w takim, ze toczy si¢ oto jaka$ gra, gra pisarza
z czytelnikiem, i od czasu do czasu pisarz sygnalizuje temu czytelnikowi, ze on ma co$ do
znalezienia pod powierzchnig tekstu, i Ze to, co czyta, nie wyczerpuje si¢ przy pierwszej
lekturze, i ze ludyczno$¢ staje si¢ czyms, co dalece wykracza poza zwykla rozrywke, stow-
ne gry, czy kalambury®.

Stowa te z powodzeniem znajduja swoje przetozenie na tworczos¢ Viana,
w ktorej interakcja pisarza z czytelnikiem stanowi jeden z najbardziej charaktery-
stycznych elementow.

2. Komizm ztozony wynikajacy z budowy diegezy

W pierwszym ,,Przej$ciu” narrator, tozsamy z Borisem Vianem, mimochodem
przemyca stwierdzenie, ze w Egzopotamii, na pustyni, na ktorej umiejscowio-
na jest akcja Jesieni w Pekinie, ,,stonce ma pewne specjalne wlasciwosci™®. To
pozornie pozbawione znaczenia zdanie bedzie przyczynkiem do proby herme-
neutycznej analizy diegezy w dalszej cz¢éci niniejszej pracy. Pomiedzy zrozni-
cowanymi bohaterami Jesieni w Pekinie mozliwe jest przeprowadzenie jednej,

27 Ibid., s. 59.

2 TIbid., s. 60.

2 A. Wasilewska, Gra si¢ zawsze we dwoje. Rozmowa z Marcelem Bénabou, Paulem Fournelem
i Jacques’em Jouetem [w:] eadem, Od Potockiego do Pereca. Pig¢ rozmow o literaturze francuskiej,
Gdansk 2008, s. 94.

30 B.Vian, Jesieri w Pekinie, s. 58.
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zasadniczej linii podziatu. Z jednej strony mamy postaci zniewolone (lecz nie-
swiadome tego faktu), z drugiej za$ postaci autonomiczne intelektualnie i przez
to naznaczone pewnym tragizmem. Rdznica ta, w naszym przekonaniu, wynika
ze specyficznej ,,gry $wiatla i cienia” w miejscu akcji. Aby lepiej zrozumie¢ sens
powyzszych stow, warto obejrze¢ oktadke pierwszego wydania Jesieni w Pekinie,
z 1947 roku, naktadem Editions du Scorpion. Po stronie ,,zniewolonych” ponad
wszelka watpliwo$¢ umiescié nalezy postaci przebywajace w strefie wptywu ston-
ca — Anng, Rochelle, profesora Zjadljada, Atanagorasa Porfirogenete; za$ posrod
postaci $wiadomych, niezaleznych intelektualnie wymieni¢ nalezy wszystkich
przebywajacych w strefie cienia badz tez majacych jakikolwiek zwigzek z ciem-
no$cig/czernia: Miedzianke (pracujaca pod ziemig), Klaudiusza Leonka (bedace-
go pustelnikiem, przebywajacego w odosobnieniu, w domysle — w ciemnosci),
Lawende (bedaca Murzynka), ksiedza Mategojania (czern sutanny). Z pewnoscia
postacig o najbardziej rozwinigtej $wiadomosci jest w powiesci Viana niejaki An-
gel —uprawnione jest stwierdzenie, iz nalezy go uwazac za przedstawiciela ,,$wia-
ta dawnego”, za spadkobierce zdezaktualizowanych norm i wartosci. Wystarczy
zauwazy¢, ze jako jedyna z postaci posiada zblizone do normalno$ci imi¢ (po-
zbawione komicznych konotacji)*'. Wigkszo$¢ postaci zaludniajgcych vianowski
$wiat przedstawiony podejmuje dziatania, ktorych cel trudno jest jednoznacznie
wyjasni¢ i zrozumie¢ — dziatania te generuja komizm elementarny, nierzadko
graniczacy z absurdem, momentami zwyczajnie $mieszny (na przyktad profesor
Zjadljad leczacy krzesto jak zywego pacjenta). Jedyng postacia potrafiaca zdoby¢
si¢ na probe¢ krytycznego spojrzenia na prawidla rzadzace §wiatem przedstawio-
nym jest wla$nie wspomniany Angel, nieszczgsliwie zakochany w dziewczynie
swojego przyjaciela:
— Wie pan — rzekt Angel — na ogdt nikt nic nie wie. A ci, co powinni wiedzie¢, to znaczy ci,
co manipulujg ideami, pichca je i serwuja potem w takiej postaci, iz przekonani sa, ze to ich
wlasna mysl, nie odnawiaja nigdy zapasoéw tego, z czego pichca, tak ze w rezultacie to, co
mowia, wyprzedza zawsze o jakie§ dwadziescia lat sam przedmiot ich wywodow. Skutek
jest taki, ze nie mozna dowiedzie¢ si¢ od nich niczego, bo im wystarczaja same stowa (...).
Tak wigc ludzie, o ktérych méwilismy, tak dlugo i tak gruntownie studiowali wszelkie
formy mysli, ze wreszcie forma przestonita im samg mysl. Jak ich zlapa¢ za kark 1 wsadzi¢
im nos w sam $rodek tej mysli, wymiguja si¢, mydlac nam oczy jakim$ innym formalnym
farfocelkiem. Wzbogacili forme o niezliczone i zrgczne sztuczki mechaniczne i uparcie
myla ja z mysla, ktorej natura czysto fizyczna, z gatunku reflekséw emocjonalnych i zmy-
stowych, catkowicie im si¢ wymyka3.

W strefie stonca wypaczeniu ulega wszystko — od praw fizyki az po zasady
moralne. Wydaje sig, ze hipoteze na temat kontrastu mi¢dzy zniewolonymi a wol-
nymi potwierdzaja przypadki postaci bardziej ztozonych — to jest tych, ktére wraz
z biegiem akcji zmienily stref¢ cienia na strefe stonca (lub odwrotnie) — i wi-
doczne zmiany zachodzace w ich $wiadomosci. Przesledzmy przyktad profesora
Zjadljada — przejscie ze strefy slofica do strefy cienia. Zjadtjad jest jedng z postaci
majacych najwigkszy udziat w kreowaniu komizmu elementarnego (stownego,

31 Abstrahujac od najprostszych mozliwych skojarzen, tj. angel = aniot.
2 B. Vian, Jesienn w Pekinie, s. 177.
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sytuacyjnego, postaci), jednak przez wigkszo$¢ czasu akcji powiesci zajmuje si¢
on budowa maszyny latajacej — to zajecie mozna rozumie¢ jako alegori¢ naby-
wania $§wiadomosci, niezaleznos$ci intelektualnej. Koncem powiesciowej drogi
Zjadljada jest odejsScie, zejscie ze sceny za kurtyne, poza wspomniane przez Viana
w ,,Przej$ciu” dekoracje:

— A gdzie pan jedzie? — zapytata Oliwka.

— Tam... — rzekt Zjadljad.

Wskazat strefe cienia. (podkr. — T.W)

— Fiuu! — odezwat si¢ chtopiec. — Ojciec mi zapowiedzial, Zze jakbym tylko sprobowal tam

pojs¢, to mnie tak spierze, ze popamigtam!

(...) Probowalismy, ale tam nic nie widac...

— 1 jakzescie si¢ stamtad wydostali?

— Oliwka nie weszta. Trzymata mnie z drugiej strony.

— Nie robcie tego wigcej! — przykazal profesor.

— To zadna zabawa — odezwala si¢ Oliwka. — Jak nic nie wida¢...3

»dtrefa cienia”, nazwana przez posta¢ w przytoczonym powyzej fragmencie
explicite, jawi si¢ wiec jako terytorium zakazane, objgte tajemniczym tabu, spe-
cyficzng powiesciowa klauzura.

Odwrotnym przypadkiem jest pierwsza chronologicznie postaé, jakg poznaje
czytelnik Jesieni w Pekinie — Amadeusz Dode. W otwierajagcym powies¢ podroz-
dziale A poznajemy tragikomiczng histori¢ Amadeusza, ktory usituje dostac si¢
do pracy, a przypadkowo trafia do Egzopotamii, na teren budowy kolei. Czytelnik
staje si¢ ofiarg manipulacji narratora — widzac posta¢ zmagajacg si¢ z fatalizmem,
znajdujaca si¢ w mniej lub bardziej metaforycznych ciemno$ciach, pod$wiado-
mie zaczyna z nig sympatyzowac, wspolczu¢ jej. Gdy Amadeusz budzi si¢ rano —
oznacza to, ze wczesniej spat, ergo — przebywat w strefie cienia. Gdy Amadeusz
w sposéOb brutalny, lecz niepozbawiony komizmu, zostaje potrgcony przez au-
tobus, ktory nastgpnie nan najezdza — znajduje si¢ w strefie cienia. Wsiadlszy
wreszcie do autobusu numer 975, zasypia — ponownie jest w strefie ciemnosci.
Historia podrézy Amadeusza do Egzopotomii konczy si¢ wyraznym kontrastem,
naznaczonym faktem przejscia z jednego uniwersum do drugiego: ,,Mniej wigcej
koto piatej Amadeusz wpadt na pomyst, zeby si¢ obudzic (...). Bylo juz zupelnie
widno”** (podkr. T.W).

Znalazlszy si¢ w strefie stonca, najpierw znika czytelnikowi z oczu na dhuzszy
czas; pojawia si¢ dopiero w rozdziale VII, tj. pod koniec czg$ci pierwszej, jako
dyrektor budowy, antybohater par excellence, budzacy antypatie.

Mozna tez spojrze¢ w sposob dostowny na zjawisko kontrastu miedzy posta-
wami postaci, wynikajace ze $wiatlocieniowego zroéznicowania diegezy. Posta-
ci znajdujace si¢ w strefie Swiatta (stofice razi wzrok) inaczej postrzegaja swiat,
warunki w nim panujace, zasady, prawidla, moralno$¢. Na uzytek niniejszego
dyskursu pozwalam sobie, w nawigzaniu do teorii widzenia sformulowanej przez
Wtadystawa Strzeminskiego, nazwac to, czego do§wiadczaja bohaterowie Jesieni
w Pekinie — ,,powidokami intelektualnymi”. Proces zachodzacy w gatkach ocz-

3 TIbid., s. 204.
3 Ibid., s. 15.
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nych bohaterow deformuje $wiat, uprawniajac ich do innego, wtasnego pojmo-
wania. Strzeminski tak thumaczyt zjawisko deformacji obrazu poprzez §wiatlo:

Cien przeszkadzat widzie¢ realng rzeczywisto$¢ natury (...). Nowa $wiadomo$¢ wzrokowa
narasta przez gromadzenie drobnych doswiadczen, drobnych roznic ilosciowych, az w wy-
niku tego procesu powstaje nowy stan $wiadomosci wzrokowej*>.

I jeszcze: ,,Przedmiot®® [w wyniku gry $wiatta i cienia — przyp. T.W] juz nie
jest tym odizolowanym od tta przedmiotem (...). Wskutek dziatania $wiatta i cie-
nia stapia si¢ on czgsciowo z tlem™’.

Dychotomia moralna panujaca w diegezie Jesieni w Pekinie, przyjmujac za-
tozenie o prawdziwosci wytozonej powyzej hipotezy, prowokuje do postawienia
sobie bardziej szczegdélowych pytan na temat historii 1 charakterystyki vianow-
skiego $wiata przedstawionego. Pierwsze pytanie sktania do refleksji na temat
hipotetycznego wydarzenia, ktore spowodowato istniejgce kontrasty ($wiatto—
cien). Z pomocg przychodzi tu hipoteza na temat osobnosci §wiata vianowskego
1 panujacego w nim continuum. Profesor Zjadljad, odpowiadajac na inwektywe
ze strony swojego asystenta:

— Wstretny dziadyga z pana — dodat.
— To tak naumysInie — odpart Zjadtjad. — Zeby sie zemsci¢. Od czasu $mierci Chloe.

przywoluje tragiczng posta¢ z innej, wczesniejszej powiesci*® Borisa Viana, Pia-
na dni (L’Ecume des jours) — Chloe — sugerujac, ze od momentu jej $mierci (w do-
mysle: moment $§mierci Chloe byt momentem $§mierci w ogdle) wszystkie fanta-
styczne 1 irracjonalne wydarzenia sg prokurowane celowo. Znamienne, ze Angel,
posta¢ najbardziej autonomiczna intelektualnie, jest z kolei tacznikiem miedzy
Jesieniq w Pekinie a kolejng powiescig Viana pod tytulem Wyrywacz serc. W ten
Sposob continuum $Swiata Borisa Viana jest zachowane.

Podsumowanie

Henryk Markiewicz w jednym ze swoich esejow stwierdzit, ze 70, 80 lat jest
wiekiem niebezpiecznym dla ksigzki — wtedy to bowiem waza si¢ jej losy — za-
zwyczaj wtedy okazuje sig, czy literatura obroni si¢ przed zgubnym wptywem
czasu. Nie ulega watpliwosci, ze Jesienn w Pekinie, cho¢ powstala juz ponad sie-
dem dekad temu, wychodzi z tej proby zwyciesko. A to przede wszystkim za
sprawg rozbudowanego elementu komicznego — zarowno niskiego (elementarne-
£0), jak 1 wysokiego (ztozonego), ktore si¢ wzajemnie przenikaja, taczg — razem
tworzac (wcigz) nowoczesne, budzace emocje (kontrowersje) dzieto literackie.

3 W. Strzeminski, Teoria widzenia, Krakow 1974, s. 116.

3¢ Dla potrzeb niniejszej analizy i pelniejszego jej zrozumienia proponuje zastapi¢ stowo ,,przed-
miot”, stowem ,,postac”

37 W. Strzeminski, op. cit., s. 121.

3 Postac profesora Zjadtjada jest elementem gry intertekstualnej — wystgpuje on rowniez w Pia-
nie dni.
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