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KRZYSZTOF SKORCZEWSKI. AUTOPORTRET
70-LECIE URODZIN ARTYSTY

Dorobek artystyczny Krzysztofa Skorczewskiego jest imponujacy. Kilkaset prac
graficznych, powstalych w ubiegtych latach, tworzy kolekcje, ktora zdaje si¢ przera-
sta¢ mozliwosci jednego artysty. A przeciez zajmuje si¢ nie tylko grafika, pamigtaj-
my o niezaleznej w jego tworczo$ci drodze rysunku i pasteli. Przede wszystkim jed-
nak zastynat jako tworca miedziorytu, techniki graficznej szczegoélnie wymagajacej
i czasochtonnej, elitarnej w dobie nowych mediow 1 odchodzenia od tradycyjnego
pojecia dzieta sztuki. Miedzioryt Skoérczewskiego wysoko ceniony jest nie tylko
przez kolekcjonerow, ale i rzesze odbiorcow na calym $wiecie, ktorzy od kilku-
dziesigciu juz lat znajduja przyjemnos$¢ i pozytek w obcowaniu z jego wyobraznia.
Skorczewskiemu udato si¢ tez dokona¢ tego, co nalezy u nas do rzadkos$ci. Tworzac
prace na najwyzszym poziomie artystycznym, przywrocit grafice pierwotne, wyni-
kajace z jej istoty funkcje; zdobyt dla niej szerokie audytorium. I to nie tylko wsrod
wytrawnych koneser6w i profesjonalistow. Jego miedzioryty intryguja réwniez mto-
de pokolenia, odnajdujace w nich to, czego artysta zapewne si¢ nie spodziewal,
poetyke ,.fantasy”!.

Rocznicowe wydarzenie, 70. urodziny, a przede wszystkim wysoka ocena jego
tworczosci, co potwierdzaja liczne nagrody 1 zaproszenia plynace z réznych stron
Swiata, to wrecz pasowanie artysty na klasyka naszej grafiki. Z pewnoscia jest to
wyroznienie zaszczytne, cho¢ zarazem i klopotliwe. Sugeruje bowiem dorobek za-
mknigty, opisany i oceniony przez wspotczesnych, generalnie niewzbudzajacy juz,
poza glosami uznania, wigkszych emocji. Skorczewski jednak do tego obrazu nie pa-
suje. Jest nadal rozwijajacym sig artysta, a jego prace z ostatnich kilku lat zaskakuja
$wiezoscia i nowatorskim ujeciem. Swiadczy o tym chociazby kilka miedziorytow
inspirowanych niedawna wizyta w Chinach. A takze, rzadko$¢ w jego tworczosci,
powstajace od kilku miesigcy autoportrety. Zaskakujace, dotychczas bowiem artysta
bardzo dyskretnie ujawniat swa obecnos¢. By¢ moze wiasnie rocznicowe wydarze-

' Por. J. Fejkiel, Utopia Krzysztofa Skérczewskiego [w:] Krzysztof Skérczewski. 60-lecie uro-
dzin artysty, Jan Fejkiel Gallery, Krakow 2007, s. 5.
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nie uznat za wystarczajacy pretekst, aby przypomnie¢ o sobie. Zwlaszcza jesli kto$
nie dostrzegal wczeséniej portretu artysty w jego dziele.

O aktualno$ci jego miedziorytu i coraz wigkszym zainteresowaniu, jakie wzbu-
dza, $wiadcza takze proby wykorzystania szacownej techniki przez wspotczesne
media komunikacji wizualnej. To nowe zycie miedziorytu Skoérczewskiego, a moze
raczej jego nowe wcielenie, intrygujace i o nieprzewidywanych konsekwencjach,
niewiele ma juz jednak wspolnego z grafika warsztatowa, od ktdérej wszystko sig
zaczelo.

Poczatki tworczosci Krzysztofa Skorczewskiego zwiazane sa z jego trochg juz
dzi$§ zapomnianym linorytem. To w linorycie odnosit pierwsze sukcesy. Zajmowat
si¢ nim az do momentu przetomu w 1976 roku, gdy podjat ryzykowna prébe ra-
dykalnej odmiany. Od tej chwili swa przyszios¢ zwiazal z miedziorytem. Moment
przeobrazenia artysty wydaje si¢ tym bardziej wazny, ze nie bylo to jedynie odejscie
od dotychczasowego warsztatu i zwigzanej z nim stylistyki, lecz gruntowna zmia-
na metody pracy, narracji graficznej, a zarazem dotarcie do glgbszych pokladow
wlasnej osobowosci. Z pewnoscia warto tej metamorfozie artysty poswieci¢ nieco
wigcej uwagi. Tym bardziej, ze odkrywanie swego nieznanego oblicza wspomagat
ikonograficzny przewrot, rozszerzajacy mozliwosci obrazowania, wyzwalajacy wy-
obraznig artysty.

Skorczewski bulwersowal nowymi pracami, ktdre poczatkowo trudno byto po-
wigzac z jego wcezesniejszym dorobkiem. Wielkoformatowe, dynamiczne, tworzone
z gestu, zwarte w wyrazie linoryty wymienit na precyzyjnie rysowane, drobiazgowe
miniatury, lini¢ zastapit kreska, a jgzyk abstrakcji przedstawieniami figuratywnymi
o rozbudowanej narracji. W miedziorycie, krok po kroku, powstawaty coraz bardziej
zastanawiajace wizje, stwarzajace mozliwos$¢ wieloznacznych interpretacji. W chwi-
li obecnej, obcujac z wieloletnim juz dorobkiem artysty, tatwiej dostrzec $wiadomie
budowany program, ktory nie tylko nie ustgpowat i nie kontestowal jego wczesniej-
szych dokonan, lecz wzbogacal o nieznane wczeéniej aspekty. Przede wszystkim
jednak pozwalal w petni zaistnie¢ osobowosci artysty narratora, tworcy intrygujacej
fabutly, ktérego oblicze skryte bylo dotychczas za szczelna zastona (Homo sum,
1972). Byl to wigc moment narodzin nowego artysty, dysponujacego nieznanymi
mu wcezesniej srodkami autoprezentacji. Skorczewski przez nastgpne lata, krok po
kroku, w skupieniu, bedzie odstaniat swe oblicze?.

WCZESNE LATA
Linoryt, ktory fascynowal artyste juz w czasie studiow na Wydziale Grafiki
ASP w Krakowie, byt dla niego emanacja sit witalnych natury, wykresem jej rytmu

i energii. W poszukiwaniach Skoérczewskiego zywa byta inspiracja secesja, z ktora

2 Por. Wnikliwe studium B. Kok oskiej, Miedziorytnicze peregrynacje [w:] Krzysztof Skor-
czewski. Kolekcja miedziorytow Muzeum Miedzi w Legnicy, Legnica 2012.
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obcowal w Krakowie na kazdym kroku. Zafascynowany graficzno$cia secesyjnej
linii, ale i zawarta w niej symbolika, uczynit z niej rozpoznawalny znak swej sztuki.
Secesja, z racji ekspresyjnych waloréw linii, okre$lana bywata w kregach kultury
niemieckiej jako Pejtschenstill (styl pejcza). Podobng energi¢ i dynamike linii ob-
serwujemy w pracach artysty z tego okresu. Poddanie si¢ rytmowi i falowaniu linii
miato dla niego wymiar ponadczasowej, pierwotnej wrecz fascynacji. Linia byla
zapisem emocji wyrazanych w abstrakcyjnej formie, a zarazem i forma dystansu
w stosunku do otaczajacej rzeczywisto$ci. Cho¢ czgsto byt to dystans krytyczny.
Jeden z pierwszych autoportretow z tamtych czaséw, wspomniany juz Homo sum,
jedynie tytutem zdradza wizerunek artysty. Jego forme¢ mozna uzna¢ za metaforycz-
ny wyraz opresji i skrgpowania, odczué, ktére towarzyszyty mu w tych latach.

»10 byly trudne lata — wspomina Skoérczewski lata, ktore nie pozostaty bez
wplywu na jego przysztos¢. — Pamigtam je tylko z atmosfery domowej, ktora wy-
raznie wskazywatla, ze rodzice byli zastraszeni [...] takich ludzi zaliczano wtedy do
kategorii kamienicznikow, wrogdéw ustroju socjalistycznego. Szybko dostrzegtem, ze
od tego, co wtedy dziato si¢ na zewnatrz, po prostu wiato groza [...] Bylismy ludZmi,
ktérzy nie brali w tym udziatu”.

Homo sum kieruje takze uwage na inne linoryty (Imponderabilia, Asocjacje,
1971), ktére rowniez w sposob zawoalowany odnosza si¢ do napigcia i dyskomfortu
towarzyszacych arty$cie. Nabrzmiate, pofatdowane roslinne paki kryja tajemnice
wngtrza. W pracach tych czgsto pojawia si¢ symbolika zamknigcia, rzeczywistosci
ukrytej pod powierzchnia skadinad wyrazistej i atrakcyjnej formy. Artysta, poshu-
gujac si¢ niemal abstrakcja, wnosi mocny przekaz, pozbawiony sentymentalizmu
1 teatralnej afektacji. Jest to jego wktad do ikonografii grafiki tego okresu; obsesyjnie
pojawiajacych si¢ zaston, kotar, parawanow, krepujacych draperii (J. Gaj, A. Pietsch,
W. Kotkowski), bedacych metafora ograniczanej wolno$ci, a moze i autocenzury.

Modulacja linii, oddajaca ruchliwos¢ i transformacje natury, nie ostabiata dys-
cypliny i tektonicznych walorow kompozycji. Juz wtedy Skérczewski kontrolowat
architektoniczny porzadek swych prac. Okaze si¢ to wazne dla jego dalszej twor-
czosci.

Druga nagroda na Migdzynarodowym Biennale Grafiki w 1972 roku za Portret
z blizng byta dla mtodego artysty duzym wyrdznieniem, potwierdzonym dwa lata
pdzniej prestizowa nagroda wiedenskiej Albertiny. Nagrodzony linoryt byt jedna
z pierwszych zapowiedzi zmian w jego tworczo$ci. Swiadczy o tym obecno$é skazy,
zaktocenie ciagtosci rytmu, podkreslenie cezury w doskonatym, niemal dizajnerskim
wykresie portretu. Wymowne zatamanie linii jest tez podaniem w watpliwo$¢ czy-
stodci abstrakcji i zapowiedzia ,,skazonych” realnosScia rozwiazan figuratywnych.
Blizna u$wiadamia potencjat tkwigcy w utomnosci i prowokowanym bigdzie. Co$
zazgrzytalo w harmonijnym $wiecie artysty, umozliwiajac otwarcie na nowe re-
jony wyobrazni. Tak tez si¢ stato. Do Portretu z bliznq nawiazuje cykl linorytow
powstajacych w nastepnych latach, bedacych naturalng konsekwencja nagrodzone-
go w proroczym gescie biennalowskiego jury pierwowzoru. W miejscu ,,blizny”
w kolejnych ,,portretowych” przedstawieniach wylaniaja si¢ glowa ptaka badz hetm
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zbrojnego (W zbroi, Ptaszysko, 1973). Przed laty cykl tych prac wiaczylismy do zbio-
rowej wystawy ,,Portret ironiczny”, odnajdujac w nich element groteski’. Portrety
ironiczne Skorczewskiego zdaja si¢ Swiadczy¢ o przemoznej potrzebie zaistnienia
w $wiecie figuracji. Konflikt z abstrakcyjna formuta wczesniejszych prac wydawat
si¢ nieunikniony. O ile jednak Portret z blizng mial skalg monumentu, bezwzglednos¢
i silg plastycznego objawienia, to jego kontynuacje, cho¢ nie ust¢puja mistrzostwem
formy, sprawiaja wrazenie teatralno$ci. By¢ moze sa metafora nowego oblicza arty-
sty. Hybrydowe potaczenie elementow figuratywnych z abstrakcja (Zajqczek, 1972)
okazalo si¢ w tworczosci Skorczewskiego momentem przelomowym, majacym kon-
sekwencje juz w nieodlegtej przysztosci. Fantazyjni i ,,hybrydalni” nast¢pcy Portretu
z bliznq otworza przestrzen dla roznorodnych przedstawien tematu natury w mie-
dziorycie, co stanie si¢ juz za kilka lat, natomiast inicjujacy przewrot Portret z blizng
w swej niezachwianej bryle i tektonice bedzie prefiguracja przysztej antropomor-
ficznej ,,architektury” w tworczosci artysty. W tej perspektywie przyszte, globalne
narracje Skorczewskiego (Arka, Potop, Wieza Babel) mozna takze odczyta¢ jako
wyraz autorefleksji, wejscia w glab wiasnej jazni, metafor¢ poszukiwania prawdy
o sobie samym. Krok po kroku budowany i wzbogacany autoportret. Nie uprzedzaj-
my jednak faktow.

Po spektakularnym sukcesie na Krakowskim Biennale przez jaki$ czas artysta
zazywa stawy, grzejac si¢ w $wiattach jupiteréw. Dobra passa trwa. W roku 1974
wyjezdza na Biennale Sztuki Zaangazowanej w Wiedniu, aby odebra¢ nagrodg to-
warzystwa Albertiny. Dba o swoj wizerunek: ,,wtozylem na siebie granatowy garnitur,
w ktorym przed 9 laty zdawalem maturg, r6zowa koszulg oraz fioletowy krawat,
na nogach btyszczaly wisniowe polbuty, na palcu sygnet, a wszystko okrywat ptaszcz
po dziadku z karakulowym kolnierzem”*. Tak prezentowat sie ,,przybysz z kraju,
w ktorym kupno papieru toaletowego wymagato determinacji i uporu™. Recepcja
w Wiedniu nie spetnita oczekiwan mtodego artysty. Po wczeséniejszych sukcesach
spodziewatl si¢ czego$ wigcej niz ,,chlodnego przyjecia”. Nie byto tez lepiej po
powrocie. Dla artysty musiala to by¢ sytuacja zgota niezrozumiata. Po udanych
studiach i szybkim migdzynarodowym sukcesie drzwi do dalszej kariery powinny
sta¢ przed nim otworem. Tak si¢ jednak nie stato, a jego bron, linoryt, przedmiot
chwaty i artystycznych wyr6znien, nie gwarantowal nawet przetrwania. Artysta, nie
zapominajmy, takze absolwent Form Przemystowych, musi podejmowac zlecone
prace uzytkowe. Nie kryje rozgoryczenia:

Bratem wszystko, co si¢ da, od etykiet na stoiki z ogérkami po neony. By¢ projektantem
to by¢ nie jakim$ tam artysta, ale cztowiekiem wiarygodnym, ktoéry ma konkretny zawod,
mieszkanie i samochod. Nie dla mnie artystyczne fanaberie, robienie dziwolagow do szuflady,
a w najlepszym razie na sprzedaz do muzeum na polecenie partii komunistycznej — to dobre

3 Portret ironiczny. Groteska we wspdlczesnej grafice krakowskiej, oprac. J. Fejkiel, teksty:
J. Fejkiel, T. Gryglewicz, Jan Fejkiel Gallery, Krakéw 1993.

4 Por. K. Skorczewski, 13 przystankéw w podrozy [w:] Krzysztof Skérczewski. Podréz, Jan
Fejkiel Gallery, Krakow 2010, s. 20.

5 Ibidem.
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dla naiwnych idealistow. Kiedy przyszto otrzezwienie, zrozumiatem, ze samodzielny artysta,
ktory chce wystawiaé i sprzedawaé swoje prace, nie ma szans przezycia. Musiatem uciekac®.

GDZIE ,MEDRCA SZKIELKO I OKO”

W roku 1976 wyjezdza do Sztokholmu. Na tamtejszej ASP poznaje blizej mie-
dzioryt, ktory nie byt mu obcy juz w Krakowie. Niespodziewana sympatia dla
nowego medium przeradza si¢ w fascynacje 1 wiele zmienia w jego zyciu, a takze,
co oczywiste, w jego obrazie jako artysty. Tym bardziej, ze tak wiele dzieli obie
techniki. W linorycie decydowal spontaniczny gest i ciagi dtugich, dynamicznie
modulowanych linii. Byl to spektakl ruchu, praca w pozycji stojacej, plynnos¢
1 rytmiczno$¢ gestu. W ten sposob powstawaly kompozycje w duzym formacie,
bardziej adresowane do sal wystawowych niz do kolekcjonerskiej teki. Miedzioryt
pochtania z gruntu odmienng energi¢. Spontaniczny gest zastapil precyzyjny ryt.
Niewielki format prac wymaga skupienia na detalu. Aktywista sztuki stawat sig¢
archiwista wyobrazni, cyzelujacym miedziana ptyte, nierzadko ze wspomaganiem
szkta powigkszajacego.

Juz, a moze zwlaszcza, pierwsze prace powstajace w technikach metalowych
uzmystawiaja skalg przeobrazenia. Wysmakowane w detalu miniatury, przeznaczo-
ne sa do kontemplacji i uwaznego studiowania. Maty format, precyzja szczegdhu,
to walor, na ktéry bez wzgledu na epoke historyczna moze liczy¢ powazny amator
sztychu w zaciszu swego gabinetu. Siggajac po miedzioryt, artysta zmierzyl si¢
z wielka tradycja. Odwaznie tez przeciwstawiat si¢ temu, co na fali we wspotczesnej
grafice. Cofajac si¢ w gltab wiekéw, robi krok do przodu, cho¢ pierwsze prace nie
zapowiadaja jeszcze rewolucji. Poczatkowo pracuje w technice suchej igly, ale szyb-
ko dodaje miedzioryt. Wazna jest kreska, ale i precyzyjne efekty Swiatlocieniowe.
Ostroznie bada grunt, tak odlegly jego dotychczasowemu doswiadczeniu. Z kazda
praca czuje si¢ coraz bardziej u siebie, a konwersja, ktora tak zaskoczyt otoczenie,
wydaje si¢ dla niego najzupetniej oczywista. Nowe techniki graficzne modeluja inny
przekaz, inspiruja poszukiwania ikonograficzne. Odkrywaja przed artysta nieznane
wczesniej przestrzenie wyobrazni, tematy powszechne i uniwersalne, a takze na
drodze samopoznania pozwalaja zejs¢ w glab wlasnego ,ja”. Sprzymierzencow
odnajduje Skorczewski takze na zewnatrz. Powigksza si¢ grono entuzjastow jego
sztuki, powstaja wierne mu do dzi$ kolekcje w kraju i za granica. Artysta ponownie
zbliza si¢ do natury, tym razem jednak jej metabolizm jest bardziej zmystowy i nie-
pokojacy. Technika punktowania pozwala mu tatwiej ksztalttowaé petnoplastyczna
posta¢, jedynie sugerowana we wczesniejszych linorytach. W kontakcie z niewiel-
kim formatem miedzianej ptyty, w zblizeniu i skupieniu rozkwita jego wyobraznia
1 umiejetno$¢ budowania coraz bardziej ztozonych metafor. Skorczewski, zawierza-
jac dyskrecji miniatury, z coraz wigksza swoboda opisuje swe rozterki, pragnienia

¢ Ibidem, s. 21.
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i obsesje. Po latach, pytany o symbolike erotyczna zawarta w tych pracach, nie
zaprzecza, ale tez dystansuje si¢ od nich. ,,Sa teraz dla mnie zbyt banalne, nachalne
w swoim symbolizmie™’, ucina dalsze drazenie tematu, cho¢ jest chyba zbyt surowy
dla poczatkow swej kariery miedziorytnika. Symbolika erotyczna zostata tu sperso-
nalizowana, ale wiaze si¢ $Scile z fascynacja witalnoscia i ptodnos$cia natury, znana
z jego wezesniejszych linorytow. To, co wezesniej ujawniata abstrakcja i nawigzanie
do secesji, w nowym wecieleniu personifikuja figuratywne przedstawienia.

AUTOPORTRET

Artysta podbijajacy przestrzenie grafiki z dnia na dzien staje si¢ miniaturzysta.
Spektaklowi ,,action printing” Skérczewski przeciwstawia pietystyczne skupienie.
Wecezesniejsze graficzne dziatania, spontaniczne 1 instynktowne, zastepuje refleksja
1 introspekcja. Bynajmniej nie z zamiarem wycofania si¢ i odcigcia od §wiata. Bar-
dziej z potrzeby ogarnigcia nieznanych dotad obszaré6w poznania. Poznania takze
siebie, 0 czym przypomina mu zawsze obecne odbicie w miedzianej ptycie, nad
ktora pochyla si¢ kilka godzin dziennie, $ledzac nie tylko kontur rodzacego si¢
rysunku, ale i wlasne oblicze. W tym intymnym zblizeniu idea wyobrazonego mo-
tywu, ktora w skupieniu wciela, taczy sig, $wiadomie i pod$wiadomie, z realno$cia
autoportretu.

Wraz z doskonaleniem warsztatu i poznawaniem jego niuansow Skorczewski
coraz bardziej zaggszcza miedzioryt. W linorycie podazat za rytmem linii, ktora
wydawata si¢ ponadczasowym continuum. Teraz przyszedt czas zaistnie¢ w wymia-
rze historycznym. Wezesniejszej plynnosci, wewngtrznemu swingowi odpowiada
potrzeba réznicowania graficznej kreski. Miedzioryt rytuje powoli, systematycznie
doktada kreske do kreski, roznicuje ja 1 kontrastuje. Co krok szykuje niespodzian-
ki. Ale lustrzane odbicie w plycie nie pozwala zapomnie¢ o sobie. Kazde nacigcie
w miedzi jest odpowiedzia na t¢ obecnos¢, wptywa na ksztatt poszukujacej kreski.
Nieprzerwana interaktywnos¢ artysty 1 dedykowanego mu tworzywa staje si¢ nie-
nasyconym, mnozacym swe uj¢cia ,,selfie”.

Popularnos¢ miedziorytu Skoérczewskiego opiera si¢ w decydujacej mierze na
mistrzostwie warsztatowym, ale takze na wytonieniu Wielkiego Tematu. Nie sposob
pozosta¢ obojetnym wobec biblijnej Arki czy Wiezy Babel, wyobrazonych w tak
atrakcyjnej formie. Skorczewski stawia na baczno$¢ rzesze swych wielbicieli. Czy
jednak odczytanie Skoérczewskiego jako artysty uwiktanego w historyczny, ,,spotecz-
ny” temat nie jest jednostronne? Jego interpretacje biblijnego tematu czesto opisuje
si¢ jako metafor¢ wygorowanych ambicji, mowi si¢ o marnosci rodzaju ludzkiego,
ukaranego za swa matostkowos¢ i1 pyche. Zatracajac si¢ w patosie Wielkiego Tema-
tu 1 problemach globalnych, zapominamy jednak o arty$cie. A moze w wigkszym

" Fascynacja grafikq. Rozmowa A. Kobosa z K. Skérczewskim [w:] K. Skdrczewski. Kolekcja
miedziorytow z lat 2000-2014. Dar dla Gabinetu Rycin PAU, oprac. K. Grodziska, A. Kobos, Krakéw
2015, s. 18.
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stopniu chodzi tu o refleksj¢ nad samym soba. Moze to artysta poszukuje siebie
w kontekscie tematu biblijnego, zdarzenh masowych, totalnych i kryzysowych. W ten
sposob ekstremalne wydarzenia w dziejach ludzkosci staja si¢ konfrontacja z wtas-
na jaznia. Puste przestrzenie wokot Arki, ktéra powinna gromadzié¢ Zzyjacy doby-
tek §wiata, wyludnione tarasy Wiezy Babel, gdzie pomieszaty si¢ jezyki milionow,
$wiadcza, ze poszukiwania te to bardziej prywatna sprawa artysty niz refleksja nad
mitycznymi dziejami ogéhu. O przegladaniu si¢ w Wielkim Temacie jak we wlasnym
lustrzanym odbiciu $wiadcza takze ,,0sobiste” tytuly prac Moja Arka, Moja Wieza
Babel. Artysta peregrynuje w meandrach tej osobistej architektury jak w labiryncie
podswiadomosci; po szczeblach drabin, rusztowan, szalunkow, pokonujac zapory
tylez materialne, co psychiczne. Czyz nie §wiadczy o tym natrgtna, psychodelicz-
na wre¢ez multyplikacja detalu, jego odrealnienie, méwiace wigcej o psychice niz
o materialnym obiekcie i wydarzeniu? Artysta wchodzi we wlasne wngtrze, penetruje
ciemne i zimne podziemia, ale tez obcuje z rozswietlonymi poddaszami §wiata. Bada
geologiczne poktady pamigci, odkrywa twarde kamienne dyski i migkkie drewniane
oprzyrzadowania. W miedzianej ptycie i w scalonych obwodach rysunku widzi swe
oblicze. Jest jedynym $wiadkiem tych masowych, cho¢, paradoksalnie, wyludnio-
nych spektakli. W sposob niewidoczny dla mniej wtajemniczonych, nie obnoszac
swej prywatnosci, krok po kroku kresli autoportret. Ten nalezacy do drugiego obiegu,
bo oficjalnie ujawnit si¢ zaledwie kilka razy. Na pytanie, dlaczego odtwarza siebie,
mogltby odpowiedzie¢ jak Jerzy Panek, ,,bo siebie znam najlepiej”. Jednak Pankowi
do autoportretu stuzylo duze, salonowe lustro. By przyblizy¢ siebie sobie i innym,
Skérczewski nie rozmawia z obcym przedmiotem. Jego lustrem, ale rownocze$nie
tworzywem artystycznym, z ktérym jest w symbiozie i w bezposrednim dialogu, jest
ptyta miedziorytu, z nieodfacznym jej odbiciem nie tylko przedstawianego tematu,
ale i wizerunku artysty. Jesli oczywiscie gotow jest si¢ nad nig pochyli¢ i,,wzajemnie
podpowiadaé sobie ksztalty i znaczenia™®. Ten dialog artysty i przeznaczonego mu
tworzywa, obopdlnej, chciatoby si¢ rzec, fascynacji, trwa i rozwija si¢ od kilkudzie-
sigciu lat. I to artysta, ktorego autoportret jest z nami czg¢$ciej niz nam si¢ wydaje,
sprawia, ze pragniemy, aby tak byto dale;j.

POST SCRIPTUM. SKANOWANIE SKORCZEWSKIEGO

Tradycja i doskonalony przez lata dialog artysty i dedykowanego mu tworzywa
nie ograniczaja myslenia o przyszloéci. Czas zatrzymany w miedziorycie nie ulega
bowiem bezpowrotnej krystalizacji, wrecz przeciwnie, zawiera w sobie potencjat,
ktory wspodtczesna kultura masowa, a takze nowe media gotowe sa przejaé we
wladanie. Informacja ggsto zapisana rysunkiem, ktora odczytujemy majac minia-
turg przed soba, to przywilej wybranych. Kontrakt artysty kieruje przymierze ku
wtajemniczonym. Miedzioryt broni si¢ tez przed upowszechnieniem. Nie ulatwia

8 Por. Jacek Gaj. Grafiki i rysunki, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakoéw 2000, s. 20.
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tego reprodukcja; druk powielajacy druk traci dystans do oryginatu, stajac si¢ jego
niespetnionym odbiciem. Skoérczewski nie bez satysfakcji zaakceptowal elitarno$é
dyscypliny, ktora uprawia. Nie wszyscy jednak z tym si¢ pogodzili. Stad tez w roku
2006, bynajmniej nie z inicjatywy artysty, cho¢ za jego zgoda, powstat projekt pod
tytutem Magiczny Krakéw®. Zakladat on w istocie sztuczke magiczna, powiekszenie
miedziorytow artysty do wielkos$ci billboardu i ich plenerowy pokaz. W oparciu
0 miniature zaplanowano wigc stworzenie obrazéw nowej jakosci, majacych niewiele
wspolnego z przyjetym wyobrazeniem o reprodukcji. Zadecydowato o tym przede
wszystkim niespotykane przeskalowanie miedziorytu. Obrazy, ktore powstaty, miaty
tym razem przyciaga¢ juz nie tylko wybrancow, lecz manifestowaé swa dostgpnosé
w plenerze, na uzytek przypadkowego czgsto odbiorcy. Artystyczne zblizenie, mi-
niaturyzacja i koncentracja na detalu zostaty poddane probie odwrotnego zoomu,
a kontemplacj¢ dzieta w zaciszu czterech $cian galerii zastapit ludyczny spektakl.

Nie wszystkim spodobato si¢ tak bezceremonialne traktowanie oryginatu 1 jego
populistyczne wcielenie. Inni docenili probe dialogu tradycji ze wspotczesnoscia.
Pomyst uznali za odkrywczy, widzac w miedziorycie dawcg obrazu o nowych,
nieznanych wczes$niej walorach widowiskowych. W procesie tym sam tworca nie
miat juz wiele do dodania. Jedynie udostepnit swoj powigkszony wizerunek. Poddat
si¢ skanowaniu, niemal jak w specjalistycznym gabinecie lekarskim, niezrazony
ewentualnymi konsekwencjami nowoczesnej obdukcji. W petni §wiadom ingerencji
W niuanse swego warsztatu, upublicznienie tego, co prywatne i co w zatozeniu miato
pozosta¢ skryte lub co najwyzej przeznaczone do wiadomosci wtajemniczonych.

Skorczewski podjat to wyzwanie, wierzac w wieloletnie partnerstwo z mie-
dziorytem, na ktorym nigdy si¢ nie zawiodt. Ale tez zapewne ciekaw niezwykte-
go eksperymentu, ktoremu zostat poddany, ujawniajac w powigkszeniu nieznane
wczesniej aspekty osobowosci. To wazny element na drodze samopoznania, ale tez
1 odpowiedzZ na zapotrzebowania wspodtczesnego odbiorcy, zadajacego coraz wigcej
prywatnosci celebrytow.

Projekt Skorczewski outdoor uswiadamia potencjat miedziorytu, zawarty w jego
matrycy. Nadal no$nikiem obrazu jest materialne podtoze, cho¢ jego ponadnaturalny
format bliski jest przekroczenia granicy, ktora dzieli miedzioryt od jego wirtualnej
symulacji. Z udzialem wspotczesnych technologii skompresowany zapis moze by¢
wykorzystany na sposoby, ktorych w najémielszych domystach nie przewidzial jego
tworca. Uwolnione obrazy maja nieprzewidywalny potencjal. Nie mozemy jednak
by¢ pewni, czy w nowym zyciu miedziorytu Skérczewskiego i w kolejnych pro-
bach jego upowszechniania (na przyktad animacji) bedzie jeszcze mozna mowié
o autoportrecie artysty. Jesli tak, to jedynie wtedy, gdy nowe technologie odkryja
w rekodziele to, co dotychczas umknglo uwadze: nieznane dotad zapisy osobistych
doswiadczen. A jeéli sig to nie uda, powrécimy do tego, co robimy od lat, obcowania
z oryginatem. Jak wiemy, ma to swoje dobre strony.

% J. Fejkiel, Skdrczewski outdoor [w:] Magiczny Krakéw. Krzysztof Skoérczewski, Fundacja
Conspero, Krakow 2006, s. 4-5.
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KRZYSZTOF SKORCZEWSKI. A SELF-PORTRAIT.
THE ARTIST’S 70th BIRTHDAY

Summary

Krzysztof Skorczewski is one of the foremost Polish graphic artists. He has become famous
mainly for his numerous copper engravings, although he received his first awards and distinctions
for his linocuts. The turning point in the artist’s career came in 1976, when he not only abandoned
his earlier technique and style but also radically changed his working methods, creating a new
graphic narration and gaining a deeper insight into his own personality. Large-format, almost
abstract linocuts had been replaced with miniature copper engraving, a medium in which, intent
on his work, he realized his great narrations (The Tower of Babel, The Ark, The Flood). However,
the choice of the Great Theme does not serve the needs for a contemporary morality play. It is,
above all, the artist’s confrontation with his own ego. Skdérczewski ‘peregrinates in the meanders
of his personal architecture as in a labyrinth of the subconscious [...] in the copper plate and the
integrated circuits of drawing he sees his countenance [...]. This dialogue between the artist and
the medium assigned to him, [the dialogue of] the reciprocal, one would like to say, fascination, has
developed for several decades. Imperceptibly to those less initiated, step by step he has been drawing
a self-portrait.” The artist is well known not only among connoisseurs and professionals. With his
creations, representing the highest artistic quality, he has won for his graphic works a broad audience
and has attracted the interest of new media. Moreover, his art intrigues younger generations who
find in it something which the artist probably never expected — the poetry of ‘fantasy’.



