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Streszczenie

Kazdy ogréd zabytkowy, posiadajacy walor artystyczny dzieta sztuki, pozostaje Swiadectwem
tendencji tworczych epok i regionéw. Uprawnione wydaje si¢ takze postrzeganie tych dziet
w kategoriach nosnika idei, postaw filozoficznych i kierunkdéw rozwoju ludzkosci. W kolej-
nych epokach historycznych ogrody, stanowigc rodzaj dopetnienia najwyzszych aspiracji elit
spotecznych, swoiste zwienczenie ich inicjatyw artystycznych, pehity takze role kulturotwor-
cza, m.in. jako centra nauki i dydaktyki (Grecja) czy instrumenty rozpowszechniania technik
rolnych (Cystersi).
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Abstract

Every historic garden having an artistic advantage of the works of art remains the certificate of
the tendency of creative ages and regions. Also noticing this work in categories of the means of
conveying the idea, philosophical attitudes and directions of the development seems justified to
the mankind. In historical ages gardens, constituting the type of complementing highest aspira-
tion of social elites, specific crowning their artistic initiatives, performed also a creating culture
role, among others as centre of the learning and didacticss (Greece), whether instruments of
spreading agricultural techniques (Cistercian monks).
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1. Wprowadzenie w problematyke — koncepcja i zakres opracowania

W calej ztozonosci i r6znorodnosci artystycznej aktywnos$ci cztowieka, w sposob
ciagly towarzyszacej ludzkosci we wszystkich regionach §wiata co najmniej od 35
tysiecy lat przed Chrystusem, a wiec od epoki paleolitu mtodszego, miejsce szcze-
goblne zajety twory ludzkiego geniuszu w postaci $wiadomie formowanych kom-
pozycji o charakterze krajobrazowym, a pdzniej zdecydowanie ogrodowym. W tej
grupie dziet mieli$my (i mamy) do czynienia z dobitng manifestacja $cistego zwigz-
ku rozwoju cywilizacyjnego rozmaitych kolejnych kultur z walorami przyrody'. Za
najstarszy obiekt ogrodowy powszechnie uznawany jest po prostu raj biblijny, chro-
nologicznie osadzony w glebokiej prehistorii, formalnie mieszczacy sie w kategorii
kompozycji o charakterze parkowym — krajobrazowym, a ideowo nadajacy dzietom
ogrodowym range uniwersalnego, idealistycznego symbolu $wiata®. Historycznie
potwierdzone istnienie kompozycji ogrodowych sigega starozytnych kultur Mezopo-
tamii i Egiptu, ktorych poczatki datowane sg na okoto 3 tysigce lat przed Chrystu-
sem’. To wtedy ogrody staly si¢ nieodtacznym sktadnikiem tworczych poczynan elit
spotecznych, budujacych podwaliny przysztej kultury i cywilizacji Europy Zachod-
niej, wpisujac sie¢ w dominujace postawy artystyczne i odzwierciedlajac tendencje
stylowe epok i regionow*.

Obiekty te od poczatku swego istnienia osiggaly jakos¢ artystyczna, pozwalaja-
ca klasyfikowa¢ je w kategorii specyficznych dziet sztuki. Stanowity kompozycje
terytorialne, wigzac w nierozerwalng cato$s¢ walory przyrodnicze z kulturowymi.
Wartos$ci te integrowano wyrazista zazwyczaj warstwg ideowo-tresciowa, czesto
wrecz sakralng. W takim podej$ciu tworczym krystalizowaty sie typologiczne grupy
ogrodéw, budowanych z jednej strony w znacznym stopniu z tworzywa roslinnego,
z drugiej za$ jako finezyjne struktury inzynierskie i architektoniczne, wzbogacane
elementami roslinnymi. Zawsze jednak pojawialy si¢ symboliczne odniesienia do
przestrzeni rajskich, pozwalajacych na bezpieczny kontakt cztowieka z przyroda’.

! Takie interpretowanie rangi obiektow ogrodowych mocno wyakcentowano w dokumencie ideowym,
znanym pod nazwa ,,Karty Florenckiej” z 1981 r. (zob. art. 5). Pelny tekst tego dokumentu pu-
blikowany jest m.in. w: M.A. Giusti, Restauro dei giardini. Teorie e storia, Firenze 2004, p. 217.
Thumaczenie autorskie na jezyk polski w: A. Mitkowska, Historia ogrodow europejskiego kregu
kulturowego, cz. 1: Od starozytnosci do renesansu, Krakow 2012, s. 26.

2 Odniesienia do judeochrzescijanskiej tradycji ogrodu Eden, stopniowo przeksztatcanego w koncep-
cj¢ ,,raju ziemskiego” (tradycja muzulmanska), znajdujemy m.in. w: P. Hobhouse, Historia ogrodow,
Warszawa 2005, s. 9.

3 Takie datowania poczatkow rozwinietej sztuki ogrodowej znajdujemy m.in. w: T. Wengel, The Art of
Gardening through the Ages, Leipzig 1987, s. 10; P. Hobhouse, op. cit., s. 12; L. Majdecki, Historia
ogrodow, t. 1: Od starozytnosci po barok, Warszawa 2007, s. 19, 28.

4 Zespolenie ogrodowych tendencji artystycznych z kierunkami rozwoju nurtow artystycznych pod-
kreslono dobitnie w 5 artykule ,,Karty Florenckiej” (zob. przyp. 1).

5 Taki nadrzgdny typologiczny podziat dziet ogrodowych autorka proponowata juz w dwuczgsciowej pu-
blikacji: A. Mitkowska, Europejskie ogrody geometryczne, ,,Archeton”, 4/2002, s. 18-21; oraz: A. Mit-
kowska, Ogrody swobodne, czyli fascynacja naturq dzikq i tajemng, ,,Archeton”, 2/2003, s. 24-27.
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W zachowanych do dzi$ licznych ogrodach historycznych rozpoznajemy splot
wieloplaszczyznowych warto$ci. Ich identyfikacja i ocena rangi w wymiarach og6l-
nych iszczegdtowych stanowi fundament dziatan konserwatorskich na rzecz ochrony
i zachowania tej kategorii dziedzictwa kulturowego®. Najnowsze autorskie poglady,
dotyczace oznaczania, interpretacji i metod wartosciowania obiektow ogrodowych,
przedstawione zostaty w artykule Rozwazania o wartosciowaniu ogrodow zabytko-
wych dla ich ochrony i konserwacji (2012)7. W tym miejscu przypomnijmy zatem
tylko, ze do wazniejszych nalezg: walory kulturowe, w tym ich poziom artystycz-
ny, wartosci autentyku, a wiec takze zrodtowe $wiadectwa epok minionych, a tak-
ze ,starozytnicze” — manifestowane ,,patyng” ogrodowa, oraz wartosci tresciowe
i symboliczne, funkcjonalne i uzytkowe, krajobrazowe, przyrodnicze, biocenotycz-
ne, a takze ekologiczne. Kazda spo$rod wymienionych tu kategorii w konkretnych
obiektach pojawia si¢ w ré6znym nasileniu, z rozmaitym rozktadaniem charaktery-
stycznych akcentow kompozycyjnych, a wszystko wedle naczelnych zalozen pro-
jektanta i inwestora (mecenasa).

I1. 1. Fragment wspolczesnej zieleni miejskiej w Erfurcie,
fot. K. Hodor 2008

I1L. 1. The part of a contemporary urban greenery in Erfurt,
photo by K. Hodor 2008

11. 2. ,,Zielone” otoczenie zabudowy miejskiej w Chicago,
fot. J. Mitkowski 2008

I11. 2. “Green” surroundings of the urban development in
Chicago, photo by J. Mitkowski 2008

¢ W ostatnich latach w polskich $rodowiskach konserwatorow zabytkoéw nastapito wzmozone zainte-
resowanie dopracowywaniem metod warto$ciowania jako podstawy podejmowania prawidtowych
decyzji konserwatorskich. Zbiorcze zwienczenie tego nurtu badawczego stanowi: Wartosciowanie
w ochronie i konserwacji zabytkow, praca zbiorowa pod red. B. Szmygina, Lublin 2012.

7 A. Mitkowska, Rozwazania o wartosciowaniu ogrodow zabytkowych dla ich ochrony i konserwacji,
[w:] Wartosciowanie w ochronie i konserwacji zabytkow, praca zbiorowa pod red. B. Szmygina,
Lublin 2012, s. 121-134.



I1. 3. Ogrod miejski w Lizbonie z elementami form geo-
metrycznych nawigzujacych do stylistyki barokowej, fot.
K. Lakomy 2008

I1l. 3. City garden in Lisbon, with elements of geomet-
rical forms, referring to the Baroque style, photo by K.
Lakomy 2008

11. 4. Wspotczesny ogrod dachowy w centrum Kielce, fot.
K. Lakomy 2008

I1l. 4. Contemporary roof garden in the city centre of
Kielce, photo by K. Lakomy 2008

1. 5. Uroczystos$ci patriotyczne na Bloniach krakowskich,
fot. A. Mitkowska 2006

Ill. 5. Patriotic celebrations on the Cracow commons,
photo by A. Mitkowska 2006

11. 6. Roslinnos¢ ogrodka przydomowego w Lanckoronie,
fot. A. Mitkowska 2008

I1l. 6. Vegetation of the domestic garden in Lanckorona,
photo by A. Mitkowska 2008
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W zbiorczych ocenach warto$ciujgcych, stanowigcych sume wyzej wymienio-
nych sktadowych, zwlaszcza w sytuacjach, gdy pozornie prezentuja one nie naj-
wyzszy poziom, dazy¢ nalezy do dostrzezenia i wydobycia aspektow specyficznych
i oryginalnych zarowno w kategoriach terytorialnych, a nawet wielkoprzestrzennych
(krajobrazowych), jak i oceny pojedynczych, czgsto drobnych elementow kompo-
zycyjnych. Na przyktad kameralne i skromne architektonicznie krajobrazowe dro-
gi krzyzowe i drogi rézancowe, typologicznie mieszczace si¢ w grupie sakralnych
obiektow kalwaryjskich, rozsiane w obszarach polnocnych Wtoch, takie m.in. jak
w Borgosesia, Brissago (obecnie Szwajcaria) Domodossola, Ghiffa, Locarno-Orse-
lina (obecnie Szwajcaria), Monta d’Alba, Ossuccio — Isola Comacina, Valperga Ca-
navese-Belmone, kulturowo wzbogacajg jakos¢ krajobrazowa regionu. Stato si¢ tak
przede wszystkim przez stworzenie wyrazistego porzadku przestrzennego, struktury
krajobrazowej znaczonej tymi miejscami pielgrzymkowymi. Lokalnie zgeometryzo-
wanym tadem planistycznym akcentujg i wzbogacajg zastane atrakcyjne miejscowe
i odleglejsze zasoby przyrody nieozywionej i ozywionej. W wymiarze rozleglosci
terytorialnej finezyjnymi systemami wewnetrznych i zewnetrznych powiazan wido-
kowych wydobywaja i eksponuja naturalne pickno przedalpejskich rejonow Piemon-
tud. Obiekty te, wraz z grupa stynnych ,,Sacri Monti”, stworzyly wielkoprzestrzenny
sakralny krajobraz kulturowo-przyrodniczy, w znacznej swej cze$ci wpisany w 2003 r.
na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO?.

Wsrdd polskich przyktadow o porownywalnej randze krajobrazowej warto mig-
dzy innymi odnotowa¢ zwartg grupe ogrodkow przydomowych, towarzyszacych
kubaturom mieszkalnym pobudowanym w historycznym $redniowiecznym centrum
Lanckorony (pow. wadowicki, woj. matopolskie). Proste w swych formach kom-
pozycyjnych oferuja réznorodnos$¢ botaniczna, wzbogacajaca strukture osadnicza,
mocno osadzong w lokalnych uwarunkowaniach przyrodniczych. Ich nagromadze-
nie decyduje o dobitnie wyartykutowanym, specyficznym klimacie miasteczka-
-ogrodu ,,z naturalnego rozwoju”'°.

Warte dostrzezenia sa takze pojedyncze elementy kompozycyjne o randze wy-
bitnej, czgsto unikatowej, pojawiajgce si¢ w pozornie skromnych, nieposiadajgcych
warto$ci spektakularnych obiektach ogrodowych. Ich odszukanie i okreslenie zna-
czenia kulturowego lub przyrodniczego wymaga poglebionych badan, podbudowa-

8 Pierwsze w polskim pismiennictwie naukowe zbiorcze oméwienie waloréw wioskich ,,Sacri Monti”
Piemontu zaprezentowano w: A. Mitkowska, Sacro Monte — park pielgrzymkowy, Krakow 1990.

® Na Liscie znalazty si¢ wicksze obiekty kalwaryjskie typu ,,Sacro Monte”, w tym zlokalizowane
w: Varallo Sesia, Orta San Giulio, Crea, Oropa, Valperga Canavese-Belmonte, Ghiffa, Domodosso-
la, Varese, Ossuccio-Isola Comacina. Ich wiodagcym walorem pozostaje zbudowanie w terytoriach
przedalpejskich Piemontu czytelnej w wymiarze wielkoprzestrzennym kompozycyjnej, krajobrazo-
wej struktury sacrum krajobrazowego.

10 Range ogrodow przydomowych w strukturze urbanistycznej Lanckorony i ich cechy charaktery-
styczne szczegotowo omowiono w: A. Mitkowska, Ogrod przydomowy jako odzwierciedlenie tra-
dycji miejsca (na przyktadzie Lanckorony), [w:] Ogrod za oknem. W poszukiwaniu formy, Warszawa
2009, s. 16.
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nych znakomita znajomoscig sztuki ogrodowej w ogole, a takze po prostu wielkiej
erudycji. Dla kazdego, nawet mato znaczacego obiektu, niezbedne sg porownawcze
rozwazania typologiczne. Ich wyniki tworza ramy do prawidlowego, zobiektywi-
zowanego wartosciowania w zakresie cech charakterystycznych dla regionu, sty-
lu i odmiany stylowej. Takie szczegdtowe wartosci wylaniaja si¢ nicoczekiwanie
w kompozycjach pozornie nieciekawych, zdewastowanych i w §lad za tym obecnie
lekcewazonych, w postaci perfekcyjnie uformowanego detalu kompozycyjnego,
zadziwiajacego swym mistrzostwem i oryginalno$cig (pergole, fontanny, partery
ogrodowe, groty, kaplice itp.). Na przyktad monumentalny ciag 212 schodow tere-
nowych w kalwarii w Radochowie w Kotlinie Ktodzkiej!! zachwyca mistrzostwem
scenograficznego efektu krajobrazowego, w pewnym stopniu nawigzujacego do
stynnej barokowej kalwarii Bom Jesus di Braga w Portugalii'?. Bywa, ze tylko jeden
element w calym ogrodzie zyskuje stawe ponadczasowa, tak jak np. labirynt ogro-
dowy w barokowym ogrodzie willi Pisani w Stra (Piemont)*3.

W bogatym, polskim i europejskim naukowym pi$miennictwie ogrodowym, sy-
gnalizowane tu zagadnienia kulturotworczej rangi dziet ogrodowych nie byty do-
tychczas akcentowane w postaci mocno rozbudowanych rozwazan. Jednoczesnie
jednak prezentowanie konkretnych walorow poszczegdlnych obiektow, a takze
bardziej ogdlnych tendencji artystycznych kolejnych epok 1 krggow kulturowych,
przyniosto bogactwo sprawdzonych danych faktograficznych, dajacych podstawe
do zbudowania obrazu sygnalizowanej tu wybitnej rangi kulturowej, tworzacej si¢
wlasnie w nurcie kompozycji parkowych i ogrodowych!4,

W zamysle autorskim artykut ten stanowi zatem rodzaj nadbudowy do synte-
zy zjawisk kompozycyjnych ogrodow europejskich, zawartej w bogatej literaturze,

'l Ten zapomniany obiekt zaprezentowano w: A. Mitkowska, Polskie kalwarie, Wroctaw — Warszawa —
Krakow 2003, s. 248.

12 Podstawowe informacje o kalwarii Bom Jesus di Braga znalez¢ mozna w: Atlante dei Sacri Monti,
Calvari e Compessi devozionali europei, (ed.) A. Barbero, Novara 2001, p. 78.

13 Zob. A. Tagliolini, Storia del giardino italiano, Firenze 1988, p. 280 — informacje o labiryncie w Stra.

14 Pozycje te, stanowigce klasyke pi$miennictwa naukowego, sa powszechnie znane $rodowiskom ba-
daczy sztuki ogrodowej. W tym miejscu wspomnijmy o najnowszych ksiazkach, ktore ukazaty si¢
na polskim rynku wydawniczym, takich jak: K. Rozmarynowska, Ogrody odchodzqce...? Z dziejow
gdanskiej zieleni publicznej 1708-1945, Gdansk 2011 (na przyktadzie ogrodéw Gdanska i Pomorza
Gdanskiego); M. Jagielto, W. Brzezowski, Ogrody na Slgsku, t. I: Od sredniowiecza do XVII wieku,
Wroctaw 2013; Wspolczesna ranga ogrodow zabytkowych (okreslanie wartosci dziet ogrodowych i ich
ochrona), pod red. K. Hodor, K. Lakomy, A. Mitkowskiej, Krakow 2014. W pozycjach tych wzajem-
ne relacje miedzy pradami kulturowymi a kompozycyjnymi tendencjami ogrodowymi rozbudowano
w istotnym stopniu. Wsrod klasyki ogrodowego pismiennictwa naukowego 2 potowy XX w. wspo-
mnijmy na przyktad: G. Ciotek, Ogrody polskie, Warszawa 1978; J. Bogdanowski, Polskie ogrody
ozdobne. Historia i problemy rewaloryzacji, Warszawa 2000; D. Lichaczow, Poezja ogrodow. O se-
mantyce stylow ogrodowo-parkowych, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1991; L. Majdecki, Histo-
ria ogrodow, t. 1, Warszawa 2007, t. 2, Warszawa 2009; P. Hobhouse, Historia ogrodow, op. cit.;
Wschod. Ogrody — zwierciadta kultury, (red.) L. Sosnowski, A.I. Wojcik, t. 1, Krakéw 2004; Zachod.
Ogrody — zwierciadla kultury, (red.) L. Sosnowski, A.I. Wojcik, t. 2, Krakéw 2008; M. Siewniak,
A. Mitkowska, Tezaurus sztuki ogrodowej, Warszawa 1997.
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Il. 7. Park pielgrzymkowy w Kalwarii Zebrzydowskiej,
fragment z manierystyczng kaplica ,,Patac Heroda”, fot.
A. Mitkowska 2006

I11. 7. Pilgrimage Park in Kalwaria Zebrzydowska, a frag-
ment with the mannerist chapel “Herod’s Palace”, photo
by A. Mitkowska 2006

11. 8. Bielsko-Biata, fragment ,,Lasu Cyganskiego” z bu-
dynkiem willowym, fot. M. Wilkosz-Mamcarczyk 2010

I11. 8. Bielsko-Biata, a part of “Cyganski Las” with the res-
idential building, photo by M. Wilkosz-Mamcarczyk 2010

11. 9. Harmonijny krajobraz przyrodniczy na Sardynii, fot.
L. Moszkowicz 2011

I1. 9. The harmonious natural landscape on the Sardinia
Island, photo by £.. Moszkowicz 2011

a nade wszystko we wlasnym podreczniku akademickim dla studentow kierunku
»Architektura krajobrazu” pt. Historia ogrodow europejskiego kregu kulturowego
(cz. 1, 2012; cz. 11, 2013)". Zgodnie z wieloletnimi zainteresowaniami badawczy-
mi poszczegdlne przedmiotowe konstatacje ilustrowane sg zazwyczaj przyktadami
obiektow wtoskich i polskich, z niezbednym uwzglednieniem tylko niektorych ogro-
dow innych krajow europejskich.

Ostatecznie celem rozwazan stato si¢ silne zwrdocenie uwagi na wprost kulturo-
tworczg rangg ogrodow w rozwoju cywilizacji i1 kultur. A ta, jak zostanie dalej po-
kazane, na réwni z innymi obszarami tworczosci artystycznej cztowieka wchodzita

15 A. Mitkowska, Historia..., op. cit., passim; A. Mitkowska, K. Lakomy, K. Hodor, Historia ogrodow
europejskiego kregu kulturowego, cz. 11: Od manieryzmu do konca XIX wieku, Krakoéw 2013, passim.
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w przesztosci w specyficzne interakcje. Z jednej strony, co oczywiste, potwierdzata
obowigzujace poglady i tendencje ideowe poszczegbdlnych epok, z drugiej — niejed-
nokrotnie pioniersko zapowiadata nowatorskie dziatania kulturowe i stymulowata
ich rozwoj. To tak jak na przyktad sztalugowe i nascienne malarstwo pejzazowe, po-
zostajgce czesto wiernym zapisem form ogrodowych poszczegdlnych epok, jedno-
cze$nie w znaczacy sposob przez wyobrazni¢ pejzazystow wplywato na poszukiwa-
nia oryginalnych form kompozycyjnych ogrodow'®. Catos¢ rozwazan ma charakter
wstepnego szkicu nakres$lonej tu problematyki, ktory powinien sta¢ si¢ inspiracjg dla
prowadzenia dalszych, poglgbionych badan w tym zakresie.

2. Cywilizacyjna i kulturotworcza ranga ogrodéw w przegladzie historycznym

Zestaw znaczacych wlasciwosci kompozycji ogrodowych, ktore w toku dalszych
rozwazan zaklasyfikowano jako majace istotny czy cho¢by marginalny wptyw na
ksztaltowanie si¢ waznych sktadowych cywilizacji i kultur przedeuropejskich i euro-
pejskich w ich kolejnych epokach historycznych, zaprezentowano w tradycyjnie i po-
wszechnie stosowanych podziatach typologicznych styléw ogrodowych. Ten fragment
rozwazan kazdorazowo wyrozniono w tekscie oznaczeniem [B]. Konstatacje glowne
zawsze poprzedzone zostaly zwigzla charakterystyka pojawiajacych si¢ kolejnych po-
staw tworczych i cech kompozycyjnych, wyznaczajacych kierunki dalszego rozwoju
sztuki ogrodowej, a stosowny akapit tekstu oznaczono symbolem [A].

a. Prehistoria

[A] Wydaje sig, iz poczatki sztuki ogrodowej europejskiego kregu kulturowego sa tak
stare jak poczatki cywilizacyjne i artystyczne cztowieka. Powszechnie za pierwsze dzie-
o ogrodowe uwazany jest raj biblijny (ogrody Edenu), ktdry zlokalizowany byt zapew-
ne w pdtnocnych rejonach pozniejszej starozytnej Mezopotamii (dzisiejszy Irak)!. Jako
rejon czysto przyrodniczy szybko za sprawa mieszkajacego w nim cztowieka, uprawia-
jacego go i dogladajacego (Ksigga Rodzaju 8.15), przeksztalcit si¢ w obiekt kulturowy.

[B] Jednoczesnie stat si¢ szkotg zycia w catkowitej harmonii z natura, w poczat-
kowym okresie w petni przyjazng cztowiekowi. Fascynacja tg idealng sytuacjg rozpo-
wszechnita si¢ w roznych regionach i rozmaitych kregach kulturowych i religijnych (raj

' Tak jak miato to miejsce w okresie krystalizowania si¢ angielskiego stylu ogrodowego.

17 Bliskowschodnie tereny dzisiejszego Iraku (Azja Potudniowo-Zachodnia), a historycznie starozytnej
Mezopotamii, poczynajac od kulturowych osiagni¢¢ Sumeréw oraz kolejnych zmian polityczno-
-kulturowych, sprzyjajacych m.in. rozwojowi cywilizacji babilonskiej i asyryjskiej, w IV w. przed
Chrystusem znalazly si¢ w imperium Aleksandra Macedonskiego, pdézniej okresowo w Imperium
Rzymskim. Cywilizacyjne dokonania ludow zamieszkujacych terytoria Mezopotamii przenikngty
zatem do kultur starozytnej Grecji i Rzymu, wprost stanowigcych podwaliny cywilizacji 1 kultury
nazywanej zachodnioeuropejska.
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chrzescijanski, buddyjski, islamski), dajac podwaliny pod ksztaltowanie sig, trwajace;j
nieprzerwanie do dzisiaj, artystycznej aktywnosci cztowieka w postaci kompozycyjnego
nurtu ogrodowego, towarzyszacego wszystkim kolejnym epokom kulturowym.

b. Starozytnos$¢

MEZOPOTAMIA

[A] Ogrody starozytnej Mezopotamii rozwijaly si¢ intensywnie, osiggajac —
z dzisiejszego punktu widzenia — wysoki poziom kompozycyjny. Wigzane byty na
ogot z waznymi osrodkami miejskimi (Mari, Babilon), a nade wszystko z centrami
wladzy politycznej. Grupe najpowazniejsza stanowity krolewskie ogrody przypa-
lacowe. Zastosowane w nich oryginalne rozwigzania formalne, a takze koncepcje
funkcjonalne, na trwate weszly do sztuki ogrodowej epok pozniejszych. Wérdd wy-
jatkowo istotnych znalazly si¢ takie typy ogrodow jak: rezydencjonalne, uzytkowe
(sady), parki publiczne i zwierzynce ogrodowe, ogrody wiszace'®.

[B] Do znaczacych tendencji kulturotworczych i cywilizacyjnych, ktore pojawily
si¢ w Mezopotamii, zaliczy¢ mozna: budowanie prestizu wtadzy politycznej okaza-
tymi obiektami ogrodowymi; rozwdj i popularyzacje hydrotechniki oraz wiaczanie
urzadzen wodnych w celu uzyskania zaskakujacych efektoéw formalnych; rozbudo-
wane formy kopcow ziemnych, wiele stuleci pozniej i wspotczesnie stosowanych
jako specyficzny typ pomnikow tematycznych; zjawisko introdukcji roslin, a wigc
zainteresowanie gatunkami roslinno$ci wystepujacej w odlegtych regionach §wiata
i lokalne stosowanie egzotow.

EGIPT

[A] Rownolegle z kulturg Mezopotamii rozwijala si¢ dziatalno$¢ artystyczna sta-
rozytnego Egiptu, ktory we wszystkich przejawach cywilizacji i kultury osiagnat
zarowno poziom technik inzynierskich, jak i efektow kompozycyjnych przewyz-
szajacy zdecydowanie dorobek krainy Eufratu i Tygrysu. Ogrody Egiptu zaktadano
przede wszystkim wewnatrz struktur miejskich i na ich obrzezach, w pasie zyznych
gleb doliny Nilu. Powstawaty ogrody czysto ozdobne oraz czg¢sto urzadzano ogro-
dy uzytkowe (winnice, warzywniki, uprawy papiruséw). Najczesciej wystepowaty
ogrody: rezydencjonalne (wiejskie), przydomowe (miejskie), przyswiatynne, a tak-
ze ogrody grobowe. Rozmierzane w klarownych, zgeometryzowanych uktadach,
byly w pehi izolowane od otoczenia wysokimi murami, dajagc formalny zaczatek
perystyli greckich i rzymskich oraz sredniowiecznych wirydarzy. Wsrdd najbardziej

18 Zwigzte charakterystyki cech kompozycyjnych ogrodow poszczegdlnych epok, regionow i stylow do
celow niniejszego artykutu osadzono (jak juz wspominano) w ustaleniach podrgcznika: A. Mitkow-
ska, K. Lakomy, K. Hodor, Historia ogrodow..., op. cit., passim, w tym miejscu bez szczegdtowych
odniesien do innych pozycji literaturowych.
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atrakcyjnych elementow ogrodowych znalazty sig: szpalery drzew, sadzawki z ryba-
mi i ptactwem wodnym, ozdobne ptaszarnie, starannie pielggnowane rabaty kwia-
towe. Godne uznania byto uzyskiwanie efektow integralnego zespolenia struktur
budowlanych (architektury) z fachowo prowadzonym materiatem roslinnym.

[B] Ranga kulturotwoércza ogrodéw Egiptu wydaje sie doniosta i wieloaspekto-
wa. Liczne swiadectwa archeologiczne wskazujg wyraznie na rozwdj badan nad
wlasciwosciami roslin 1 ksztattowanie koncepcji popularyzacji wiedzy botaniczne;j.
Relief ze $wigtyni w Karnaku, z precyzyjnymi przedstawieniami 265 gatunkow ro-
$lin, traktowany jest jako zapowiedz ksztaltowania idei ogrodow botanicznych, kto-
rych intensywny rozwoj nastapit w renesansowych Wtoszech. Rozpowszechniaty
si¢ rOwniez starannie urzadzane uprawy roslin na sprzedaz, zapoczatkowujac tym
samym ruch zakladania szkoétek materiatu roslinnego. Zainteresowania botaniczne
siggaly poza obszary panstwa egipskiego. Znane sa pojawiajace si¢ juz w XV w.
przed Chrystusem przyktady introdukcji roslin z odlegtych krain, ktore objete byty
egipskimi dziataniami wojennymi. Pustynny klimat Egiptu wymuszal stosowanie
pomystowych i oryginalnych urzadzen hydrotechnicznych, pozwalajacych na wy-
godne dostarczanie wody do ogrodéw. Widoczna w ogrodach egipskich fascyna-
cja wyrafinowanym picknem §wiata przyrody ozywionej (drzewa, kwiaty, ptactwo,
ryby) skierowala uwage cztowieka na docenianie waloréw przyrodniczych. Swiad-
czyta réwniez o tym, iz same ogrody ksztaltowa¢ nalezy jako kategori¢ dzieta sztuki,
a wiec dazy¢ do uzyskiwania wybitnych efektow estetycznych. Wykrystalizowat sig
typ ogrodu rezydencjonalnego, zlokalizowanego na wsi. Dom z ogrodem pomyslany
byl jako pickne miejsce wypoczynku i ucieczki (,,refugium”) od zgietku zycia miej-
skiego. Tendencja ta do dzi$ stanowi charakterystyczny i ch¢tnie realizowany model
zycia zamozniejszych mieszkancow centrow wielkomiejskich.

GRECJA

[A] Kultura starozytnej Grecji wniosta w rozwoj sztuki ogrodowej wiele ele-
mentéw ponadczasowych, wykorzystywanych intensywnie w nastepnych epokach.
Propagowany byt krajobrazowy typ kompozycji roslinnych, z mocnym osadzaniem
w lokalnych uwarunkowaniach i tradycjach miejsca (p6zniejsze genius loci). Istotna
role odgrywato akcentowanie watkow niematerialnych, w tym tworzenie stref sa-
crum ogrodowego. Rozbudowano zasade wzbogacania materiatu roslinnego o arte-
fakty architektoniczne i rzezbiarskie, takie jak groty ogrodowe i fontanny. Wykrysta-
lizowaly si¢ dojrzate koncepcje ogrodow botanicznych, a takze ogrodow wewnatrz
zabudowy miejskiej w postaci perystyli.

[B] W ramach naczelnej zasady traktowania ogrodu jako miejsca uswigconego
przychylnoscig bogow, a co za tym idzie objetego kultem drzew i szacunkiem dla
przyrody, wprost ksztattowaly si¢ postawy dzi$ nazywane ekologicznymi. Ogrody
stawatly si¢ symbolem przeciwstawiania si¢ bezmyslnemu wykorzystywaniu ziemi
do celow utylitarnych, w tym takze rolniczych. Stanowigc przyktady idealnego pick-



I1. 10. Starozytny fresk o tematyce ogrodowej w patacu
w Knossos, kultura minojska, fot. M. Wilkosz-
Mamcarczyk 2010

I11. 10. The ancient fresco about a garden subject in
the Palace of Knossos, Minoan culture, photo by M.
Wilkosz-Mamcarczyk 2010

I1. 11. Perystyl rzymski w strefie archeologicznej
w Herkulanum pod Neapolem, fot. A. Mitkowska 2009

I11. 11. Roman peristyle at the archeological area in
Herculaneum near Naples, photo by A. Mitkowska 2009

1. 12. Zrewaloryzowany wirydarz klasztorny w Stoczku
Warminskim, fot. A. Mitkowska 2006

I11. 12. Restored monastery viridary in Stoczek
Warminski, photo by A. Mitkowska 2006

na krajobrazowego, w konkretnych rozwigzaniach kompozycyjnych wigzane byty
z uwarunkowaniami krajobrazu pierwotnego. Ten typ dziatalno$ci stanowi zdumie-
wajaca zapowiedz wspodlczesnych metod gospodarowania terenami wedle zasad
zrbwnowazonego rozwoju. Pojawialy si¢ rowniez nurty pochwaly zycia pasterskie-
go, stanowigce inspiracj¢ dla pdzniejszych tendencji ,,arkadyjskich” (manieryzm,
romantyzm). Rozwijaly si¢ koncepcje i szczegdtowe typy ogrodow dydaktycznych,
takich jak wspomniane juz ogrody botaniczne, a nade wszystko ogrody zwigzane
z akademiami, gimnazjonami, liceami, w tym najstynniejsze ogrody Akademii Pla-
tonskiej. Wpisaty si¢ one w kierunki budowania europejskich koncepcji prowadze-
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nia badan naukowych i ich nauczania w osrodkach uniwersyteckich, wskazujac przy
okazji mozliwosci uprawiania ¢wiczen sportowych w sceneriach ogrodowych. Dzia-
talno$¢ publiczna znanego filozofa atenskiego Epikura (IV/III w. przed Chrystusem)
stata si¢ inspiracjg dla troski o ksztattowanie zieleni wystepujacej w miejskich prze-
strzeniach publicznych oraz koncepcji urzgdzania terenéw parkowych powszechnie
dostepnych dla spoteczno$ci miasta. W odniesieniu do nietypowego dla cywilizacji
starozytnych zdominowania sztuki ogrodowej greckiego kregu kulturowego tenden-
cjami swobodnymi — krajobrazowymi, przypuszcza¢ mozna, ze obok oczywistych
uwarunkowan przyrodniczych, znaczacg rolg odegraty znane ludom starozytnej
Grecji wzorce Dalekiego Wschodu (Chiny, Indie, Japonia). Warto przypomniec,
ze formalne elementy estetyki Orientu odnotowane zostaty w zrédtach archeolo-
gicznych (freski nascienne patacu w Knossos) kultury minojskiej, a wigc w okre-
sie przedgreckim. Najbardziej intensywne przenikanie postaw artystycznych Grecji
i Dalekiego Wschodu nastapito za czasow Aleksandra Macedonskiego (IV w. przed
Chrystusem), juz wtedy dajac szanse na pdzniejszg wymiang doswiadczen pomigdzy
odrebnymi kulturowo §wiatami Europy 1 Azji.

RZYM (IMPERIUM RZYMSKIE)

[A] W cywilizacji rzymskiej, poczynajac od okresu monarchii, przez republike,
a zwlaszcza w ramach Imperium Rzymskiego (I-V w. po Chrystusie), sztuka ogrodo-
wa czerpata z doswiadczen etruskich, bliskowschodnich, a nade wszystko greckich.
Stanowita wazny sktadnik dziatalno$ci artystycznej, osiggajac ostatecznie wybitny
poziom kompozycyjny. Swiadectwa tych dokonan w postaci stref archeologicznych
odnajdywane sg na terenach Wtoch oraz wszystkich innych krajow Europy i Bliskie-
go Wschodow, ktore znalazty si¢ (cho¢by okresowo) w granicach Imperium. Posta-
wy tworcze, krystalizowanie rozmaitosci typologicznej oraz mocno rozbudowane,
wyrafinowane elementy kompozycyjne, stosowane w poszczegdlnych obiektach,
stworzyly fundamenty dla catej pdzniejszej europejskiej sztuki ogrodowej, pozo-
stajac aktualne i inspirujace dla wspodtczesnych poczynan w tym zakresie. To wtedy
powstaly ponadczasowe uniwersalne kanony artystyczne dla ogrodéw — dziet sztuki.
W stopniu poréwnywalnym rozwijaty si¢ kompozycje o charakterze rygorystycznie
geometrycznym oraz uktady swobodne, krajobrazowe, zespalane z okolicznymi pej-
zazami, wykorzystujacymi zastane pickno terytorialne. Urzadzano réwniez obiekty
o charakterze zlozonym — geometryczno-swobodnym. W bogactwie typologicznym
miejsce naczelne zajely ogrody willowe (miejskie, wiejskie, podmiejskie, produk-
cyjne, latyfundia). Wybitng range osiagnely licznie zaktadane perystyle rzymskie.
Juz w okresie republiki pojawity si¢ sygnaty urzgdzania terenéw komponowanej zie-
leni miejskiej, w tym ogrody przy termach miejskich. O jakosci artystycznej Swiad-
czyly liczne artefakty, m.in. takie jak: rzezby, fontanny, altany, trejaze, kryptoporty-
ki, pergole, kolumnady, ptaszarnie, wazy. Liczne specyficzne atrakcje — obmyslane
dla sytuacji ogrodowych, takie jak: zwierzynce, gry wodne, naumachie — podnosity
ich range jako miejsc wypoczynku i rozrywki. Odrebng grupe stanowity wielko-



1. 13. Ogrody Alcazaru, Hiszpania, fot. £.. Moszkowicz
2012

I11. 13. Alcazar gardens, Spain, photo by L.. Moszkowicz
2012

IIl. 14. Renesansowy komponowany krajobraz willowy
okolic Fiesole pod Florencja, fot. K. Hodor 2007

I11. 14. Renaissance composed residential landscape
around Fiesole, near Florence, photo by K. Hodor 2007

Il. 15. Zrekonstruowany renesansowy ogrodek
zamkowy w Pieskowej Skale, fot. A. Mitkowska 2007

I11. 15. Reconstructed Renaissaince castle garden in
Pieskowa Skata, photo by A. Mitkowska 2007

przestrzenne systemy obiektow willowo-ogrodowych, budujacych struktury krajo-
brazowe, a takze §wiadome parkowe zagospodarowania brzegow rzek (np. Tybru
w Rzymie).

[B] Odzwierciedlajac tendencje artystyczne epoki, ogrody jednoczesnie pobu-
dzaly do rozwoju postaw wplywajacych na ksztalt kulturowy rzymskich funda-
mentow cywilizacji Europy Zachodniej. Na plan pierwszy wysun¢lo si¢ utrwalenie
profesjonalnych zainteresowan wiedzg botaniczng i doskonalenie technik ogrodni-
czych, sadowniczych, rolnych jako powaznej dziedziny nauki. Traktaty teoretyczne
Pliniusza Starszego i Pliniusza Mtodszego stworzyly podstawy rozwoju prawidto-
wej pielegnacji ro$lin uzytkowych, pozostajac aktualne w Europie az do XIX w. (np.
szczepienie drzew owocowych wg wskazan Pliniusza Starszego). Pochwata zycia
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wiejskiego jako ucieczki od niekorzystnych zdrowotnie warunkow miejskich, glo-
szona m.in. w Bukolikach Wergiliusza (I w. przed Chrystusem), wptywata na popu-
larnos¢ willi wiejskich i podmiejskich (villa suburbana), rozwijajacych si¢ w okresie
rzymskim, a po6zniej w renesansie 1 z wielkim natezeniem w X VIII w. jako potezny
ruch spoteczno-gospodarczy i artystyczny. Podmiejskie ogrody willowe, grupowane
w wigksze zespoty terytorialne, budowaty uzytkowe krajobrazy harmonijne. Wraz
z pasmami nadrzecznej zieleni komponowanej wytyczaly kierunki oficjalnie rozwi-
jajacej si¢ dopiero od 2 polowy XIX w. ,,architekture krajobrazu”, rozumiang jako
poszukiwanie i budowanie pigkna w otoczeniu (Srodowisku zyciowym) cztowie-
ka. W tym samym nurcie znalazty si¢ latyfundia charakterystyczne dla koncowego
okresu istnienia zachodniego Imperium Rzymskiego. Wokot siedziby mieszkalnej
z ogrodem ozdobnym rozciggaly si¢ wielkoprzestrzenne tereny upraw rolnych,
a wigc obszarow produkcyjnych, ksztattowanych z troska o ich harmonijng postaé
krajobrazowsg. Stynna willa Hadriana z ogrodami rezydencjonalnymi w Tivoli pod
Rzymem (I w. po Chrystusie) stata si¢ prekursorskim ogrodowo-parkowym zapi-
sem ,,pamigci” historycznej, formalnym nawigzaniem do wcze$niejszych dokonan
kultur objetych wptywami rzymskimi w ramach prowincji wschodnich. W pdzniej-
szej kulturze Europy Zachodniej koncepcja ta znalazta sakralne zastosowanie w ru-
chu kalwaryjskim, zwigzanym stylowo z renesansem i manieryzmem oraz przede
wszystkim z barokiem. Doniostg range kulturowa zyskaty kameralne ogrody domo-
we w postaci — zamknigtej Scianami obiektu architektonicznego — prywatnej strefy
wypoczynku, zwanej perystylem rzymskim. Formalnie daty zaczatek komponowa-
niu wirydarzy sredniowiecznych, stanowigcych jeden z obyczajowych wyroéznikow
chrzescijanskiej Europy. W cywilizacji rzymskiej utrwalita si¢ obyczajowa postawa,
zwigzana z zamoznymi warstwami spoleczenstwa, traktowania wlasnego prywat-
nego ogrodu (miejsca przyjemnos$ci) jako centrum zycia rodzinnego i elitarnie to-
warzyskiego oraz jako obszar do prowadzenia wiasnej, kameralnej pracy intelek-
tualnej. Wedle rzymskich koncepcji, z inspiracji rozwazaniami Pliniusza Starszego
z jego Historii naturalnej, od czaséw Juliusza Cezara ogrody zdobiono ,,rzezbami”
ksztattowanymi w materialne roslinnym. Zjawisko to, znane pod nazwg art topiary
(ars topiaria), rozpowszechniato si¢ w epoce renesansu, baroku i wystepuje w ogro-
dach wszystkich kontynentow do dzisiaj. Ksztaltowanie i utrzymywanie elementow
»topiarycznych” wymaga wielkiej starannosci, umiejgtnosci ogrodniczych i talentu
rzezbiarskiego. W cywilizacji rzymskiej zajmowali si¢ nimi ,topiariusze”, ktorzy
wedle niektorych europejskich badaczy sztuki ogrodowej organizowali si¢ w grupy
w celu dochodzenia swych praw pracowniczych. Budowali w ten sposdéb w ramach
swej dziatalnosci ogrodniczej podwaliny pod ruchy pracownicze, wspotczesnie zna-
ne jako zwiagzki zawodowe'”.

19 Za pogladami profesora Aleksandra Bohma, sprecyzowanymi w ramach lektury: A. Bohm, The
Oxford Companion of Gardens, Oxford 1991, oraz M. Charageat, Sztuka ogrodow, Warszawa 1978.
Por. A. Bohm, Architektura krajobrazu i jej poczqtki, Krakow 1994, s. 15, 145, przyp. 22, 23. Zna-
komite oméwienie tendencji artystycznych ogrodéw rzymskich (jednak z pominigciem nurtu ars
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¢. Sredniowiecze

[A] W epoce sredniowiecza, przede wszystkim w jego okresie rozwinietym, tj. od
XII do XV w., sztuka ogrodowa towarzyszyta osrodkom feudalnego porzadku epoki,
a wiec zamkom rycerskim. Najintensywniej rozwijata si¢ w ramach kompleksow
ko$cielno-klasztornych (zwtaszcza katolickich). Te czerpaly z do§wiadczen p6zno-
rzymskich i epoki karolinskiej, a takze tradycji i dokonan ogrodowych islamu. Mode-
le kwaterowych ogrodéw ozdobnych i uzytkowych (zwierzynce, sady, warzywniki,
zielniki, winnice, cmentarze klasztorne) wykrystalizowaty si¢ w o$rodkach bene-
dyktynskich. Rozbudowywane tworczo przez cystersow osiagnely wysoki poziom
kompozycyjny, ogrodniczy, techniczny i inzynierii wodnej. Zakladane jako obiekty
o charakterze zamknigtym, izolowanym od otoczenia (hortus conclusus), operowa-
Iy bogactwem materiatu roslinnego, dobieranego wedle doglebnej znajomosci jego
botanicznych wilasciwosci. Marginalnie, ale w znaczacym stopniu, wystapit w sre-
dniowieczu rowniez nurt ogrodow swobodnych, krajobrazowych, reprezentowany
przez ogrody arabsko-sycylijskie i prowansalskie. Te ostatnie wprowadzaty sztuke
ogrodowa w stylistyke renesansowa, zapowiadajac koncepcje ,,idealne” i rozwijaja-
ca si¢ poetycka wrazliwos¢ na piekno krajobrazow.

[B] Kulturotwoércze osiagnigcia Sredniowiecznej sztuki ogrodowej wyjatkowo
mocno zwigzaly si¢ z monastycyzmem chrzescijanskim?’. Warto pamigtac, ze w re-
gule benedyktynskiej zapisano obowigzek posiadania ogrodu, przeznaczonego do
statego uzytkowania i pielegnowania przez zakonnikow. Ogrody, cho¢ zwlaszcza
w pierwszych stuleciach $redniowiecza skromne kompozycyjnie, stanowity manife-
stacje naczelnej postawy zyciowej benedyktynow, zapisanej stowami: ora et labora
(‘modl sie i pracuj’). Dewiza ta wyznaczyta jeden z wazniejszych, ciggle obecny
w chrzescijanskiej kulturze europejskiej, modeli realizowania istoty cztowieczen-
stwa. W wymiarze materialnym powszechnie znana i nieckwestionowana jest kulturo-
tworcza i cywilizacyjna ranga cysterskich zgromadzen zakonnych, wynikajaca z ich
aktywnosci gospodarczej, technicznej, artystycznej (architektura), a nade wszystko
doskonalenia i szerokiego propagowania technik rolnych i ogrodniczych. Co wiece;,
cystersi w ramach swej wewnetrznej organizacji stworzyli europejska strukture po-
wigzan i ,,kanalow” wymiany informacji i doswiadczen, taczac pod wspdlnymi war-
to$ciami cato$¢ terytoriow $wiata zachodniego. W centrum kompleksu klasztornego,
otoczonego roztogiem pol uprawnych gospodarstwa rolnego, urzadzano sekwencje
ogrodéw ozdobnych z wirydarzem, otoczonym $cianami obiektow architektonicz-
nych $wiatyni i czeéci mieszkalnej. Sam wirydarz stat si¢ najbardziej charaktery-
stycznym typem ogrodu $redniowiecznego. Jednowngtrzowy, rozmierzany byt na

topiaria) znajdujemy w publikacji: K. Rozmarynowska, W cieniu rzymskiego ogrodu, [w:] Zachod.
Ogrody — zwierciadla kultury, op. cit., s. 59-91.

20 Catosciowy obraz monastycyzmu europejskiego w jego historycznym rozwoju, z uwzglednieniem
zagadnien ogrodowych, znajdujemy w: K. Kriiger, Klasztory i zakony. 2000 lat kultury i sztuki chrze-
Scijanskiej, Ozarow Mazowiecki 2009.



Il. 16. Zachowane renesansowe krajobrazy willowo-rolnicze okolic Florencji, fot. K. Hodor 2007

I1l. 16. Retained, Renaissance residential-agricultural landscapes around Florence, photo by K. Hodor 2007

planie krzyza greckiego, tacinskiego lub $w. Andrzeja (przekatniowego). Przezna-
czony do kontemplacji i modlitwy stanowit w strukturze ogrodowej zamknigta stre-
fe sacrum. Peil jednoczesnie funkcje czysto uzytkowe, ze studzienkg posrodku
i ziotami leczniczymi w kwaterach. Prosty w zamysle kompozycyjnym, pigkno swe
czesto zawdzigczat jakosci artystycznej $cian otaczajacych go obiektow architek-
tonicznych, ale takze starannemu wywazeniu proporcji kwater ogrodowych i $cie-
zek spacerowych. To wlasnie formalny motyw wirydarzowy przez kilka nast¢pnych
stuleci pozostawat podstawowym przestrzennym modulem kompozycyjnym, ktory
w zwielokrotnieniu tworzyt uktady planistyczne ogrodow renesansu w stylistyce
all’italiana 1 baroku, a nawet jeszcze w XIX w. — zar6wno w obiektach klasztor-
nych, jak i $wieckich — rezydencjonalnych. Podkreslat rowniez interpretowanie dziet
ogrodowych w kategoriach sacrum oraz nierozerwalnego zwigzku tworzywa roslin-
nego ze strukturami budowlanymi i zdobnictwem architektonicznym. Do perfekcji
doprowadzony jezyk symboli przeksztatcat ogrody w no$nik i dydaktyczny instru-
ment gloszenia warto$ci uniwersalnych, fundamentalnych dla zycia cztowieka. Juz
w poczatkach monastycyzmu ogrody klasztorne i pustelnicze stanowity manifesta-
cje nadzwyczajnej wrazliwo$ci na pickno przyrody. Wedle koncepcji $w. Bazylego
z Cezarei (IV w.), autora przedbenedyktynskiej reguly zakonnej opartej na pracy
1 modlitwie, ogrod powinien stanowi¢ zielong ,,wyspe” wsrdd dzikiego krajobra-
zu. Otoczony $cianami laséw, wypelniany miat by¢ bogactwem barwnych kwiatow
1 Spiewajacymi ptakami. Nurt ten range wybitng, ponadczasowg zyskat za sprawg
,proekologicznych” postaw zyciowych $w. Franciszka z Asyzu, na state wkraczajac
w $§wiadomos$¢ spoleczenstw europejskich. W okresie rozwinigtego $redniowiecza
kraje potnocno-zachodnich obszaréw basenu Morza Srodziemnego intensywnie pe-
netrowane byly przez kulturowe i cywilizacyjne oddziatywania $wiata arabskiego.
Szczegbdlnie mocno wplywy te zaznaczyly si¢ na Sycylii, gdzie rozwinat si¢ typ
parkow krajobrazowych oferujgcych estetyke arabska (m.in. ,,jubilerskie” elementy
drogich szlachetnych kamieni i metali wplatane w substancje roslinng) oraz finezyjne
efekty zapachowe, §wiattocieniowe, ruchow wiatru na taflach wody, eksponowanie
reliktow ,,archeologicznych”. Niosly one ze sobg nieznane jeszcze wtedy rejonom
potudniowej czesci Pétwyspu Apeninskiego wysoko rozwini¢te techniki meliora-
cyjne (irygacyjne) oraz plantacje introdukowanych na te tereny roslin egzotycznych.
Bawekna, daktyle, banany, cedry, pomarancze, morele, brzoskwinie stopniowo sta-
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waly si¢ uznawanymi za gatunki rodzime, charakterystycznie wloskie. Doswiadcze-
nia arabsko-sycylijskie w znaczgcym stopniu wlaczone zostaty w asortyment form
kompozycyjnych ogrodow renesansu i manieryzmu wloskiego.

d. Renesans (wloski styl ogrodowy)

[A] Stylistyka renesansowa, zapowiadana juz w koncowym okresie $redniowie-
cza, tj. w XIV w. (Trecento), rozwineta si¢ przede wszystkim w XV (Quatrocento)
i XVI w. (Cinquecento), oferujac bogata game kompozycji formalnie wyrafinowa-
nych, petnych lekko$ci, wdzicku i watkow zartobliwych, operujacych elementami

1. 17. Zrekonstruowane renesansowe ogrodu zamku Vil-
landry (zamki nad Loarg), fot. J. Mitkowski 2005

I1l. 17. Reconstructed Renaissance gardens of Villandra
Castle (castles of the Loire), photo by J. Mitkowski 2005

1. 18. ,,Szpaler” grabowy renesansowego ogrodu dworu
Konopkow w Mogilanach pod Krakowem, fot. A. Mit-
kowska 1975

Ill. 18. Hornbean lane of the Renaissance garden of
Konopka’s manor in Mogilany near Cracow, photo by A.
Mitkowska 1975

I1. 19. Widok z rejonu Lanckorony na dominantg klasztor-
ng parku pielgrzymkowego w Kalwarii Zebrzydowskiej,
fot. A. Mitkowska 2008

I11. 19. The view from the surroundings of Lanckorona on
the monastic dominant of the Pilgrimage Park in Kalwaria
Zebrzydowska, photo by A. Mitkowska 2008
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architektonicznymi i rzezbiarskimi najwyzszej klasy artystycznej. Traktowane jako
miejsca prywatne (z obligatoryjnym przydomowym intymnym giardino segreto),
pehity wazng role prestizowg i przeznaczane byly zwlaszcza do elitarnych zabaw
dworskich i szlacheckich. Nadawano im rowniez range instrumentu ,,odradzania”
sztuk kultur antycznych. Za klasycznie renesansowe uznawane sa ogrody kwatero-
we all’italiana, rozplanowane na wspominanych juz sredniowiecznych motywach
wirydarzowych. Dominowata w nich, przejeta ze starozytnosci rzymskiej, zgodnosé¢
kompozycyjna struktur architektonicznych z tworzywem roslinnym. Najliczniejsza
grupe tworzylty ogrody rezydencjonalne typu villa suburbana, znane w starozytno-
$ci, lecz w renesansie doprowadzone do perfekcji funkcjonalnej, formalnej i tre-
sciowo-symbolicznej. Podobnie jak w kulturze rzymskiej, grupowane w wigksze
kompleksy terytorialne, tworzyly wyraziste obszary harmonijnych krajobrazow
komponowanych. Wykorzystujac zastane walory topograficzne i przyrodnicze,
zwlaszcza w ukladach tarasowych (Cinquecento), wielowne¢trzowych, w gre kom-
pozycyjng wlaczaly odlegle atrakcje widokowe zaréwno kulturowe (koputy, wieze
koscielne, zamki $redniowieczne okolicznych terendw), jak i naturalne (tancuchy
gorskie, kompleksy lesne, skaly, wody morskie, tafle jezior). Atrakcje te podziwia-
no z rozbudowanej w renesansie wloskim formy belwederu ogrodowego, bedace-
go specjalng budowla z platforma widokowa. Wyposazane byly w liczne artefakty
i specyficzne elementy funkcjonalno-formalne takie jak: architektura ogrodowa,
rzezba ogrodowa, fontanny, groty, labirynty, kolumnady, eksedry, teatry ogrodowe,
rampy, schody terenowe, balustrady, mury oporowe, boskiety, zielone $ciany, nim-
fea, naumachie. W nurcie dydaktycznym, w nawigzaniu do rozwoju badan nauko-
wych, zaktadano liczne ogrody botaniczne, utrzymywane zazwyczaj w stylistyce
all’italiana. Kategori¢ specjalng stanowily, urzadzane na tarasach terenowych oraz
na koronach dawnych, sredniowiecznych fortyfikacji, ogrody wiszace, zadziwiajace
swym nieoczekiwanym usytuowaniem ponad glowami widzow.

[B] Zgodnie z istotg tworczosci renesansu wloskiego (i europejskiego), takze
w dzietach ogrodowych tej epoki skupiano si¢ na poszukiwaniu pigkna idealnego.
Istote pickna okreslano w ramach, nawiazujacych do tradycji greckich, koncepcji
Leona Battisty Albertiego, tworcy rozwinigtych wizji ksztattowania ogrodow pod-
miejskich rezydencji willowych (villa suburbana). Programowo zmierzano do uzy-
skiwania idealnej harmonii, wynikajacej z zastosowania prawidtowych proporcji
poszczegdlnych sktadowych dzieta. Ideaty te z powodzeniem stosowat i doskonalit
Andrea Palladio (XVI w.), ktory dla willi podmiejskich zalecat (i realizowat w re-
gionie Veneto) idealnie harmonijny zwigzek ogrodu i otaczajacych go krajobrazow.
Troska o wysoki poziom artystyczny ogrodow i krajobrazow wyznaczyta dlugofalo-
we kierunki dostrzegania znaczenia pigkna dla psychiki cztowieka. Zalecane przez
autoréw traktatow teoretycznych otwieranie ogrodow na zastane sytuacje pejzazo-
we rozwijato nowoczesne koncepcje traktowania krajobrazu jako miernika jakosci
zycia (systemy willowe, harmonijne krajobrazy gospodarstw rolnych). Nasilaly sig,
intensywniej rozwinigte w stylistyce manierystycznej (2 potowa XVI w.), tendencje
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do uznawania fragmentow terenu i dzikiej przyrody wprost za teren ogrodowy. Za
sprawg zapoczatkowanych przez Kreszczentyna (XIII/XIV w.) modelowych propo-
zycji ksztattowania ogrodéw, publikowanych (podobnie jak w okresie rzymskim)
w traktatach naukowych dotyczacych rolnictwa i architektury, zrodzita si¢ aktual-
na do dzisiaj metoda formowania ogrodéw i terenéw krajobrazowych o charakterze
parkowym, stanowigca wypadkowa wieloaspektowych prac studialnych, wizji po-
etyckich, talentu projektanta i zaangazowania ,,inwestora” (Alberti, Martini, Fila-
rete, Colonna). Fascynacja starozytnymi dokonaniami, spleciona ze $wiadomoscia
wagi dziatan studialnych (naukowych), prowadzita do wykonywania przez tworcow
ogrodowych badan terenowych w strefach pozostatosci kompozycji rzymskich (Do-
mus Aurea, willa Farnesina), dajac zaczatek nowoczesnej archeologii. Do tworzywa
roslinnego podchodzono profesjonalnie, ze znajomoscig gatunkoéw rodzimych i in-
trodukowanych egzotow. Szerokiemu propagowaniu tej wiedzy stuzyly rozwijajace
si¢ w miejskich osrodkach kultury i nauki (m.in. Ferrara, Florencja, Padwa) ogro-
dy botaniczne, stanowigce zespolenie estetycznych zasad komponowania ogrodow
z ich funkcjami dydaktycznymi. W wymiarze $wiatowym staty si¢ one statym, ak-
tualnym takze i dzisiaj instrumentem edukacyjnych dziatan na rzecz spoteczenstw.
Za koncepcje modelows tej kategorii ogrodow uznawana jest wyspa Citera (Kythe-
ra), stanowigca poetycka wizj¢ Francesco Colonny (2 potowa XV w.), nakre$long
w Hypnerotomachii Poliphili. Wiedza i umiej¢tnosci oraz eksperymenty techniczne
i konstrukcyjne swoj poligon dos$wiadczalny znajdowaty w ogrodach rezydencjonal-
nych. To wtedy dobitnie wskazano range mozliwo$ci technicznych w celu uzyskiwa-
nia wyrafinowanych efektéw kompozycyjnych. Technika w stuzbie sztuce budowa-
ta zaskakujace sytuacje architektoniczne i rzezbiarskie, podnoszace pickno wnetrz
ogrodowych (kolumnady, mury oporowe, rampy terenowe). Najznakomitsze efekty
estetyczne, potaczone z elementami niespodzianki, uzyskiwano w skomplikowa-
nych, mocno rozbudowanych systemach hydrotechnicznych, zwanych grami wod-
nymi. Tworzywo wodne, ujete w ramy atrakcyjnych form rzezbiarskich i skompli-
kowanych urzadzen hydrotechnicznych, budowato scenerie ogrodowe o wysokich
walorach artystycznych. Popularny w renesansie typ ogrodow wiszacych stat si¢
inspiracja dla dalszych poszukiwan w zakresie wprowadzania roslinno$ci w struktu-
ry zwartej zabudowy miejskiej. Ciagle pozostaje wytyczng w urzadzaniu wspotcze-
snych, istotnych dla podnoszenia jakosci zycia w uktadach urbanistycznych, ogro-
dow: dachowych, pionowych i Scian zielonych.

e. Manieryzm (epoka renesansu, Cinquecento)

[A] W epoce Cinquecento, w 2 potowie XVI w., rownolegle z czystymi formami
renesansu wtoskiego (all’italiana), rozwinat si¢ manierystyczny styl ogrodowy. Wy-
rastajac z tendencji epoki humanizmu i odrodzenia kultury Grecji i Rzymu, w isto-
cie swojej stal si¢ manifestacja przetamywania i odchodzenia od formalnych zasad
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Il. 20. Taras widokowy ciagu schodow terenowych
w kalwarii Bom Jesus di Braga, fot. K. Lakomy 2008

I11. 20. Observation deck of the terrain stairs sequence in
Bom Jesus di Braga Calvary, photo by K. Lakomy 2008

IIl. 21. Struktura inzynierska ciaggu monumentalnych
schodow terenowych kalwarii Bom Jesus di Braga, fot.
K. Lakomy 2008

I1l. 21. Engineering structure of the monumental terrain
stairs sequence in Bom Jesus di Braga Calvary, photo by
K. Lakomy 2008

11. 22. Lesny park pielgrzymkowy kalwarii w Wejherow-
ie (Pomorze Gdanskie), fot. K. Fafara 2006

I11. 22. Silvan pilgrimage park in the Wejherowo Calvary
(Gdansk Pomerania), photo by K. Fafara 2006

kompozycyjnych wloskiego stylu ogrodowego, rezygnacji z obowigzujacych sche-
matoéw 1 antycznych kanonoéw pigkna. Gloszac pochwale ideatu gentiluomo, czyli
cztowieka wykwintnego, doskonale edukowanego erudyty, obeznanego w dobrych
manierach, z wytwornym smakiem (gustem) i wyrafinowanym wyczuciem form —
tworcy dziet manierystycznych za cel naczelny postawili sobie osigganie pickna
przewyzszajacego estetyke czysto renesansowg. W ogrodach tej stylistyki tworczo
rozbudowywano wzorce zgeometryzowanej klasyki renesansowej na rzecz wyraznej
swobody planistycznej. Wnetrza ogrodowe petne byty spontanicznosci, form orygi-
nalnych, nickonwencjonalnych i zaskakujacych, eksponowania natury w jej formach
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pierwotnych. Nastroje tajemniczo$ci potggowane byly grupami rzezb z tufow wul-
kanicznych, w pozach niespokojnych, wytaniajgcych si¢ z gestej roslinnosci, a takze
starannie komponowanymi efektami §wiattocieniowymi. Chg¢tnie stosowano nimfea,
groty ogrodowe i inne oryginalne obiekty architektoniczne (kaplice, mtyny), a takze
gry wodne, strumienie z kaskadami, ,tancuchy” wodne. Finezyjne powigzania wi-
dokowe migdzy czgsciami ogrodu wyprowadzano réwniez daleko poza $wiadomie
zacierane granice obiektu, wykorzystujac efekty widokoéw zapozyczonych. Wigzane
z lokalnymi sytuacjami przyrodniczymi i tradycjami historycznymi, nasycane byty
watkami tre§ciowymi i symbolicznymi, elementami narracyjnymi o tematyce filo-
zoficznej, religijnej i historycznej. Ciagle niedoceniane przez badaczy sztuki ogro-
dowej, w istocie swojej stanowily peing juz i dojrzaly zapowiedz krajobrazowego
nurtu ogrodowego, rozwijajacego si¢ dopiero dwa stulecia p6zniej, a nazywanego
stylem angielskim. Dzieta manierystyczne realizowaly integralne zespolenie war-
tosci przyrody i kultury (materiatu ro§linnego z architekturg i innymi artefaktami).
Ogréd stanowit swiadomy splot elementow natury, sztuki, techniki i nauki (np. willa
Castello pod Florencja, willa Demidoff w Pratolino).

[B] Przyjecie jako naczelnej postawy tworczej genius loci, tj. wydobywanie przez
projektanta zastanych waloréw miejsca, kierowato uwage uzytkownikow ku doko-
naniom epok minionych, budujgc postawy szacunku dla tych osiggnig¢, 1 zachecato
do utrzymywania ciggtosci tradycji regionu. W ogrodach manifestowano ,,pami¢¢ hi-
storyczng” 1 pochylano si¢ nad §wiadectwami archeologicznymi. Na przyktad willa
Petraina na obrzezach Florencji, nalezaca do stynnej grupy podmiejskich rezydencji
willowych rodu Medyceuszy, stata si¢ symbolem rozumnego gospodarowania tere-
nami rolnymi, ktorych urzadzenie zespolono ze $ladami gospodarstwa rzymskiego,
akcentujac dobitnie tozsamos¢ kulturowa regionu. We wspoélczesnej teorii ,,architek-
tury krajobrazu” stale poszukujemy metod uzyskiwania takich wtasnie efektow for-
malnych 1 ideowych, wysoko cenionych w ramach tendencji rozwojowych poszcze-
gblnych krajow wspolnoty europejskiej (Unii Europejskiej). W takim podejsciu do
dzieta ogrodowego, zespolonego w nierozerwalng calos¢ formalng z kubaturami
mieszkalnymi 1 roztogami p6l uprawnych, rysowaty si¢ przysztoSciowe koncepcje
urzadzania struktur przestrzennych w postaci produkcyjnych krajobrazow parko-
wych, w pelni harmonijnych, budujacych przyjazne cztowiekowi otoczenie (Sro-
dowisko zycia). W polu zainteresowan tworcow renesansowych znalazty sie watki
tresciowe, w tym religijne, nadajace kompozycjom ogrodowym charakteru sacrum
krajobrazowego (np. Sacro Bosco w Bomarzo, ogrody Medyceuszy w Pratolino —
dzi$ nazywane willa Demidoff). To wtasnie stylistyka manierystycznego $wigtego
parku najchetniej stosowana byta w zapoczatkowanym pod koniec XV w., a inten-
sywnie rozwijajacego si¢ od konca XVI w. nurcie plenerowych sanktuariow kal-
waryjskich?!. Te, stanowigc splot elementéw przyrodniczych i architektonicznych,
stawaly si¢ charakterystycznymi znakami w krajobrazie, manifestujacymi katolickie

2 A. Mitkowska, Polskie kalwarie, op. cit., passim.



1l. 23. O$ kompozycyjna (aleja ogrodowa) barokowej
czesci Ogrodoéw Boboli we Florencji, fot. K. Hodor 2007

I11. 23. Compositive axis (garden avenue) of the Baroque
part of Boboli Gardens in Florence, photo by K. Hodor
2007

11. 24. Barokowe ogrody rezydencjonalne Charlotenburg,
fot. K. Lakomy 2007

T11. 24. Baroque residential gardens Charlotenburg, photo
by K. Lakomy 2007

Il. 25. Wirydarz barokowy w Braga (Portugalia), fot. K.
Lakomy 2008

111. 25. Baroque viridary in Braga (Portugal), photo by K.
Lakomy 2008

wartosci zyciowe. Typologicznie, mieszczac si¢ w kategorii dziet ogrodowych, licz-
nie zakladane byly w wielu krajach europejskich (Wtochy, Hiszpania, Austria, Sto-
wacja, Polska, Wegry)?. Realizujac naczelne zatozenia religijne i kultowe, niejako
mimochodem wniosty istotny wktad w kulture europejska (i $§wiatowa). Staty si¢
m.in. wzorcem dla wspolczesnie rozwijajacej si¢ ,,turystyki pielgrzymkowej”. Daty
szerokim rzeszom ludnosci klas nizszych pigkne obszary parkowe, nasycone czesto
znakomitymi dzietami architektonicznymi (ko$cioty 1 kaplice kalwaryjskie), rzez-
biarskimi i malarskimi (wyposazenie kosciotow i kaplic pielgrzymkowych), funk-

2 Atlante dei Sacri Monti, op. cit., passim.
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cjonujagc jako tereny powszechnie dostgpne, przeznaczone dla demokratycznego
uzytkowania. Realizujac naczelne ideowe zatozenia koncepcji kalwaryjskiej w po-
staci narracji scen Meki Chrystusa 1 zatozen religii chrzescijanskiej, staty si¢ wzor-
cem dla chetnie dzi$ zaktadanych dydaktycznych parkow tematycznych. Pomys$lane
jako terytorialna strefa sacrum, z pobudek religijnych stawatly si¢ obszarami pelne;j
ochrony przyrody, wyprzedzajac o trzy stulecia koncepcje tworzenia rezerwatow
przyrody i parkéw narodowych.

f. Barok (francuski styl ogrodowy)

[A] Epoka baroku przyniosta dzieta ogrodowe uznawane za najbardziej spektaku-
larne wsrod wszystkich dokonan w tej kategorii. Zwiazane z gloryfikacja zycia bogatej
szlachty, magnaterii i dworéw krolewskich, a takze postawami hedonizmu, zaowocowa-
y wielkoprzestrzennymi obiektami rezydencjonalnymi. Na pierwszy plan wysuwata si¢
che¢ uzyskiwania maksymalnego bogactwa, ozdobnosci i1 koncepcji budowania dzieta
sztuki, czyli tworu cztowieka lekcewazacego istniejace juz walory miejsca (przyrodni-
cze 1 kulturowe). Pomimo realizowania programowych tendencji do pelnej dominacji
cztowieka nad przyroda, w praktyce znaczna cz¢$¢ ogrodow barokowych (zwlaszcza
w szkole wloskiej) odznaczata si¢ mistrzowskimi efektami ,,dialogu” z otaczajacymi go
krajobrazami zarowno miejskimi, jak i otwartymi (zielonymi). Wiodace pozostawato da-
zenie do uzyskiwania efektow scenograficznych oraz iluzjonistycznych, w tym formo-
wanych kulisowo zielonych $cian, optycznie wydhuzajacych czesto wielokilometrowe
osie kompozycyjne, rozbudowywane w systemy kanatow ogrodowych. Konstruowano
,»Zielone” salony do zabaw dworskich, wypemiano kompozycje grupami rzezbiarskimi
najwyzszej klasy artystycznej i sztukami wodnymi (fontanny, kaskady, teatry wodne,
baseny, nimfea, tarasy, monumentalne mury oporowe z balustradami, zdobione detalem
architektonicznym o charakterze patacowym, cieplarnie). Charakterystyczne byto wyra-
finowane i skomplikowane zdobienie parteréw (kwater ogrodowych). Uktady osiowe,
promieniste (gesie stopki), zwielokrotnione nasadzenia alejowe, monumentalne szpale-
1y, sekwencje gabinetow, boskiety, labirynty ogrodowe oferowaty widzowi swoisty sty-
lizowany i wyidealizowany ,,spektakl natury”, modelowanej wedle wizji artystycznej,
z zastosowaniem skomplikowanych form topiarycznych, podkreslany efektami $wia-
tlocieniowymi i kontrastami kolorystycznymi. Wigkszo$¢ ogrodow rezydencjonalnych,
zwlaszcza szkoty francuskiej (,,lenotowskiej”), izolowano od majatkoéw ziemskich (go-
spodarstw rolnych), koncentrujac si¢ na uzyskiwaniu efektow prestizowych i zabawo-
wych. Popularne byly, chetnie uzytkowane, zwierzynce i menazerie. Odcinajac si¢ od
zrodet finansowania, dajacych mozliwos$¢ utrzymania tak rozbudowanych obiektow, za-
poczatkowano mechanizmy zmierzajace do kryzysu sztuki ogrodowej. Fascynacja nad-
mierng geometryzacja i symetria zaprowadzita stylistyke ogrodowa ku formom klasycy-
stycznym, w ktorych zagubiono pigkno kompozycyjne, charakterystyczne dla wiodacej
w sztuce ogrodowej baroku szkoty ,,lendtowskie;j”.



Il. 26. Pdéznobarokowy wirydarz w $redniowiecznym
klasztorze Santa Chiara w Neapolu, fot. A. Mitkowska
2009

I11. 26. Late Baroque virydary in medieval monastery San-
ta Chiara in Naples, photo by A. Mitkowska 2009

11. 27. Barokowe fragmenty ogrodéw krolewskich w Wi-
lanowie, fot. K. Hodor 2006

T11. 27. Baroque part of the royal gardens in Wilanow, pho-
to by K. Hodor 2006

Il. 28. Parter rokokowego ogrodu patacowego w Curria
(Portugalia), fot. £. Moszkowicz 2012

111. 28. Ground-flor of the rococo palace garden in Curria,
photo by L. Moszkowicz 2012

[B] Cho¢ we wszystkich dotychczasowych epokach stylowych, poczynajac od kul-
tur starozytnych, kompozycje ogrodowe stawaty si¢ specyficznymi dzietami sztuki,
to dopiero tworcy obiektow barokowych programowo i faktycznie nadali tej katego-
rii artystycznej dziatalno$ci range w pelni uprawnionego tworu geniuszu projektanta.
Zapoczatkowali zatem wazny nurt budowania w $wiadomosci spotecznej doceniania
aspektow estetycznych rozmaitych typow terendw zieleni komponowanej. Co wigcej,
pojawito si¢ programowe realizowanie dojrzalej koncepcji budowania postaci i wngtrz
krajobrazowych (w tym ogrodowych) wedle wszechobecnej w tworczosci barokowe;
zasady syntezy sztuk (Gesamtkunstwerk). Oba wspomniane nurty w kolejnych epo-
kach, z mniejszym lub wigckszym powodzeniem, probowano realizowa¢ w réznych
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1. 29. Drezno, Zwinger, partery ogrodowe rokowej rezy-
dencji, fot. K. Lakomy 2007

I11. 29. Drezno, Zwinger, ground-flors of the rococo resi-
dential garden, photo by K. Lakomy 2007

1. 30. Ikonografia rokokowych ogrodéw klasztoru OO.
Karmelitow na Piasku w Krakowie, fot. K. Hodor 2008

I11. 30. The iconography of the Carmelite Fathers’ rococo
gardens, Cracow, photo by K. Hodor 2008

IIl. 31. Partery haftowe rezydencji w Serra do Bussaco
(Portugalia), fot. L. Moszkowicz 2012

I11. 31. The embroidering garden ground-flors in the Serra
de Bussaco residence, photo by L. Moszkowicz 2012

dziedzinach dziatalnos$ci artystycznej (architektura, urbanistyka, krajobraz i ogrody).
Takze wspotczesdnie stanowig model, do ktdrego probuja dochodzi¢ specjalisci: archi-
tekei krajobrazu, planisci przestrzenni, urbanisci. Wspomniany juz barokowy ,,dialog”
z otoczeniem krajobrazowym budowat fundamenty nowoczesnego podejscia do ksztal-
towania wielkoprzestrzennych struktur terytorialnych (krajobrazowych), oferujacych
pickno krajobrazéw kulturowych, tetnigcych réznymi sposobami ich uzytkowania (w
tym funkcjami produkcyjnymi). Wykorzystywano w nich na wielka skal¢ pejzazowe
efekty scenograficzne, tak jak si¢ to dzialo w réznych regionach Witoch, zwlaszcza
jednak na terenach pétnocnowloskich (Piemont, Lombardia, Veneto, Liguria). Wyko-
rzystujac uzyskiwane wtedy zachowane efekty kompozycyjne, wspotczesnie tworzo-
ne sg strefy krajobrazow chronionych, m.in. takie jak Parco Fluviale del Po — Corona



11. 32. Krajobrazowy fragment ogrodéw Sanssouci, fot. K.
Lakomy 2007

I11. 32. Scenic part of the Sanssouci gardens, photo by K.
Lakomy 2007

11. 33. ,,Domek Gotycki” w ogrodach ,,Arkadia” pod Nie-
borowem, fot. M. Siewniak 2006

T11. 33. “Gothic House” in the Arkadia gardens near Nie-
bordéw, photo by M. Siewniak 2006

1I1. 34. Bangkok, wspotczesna stylistyka ogrodu daleko-
wschodniego, fot. J. Mitkowski 2008

T11. 34. Bangkok, contemporary style of the Far Eastern
garden, photo by J. Mitkowski 2008

Verde w Piemoncie (,,Park Rzeczny Padu — Zielony Pierscien”). Szczegolnie znacza-
cym osiggnigciem baroku stata si¢ wprowadzana na szeroka skale w struktury miej-
skie zielen komponowana, uwzgledniajaca w takich uktadach przestrzennych rowniez
niektore ogrody rezydencjonalne. Stata si¢ ona zaczatkiem wspoélczesnie urzadzanych
systemow zieleni miejskiej, istotnych dla podnoszenia jakosci zycia w obszarach in-
tensywnej miejskiej zabudowy. Co wigcej, to wtedy zapoczatkowano faktyczng reali-
zacje koncepcji konstruowania uktadow urbanistycznych, budowanych sekwencjami
ogrodow ozdobnych, prywatnych i publicznych, splatanych w nierozerwalng calos¢
z kanwg planistyczng wielkomiejskiej zabudowy uktadow urbanistycznych (baroko-
wy Rzym, Nancy, Paryz, Warszawa — O$ Saska).
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g. Rokoko (o$§wiecenie), klasycyzm (romantyzm) — XVIII wiek, 1 polowa XIX
wieku (angielski styl ogrodowy, krajobrazy rolne)

[A] Styl rokokowy w sztuce traktowany bywa zazwyczaj jako faza koncowa
baroku. W istocie byt krotkotrwata, lecz wyrazista tendencja kompozycyjna, prze-
ciwstawiajaca si¢ obowigzujagcym w XVII i 1 potowie XVIII w. takim cechom jak:
monumentalno$¢, masywnos¢ bryly, stosowanie antycznych porzadkéw architekto-
nicznych. W sztuce ogrodowej stopniowo rezygnowano z wielkiej skali obiektow,
bezwzglednego rygoru geometrycznego i prostokreslnej osiowosci na rzecz budo-
wania kameralnych wnetrz ogrodowych, o lekkiej, czesto frywolnej ornamentyce,
a przeznaczonych do zabaw, wypoczynku i wyciszenia. Wyraznie zmierzano ku for-
mom naturalnym, delikatnie stylizowanym, z zastosowaniem krzywizn wklesto-wy-
puktych i eliptycznych oraz ksztalttow wachlarzowych, budujac zaczatki formalnych
rozwiazan stylu angielskiego (krajobrazowego). Zwrot ku kolejnemu w historii ogro-
dow odkrywaniu waloréw natury, tworzeniu nastrojow bukolicznych i arkadyjskich,
poetyckich i melancholijnych oraz dynamicznemu, nieregularnemu ksztaltowaniu
roslinno$ci — zapowiedzial pelna romantyczna nieregularnos¢ ,,angielskiego” ogro-
du krajobrazowego. Dominujacym typem kompozycji ogrodowych stylu angielskie-
go pozostawaty obiekty rezydencjonalne, sprzezone z terytoriami majgtkéw ziem-
skich (gospodarstw rolnych). W obiektach tych, zgodnie z zalozeniami wiodacej dla
stylu angielskiego, a znanej z epok wczesniejszych, tworczej postawy genius loci,
mocno akcentowano zastane sytuacje topograficzne, realizujac w réznych okresach
i regionach kategorie estetyczne picturesque, beautiful i sublime. W kompozycjach
ogrodowych (parkowych) operowano zatem gldwnie materiatem roslinnym wzbo-
gacanym elementami wodnymi (jeziora, strumienie, ,,rzeka angielska’), zmierzajac
do uzyskiwania nastrojow inspirowanych wyobraznig tworcow malarstwa pejzazo-
wego Wioch XVI i XVII w. oraz brytyjskich (i europejskich) XVIII i XIX w.

[B] W nawigzaniu do pojawiajacych si¢ we wloskim kregu kulturowym juz w 2 poto-
wie XVI w. tendencji ogrodowych gentiluomo, cztowiek miat stac si¢ mistrzem ksztatto-
wania krajobrazu i obserwatorem przyrody. Punkt cigzkosci sztuki ogrodowej przesunat
sie zatem z formowania wyrafinowanych, ozdobnych kompozycji o charakterze czysto
zabawowym, towarzyskim, elitarnym i prestizowym na ksztattowanie krajobrazow par-
kowo-rolnych i ogrodow rezydencjonalnych, stanowigcych centrum majatkow ziemskich
(gospodarstw rolnych). Styl angielski w pelni rozwinagt wigc postawy statego poszuki-
wania harmonijnych postaci krajobrazu kulturowego (funkcjonalnego, produkcyjnego),
wskazujac faktyczne poczatki nowoczesnej ,.architektury krajobrazu”. To wtedy zaczety
rozwija¢ si¢ ruchy §wiadomego ,,upigkszania” krajobrazow, zar6wno otwartych (zie-
lonych), jak i miejskich — rozwijajacych si¢ intensywniej w miastach XIX w. Tenden-
cje te do dzisiaj stanowia inspiracj¢ dla poszukiwania metod estetycznego formowa-
nia $rodowiska zycia cztowieka. Zapoczatkowany w epoce oswiecenia (koniec XVII
—poczatek XIX w.) rozwoj nowoczesnych badan naukowych przetozyt si¢ na wzmozone
zainteresowanie wlasciwosciami materiatu roslinnego w ramach rozwoju nauk botanicz-



I1. 35. Krajobrazowy ogrod rezydencjonalny w Galinach
(Warmia), fot. A. Mitkowska 2005

I1l. 35. Scenic residential garden in Galiny (Warmia dis-
trict), photo by A. Mitkowska 2005

Il. 36. Roslinno$¢ Ogrodu Botanicznego we Wroctawiu,
fot. A. Mitkowska 2005

Il 36. Vegetation of the Botanical Garden in Wroclaw,
photo by A. Mitkowska 2005

Il. 37. Centralna czgs$¢ parku Jordana w Krakowie, fot. A.
Mitkowska 2006

I11. 37. Central part of the Jordans’ Park in Cracow, photo
by A. Mitkowska 2006

nych. W kompozycjach ogrodowych miejsce znaczace zajety ogrody botaniczne oraz
specjalistyczne ich odmiany w postaci arboretow i ogrodéw dendrologicznych. Te z kolei
wplywaly na dalszy rozwoj specjalistycznych badan naukowych (dendrologia, arbory-
styka). W polskich realiach politycznych utraconej niepodlegtosci ogrody rezydencjo-
nalne polskich rodow arystokratycznych za sprawa ich fundatorow i wiascicieli (Izabela
Czartoryska, Helena Radziwiltowa) stawaty si¢ waznymi centrami kultury i patriotyzmu,
osrodkami artystycznymi i intelektualnymi, pielegnujacymi polska kulture 1 jej tradycje.
Wplywaly takze na ksztattowanie tendencji stylowych w architekturze. Na przyktad po-
chodzacy z konca XVIII w. Domek Gotycki z Grotg Sybilli w Arkadii pod Nieborowem
uznawany jest za wezesny sygnat historyzmu w architekturze 2 potowy XIX w.
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h. Historyzm, naturalizm, secesja — od 2 polowy XIX wieku do poczatku
XX wieku (angielski styl ogrodowy, zielen miejska)

[A] W konsekwencji postaw romantycznych do ogrodow wkraczaty ponownie,
mocno ograniczane w poczatkowym okresie stylu angielskiego, artefakty, w tym
specjalne budowle architektoniczne w postaci ruin ogrodowych, nawiagzujacych
do tradycji epok historycznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem wtasnej naro-
dowej historii. W krajach europejskich oznaczato to popularnos¢ eksponowania
w ogrodach pamigtek Sredniowiecza (ruiny zamkoéw gotyckich). Jak juz wspo-
mniano, czesto pierwsze budowle neogotyku pojawiaty si¢ wlasnie w kompozy-
cjach ogrodowych. W konsekwencji dalszego zainteresowania i fascynacji (czgsto
nadmiernej) wlasciwosciami tworzywa roslinnego, ksztatty ogrodéw zmierzaty do
form naturalistycznych oraz eksponowania egzotycznych roslin w znacznym ich
nagromadzeniu. Tendencje te prowadzity do kryzysu kompozycyjnego w ksztalto-
waniu ogrodow. Koniec XIX w. przyniost wzrost zainteresowania zaroOwno uzy-
skiwania wybitnych efektow estetycznych w wymiarze planistycznym, jak i budo-
wania wnetrz ogrodowych, prowadzac do rozpowszechniania stylistyki ogrodéw
,kaligraficznych”. Te staty si¢ zaczatkiem wprowadzania do dziet ogrodowych
form secesyjnych (tworczos¢ ogrodowa Antonio Gaudiego). W okresie tym range
wiodacg zyskaly obszary komponowanych terenéw zieleni o charakterze publicz-
nym, wplatane w uktady urbanistyczne (zielen miejska, promenady, parki miej-
skie, koncepcje miast-ogrodow).

[B] Skupienie uwagi na konstruowaniu systemow publicznej zieleni miejskiej
dato impuls do ksztattowania koncepcji planistycznych i kompozycyjnych w nowo-
czesnej urbanistyce, w ktorej wiodaca stawata sie troska o zdrowe warunki zycia.
Na przyktad proces przebudowy Paryza w latach 1852-1870, nadzorowany przez
G.E. Haussmanna, w znacznym stopniu zaowocowal rozbudowanymi systemami
zieleni komponowanej, sktadajacymi si¢ z: bulwardow, nasadzen alejowych (prome-
nady), skwerow, placow, parkéw miejskich, obrzeznych parkow lesnych i pasmo-
wych uktadow ogrodéw, zaktadanych na terenach dawnych fortyfikacji. Kulminacja
takich dazen w urbanistyce stala si¢ idea miasta-ogrodu Ebenezera Howarda, ktéra
miata sta¢ si¢ odpowiedzig na problemy spoteczne i gospodarcze Anglii konca XIX
w. Miasto miato zapewnia¢ mieszkancom zycie w bliskim kontakcie z natura, przy
jednoczesnej tatwej dostepnosci obiektow handlowych, uzytecznos$ci publicznej
1 miejsc pracy. Koncepcje te wywarty istotny wptyw na rozwoj europejskiej urbani-
styki catego XX w., w tym urzadzania ,,0siedli-ogrodow”. Ciekawym nurtem sztuki
ogrodowej konca XIX w., wzbogacajacym obszary zieleni miejskiej, pozostaja ogro-
dy jordanowskie, przeznaczone przede wszystkim dla intensywnego, sportowego
uzytkowania przez dzieci i mlodziez, w praktyce doprowadzajac do krystalizowania
sie¢ w nich znaczacych w spotecznosciach lokalnych osrodkow, ksztaltujacych kultu-
ralno-patriotyczne postawy mtodego pokolenia. Swiadectwem tego nurtu pozostaje
Park doktora Henryka Jordana w Krakowie z 1888 r., powstaly na terenach po wy-



stawie przemystowo-rolniczej z 1887 r. Oprocz kompozycji o charakterze ogrodo-
wym (parkowym), w obszarach miasta rezerwowano zielone tereny przeznaczone
do codziennej rekreacji. Tak jak w przypadku krakowskich Bton, Parco del Valenti-
no w Turynie i glosnego Central Parku na Manhattanie w Nowym Jorku, wykorzy-
stywano do tych celow tereny posiadajace wyrazistg, istotng dla miasta tozsamos¢ miej-
sca. Tereny publicznej zieleni miejskiej wzbogacaty si¢ rowniez o przystosowywane do
tych celow obszary ogrodowe, pozostajace po popularnych w koncu XIX w. wystawach
ogrodniczych, handlowych czy przemystowych. Te funkcjonowaly okresowo, ma-
jac zasieg lokalny, kontynentalny (migdzynarodowy), a czasem nawet $wiatowy>.
Same wystawy, w dyspozycji przestrzennej majace charakter ogrodowy, stawaty si¢
nos$nikami propagowania postgpu, popierania i rozpowszechniania dobrych technik
ogrodniczych, skupienia uwagi producentow i konsumentéw na jakosci produktow
handlowych. Coraz wigksze znaczenie zyskiwato wprost docenianie waloréw dzi-
kiej przyrody i budowanie $wiadomosci koniecznosci jej skutecznej ochrony. 2 po-
lowa XIX w., zwlaszcza w $srodowiskach projektantow ogrodow i terenow zieleni,
doprowadzita w Stanach Zjednoczonych Ameryki Potnocnej do stworzenia pro-
fesjonalnych koncepcji ochrony przyrody, w tym rezerwatow przyrody i parkow
narodowych. Najstarszy Park Narodowy Yellowstone zostat utworzony w 1872 r.
Powszechnie w tym wtasnie ruchu ochrony przyrody upatruje si¢ poczatkow nowo-
czesnej ,,architektury krajobrazu”.

3. Konkluzje

Przytoczony tu chronologiczny przeglad rozwoju idei komponowania ros§linno$ci
wskazuje, ze ogrody w kazdej epoce stylowej, poczynajac od kultur starozytnych do
poczatku XX w., odgrywaty znaczaca role kulturotworcza, przyblizajac ich uzyt-
kownikom nowatorskie koncepcje artystyczne i techniczne. W kolejnych okresach
stylowych tworcy ogrodéow wprowadzali do swoich projektéw rozwigzania inzy-
nierskie i artystyczne, ktore stawaty si¢ zaczatkiem istotnych tendencji cywilizacyj-
nych i artystycznych. Mowiac inaczej, ogrody to nie tylko (jak wiemy od dawna)
»zwierciadta kultury”, lecz wielokrotnie ich rozwdj wpisywat si¢ w ksztattowanie
niektorych tendencji rozwoju cywilizacyjno-kulturowego.

Rowniez w zakresie czysto architektonicznym w niektorych dzietach ogrodo-
wych mamy do czynienia z budowlami, ktore na trwate wpisaty si¢ jako prekur-
sorskie w dzieje architektury europejskiej i poszczegdlnych krajow. Na przyktad

2 Problematyce wystaw ogrodniczych poswigcono ostatnio rozprawe: K. Kimic, Wystawy ogrodnicze
Jjako szczegdlny rodzaj ogrodow — wiodgce wartosci w ujeciu historycznym w relacji do czasow
wspolczesnych, [w:] Wspotczesna ranga ogrodow zabytkowych, op. cit.

2% Najnowszy w polskim pi$miennictwie naukowym rys amerykanskiej architektury krajobrazu znaj-
dujemy w ksiazce: M.Z. Wilczkiewicz, Kierunki rozwoju architektury krajobrazu w Stanach Zjedno-
czonych, Krakow 2013, passim.



pielgrzymkowy park krajobrazowy Kalwarii Zebrzydowskiej (,,Swiatowe Dziedzic-
two” UNESCO), oprocz manifestowania walorow duchowych (niematerialnych),
pejzazowych i ogrodowych, wszedt do polskiej historii sztuki jako wybitny przyktad
dziedzictwa architektonicznego w postaci zespotu kaplic kalwaryjskich, reprezen-
tujacych unikatowy na terenach Matopolski manieryzm niderlandzki, z pierwszym
zastosowaniem w epoce baroku budowli sakralnej rozmierzonej na planie eliptycz-
nym (Dom Kajfasza), czy prekursorskiej w Matopolsce $wiatyni dwupoziomowe;j,
zrealizowanej w kosciele Grobu Matki Bozej. Kompozycje ogrodowe stawaty sig¢
roOwniez instrumentem propagowania oryginalnych form stylistyki architektonicz-
nej, chociazby w dzietach ogrodowych Antonio Gaudiego z poczatku XX w., prze-
pelionych estetyka secesyjng, w oryginalnej odmianie reprezentowanej wprost
(i tylko) przez Gaudiego.

Ponadczasowym osiggnigciem sztuki ogrodowej pozostaje jednak stala troska
o pickno krajobrazu. Poczynajac od Mezopotamii, Egiptu, Grecji i Rzymu, przez
nurty $redniowieczne i renesansowe, w stylistyce manierystycznej osiggni¢to pehie
krajobrazowego podejs$cia do formowania dziet ogrodowych, z obligatoryjnym osa-
dzaniem koncepcji formalnych w zastanych sytuacjach pejzazowych (kulturowych
i przyrodniczych). W 2 potowie XVIII i na poczatku XIX w. w ramach stylu angiel-
skiego uksztaltowano ideowe fundamenty nowoczesnej ,,architektury krajobrazu”.
Ta wspotczes$nie oferuje najszersze kompleksowe uchwycenie zagadnien gospoda-
rowania przestrzeniami zyciowymi cztowieka przez terytorialne formowanie harmo-
nijnych krajobrazéw produkcyjnych. Obejmuje wszystkie aspekty otoczenia czto-
wieka, przyrodnicze i1 kulturowe, pielggnowania tradycji, manifestacji tozsamosci
kulturowej regionow i mikroregiondw, przy jednoczesnej dbatosci o komfort zycia
mieszkancow. I cho¢ w formie oficjalnego zawodu rozpowszechniona jest juz od stu
kilkudziesieciu lat, ciagle pozostaje niedoceniana przez niektore spoteczenstwa i ich
elity, w tym polskie. Wymaga zatem ciagle szerokiego propagowania i dziatalnosci
informacyjnej, zmierzajacej do kreslenia obrazu jej faktycznej rangi w nowocze-
snych spoteczenstwach.
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