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Maksymiliana Cerche trudno nazywaé zapomnianym mieszkancem Krakowa,
skoro wraz z synem Stanistawem ma on ulicg w naszym miescie'. Znany jest
jednak jako rysownik-inwentaryzator nagrobkéw w kosciotach krakowskich
i wspolautor wydawnictwa Pomniki Krakowa. Jego tworczos¢ malarska, ktorej
tematem sa widoki Tatr, jest zupetnie nieznana, gdyz wszystkie obrazy, z wyjat-
kiem jednego, znajduja si¢ w posiadaniu rodziny.

Maksymilian Cercha (1818-1907), ktorego zycie byto zwiazane z Krako-
wem, pochodzit z zasymilowanej rodziny wtoskiej, a byt synem Feliksa, zegar-
mistrza, i Marianny z Jordanow. Uczyt si¢ w latach 1839-1849 w Szkole Rysun-
kow 1 Malarstwa przy Instytucie Technicznym w Krakowie?. Jego profesorami
byli: Piotr Ortowski, Wojciech Korneli Stattler, Jan Nepomucen Bizanski, Karol
Ceptowski 1 Jan Nepomucen Glowacki. Koledzy ze studiow, ktorych portre-
towal okoto roku 1845, to: Karol Balicki, Jozef Ignacy Maultz, Leopold Pless
oraz Antoni Bazyli Kolasinski i Aleksander Ptonczynski®. Tak jak ten ostatni byt

! E. Sniezynska-Stolot, Zabytki Krakowa w rysunkach Maksymiliana Cerchy, ,,Rocznik Kra-
kowski”, t. 39, 1965, s. 99-106; eadem, Cercha Maksymilian, [w:] Stownik artystow polskich i ob-
cych w Polsce dzialajqcych, t. 1, Wroctaw 1971, s. 302-303; S. Opalinska, E. Sniezynska-Stolot,
Pomniki Krakowa Maksymiliana i Stanistawa Cerchow z tekstem Feliksa Kopery w 110 rocznice
wydawnictwa, ,,Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie”, R. 60: 2015, s. 217-244.

2 Lista wykazujaca postgpki w nauce uczniow w roku szkolnym 1839/40, 1840/41, 1842/43,
1843/44, 1844/45, 1845/46, 1846/47, 1847/49, 1848/49; W. Luszczkiewicz, Przeglad krytyczny
dziejow Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie 1818—1873 (dokonczenie), ,,Biblioteka Warszawska”, 4,
1875, s. 55, 62-63; 1. Skapska-Swiecicka, Poczqtki wystaw malarstwa artystycznego w Krakowie,
,,Rocznik Krakowski”, t. 41, 1970, s. 36, 37.

3 Rysunki M. Cerchy w Muzeum Narodowym w Krakowie: IIl-r.a. 16728; I1I-r.a.23324; III-r.a.
449. W. Luszczkiewicz, op. cit., s. 62— 63; K. Czarnocka, Balicki Karol, [w:] Stownik artystow...,
t. I, s. 76; K. Kolstrug-Grajny, Maultz (Maulitz, Maulic) Jozef Ignacy, [w:] Stownik artystow...,t. V,
Warszawa 1993,s.450-451; A. Wierzbicka, Pless Leopold, [w:] Stownik artystow...,t. VII, Warszawa
2003, s. 283; J. Derwojed, Kolasinski Antoni Bazyli, [w:] Stownik artystow..., t. IV, Wroctaw 1986,
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ulubionym uczniem Gtlowackiego, tak Cercha cieszyt si¢ opieka Stattlera, ktory
byt kiedys uczniem Ezechiela Cerchy, stryja Maksymiliana®.

Cercha wystawiat na Pierwszej Wystawie Sztuki w roku 1839 w Krakowie®.
Pracowat jako nauczyciel rysunkéw w roznych szkotach krakowskich: sw. Flo-
riana (1843—1844), Siostr Prezentek, $w. Scholastyki (1855/1856)°, $w. Barbary —
przeksztatconej w 1873 r. w Szkotg Wydziatowa Mgska im. $w. Jana Kantego na
Smolensku (il. 1), oraz w szkole klasztornej w Staniatkach (1859-1863).

Okoto roku 1850 kierowal zaktadem artystyczno-litograficznym Towa-
rzystwa Naukowego Krakowskiego, w latach 1852—-1860 miat wlasny zaktad
litograficzny. Jego uczniami byli: Andrzej Jan Dudrak, Roman Kazimierz Ko-
chanowski, Juliusz i Wojciech Kossakowie, Antoni Kozakiewicz, Franciszek
Krudowski, Eleonora z Husarzewskich Lubomirska, Jozef Mehoffer, Stanistaw
Tarnowski ze Sniatynki oraz Roman Kochanowski’.

Tatrzanskie pejzaze Cerchy, w wigkszo$ci niezatytulowane, pochodza z lat
1849-1860, a sa to:

— Morskie Oko, olej na tekturze (31 x 23 cm), 1849 (il. 2);

— Widok z Matej Laki, olej na ptotnie (38 x 31 ecm), 1853 (il. 3)%;

— Miyn w Chochotowie, olej na tekturze (22 x 28 cm), 1853 (il. 4);

— Dolina Suchej Wody od strony Brzezin, olej na tekturze (32 x 26 cm), 1857

(il. 5)'%

— Widok na Giewont, olej na tekturze (23 x 30 cm), okoto 1860 (il. 6);
— Pasmo Tart, akwarela zatytutowana ,,Karpaty” (22 x 14 c¢cm), 1860 (il. 7)!'.

W Muzeum Narodowym w Krakowie znajduja sig jeszcze rysunki otowkiem
na papierze:

s. 61-62; R. Kaczor, Malarstwo Aleksandra Plonczynskiego, ,,Rocznik Krakowski”, 45, 1974,
s. 67-88; J. Polanowska, Plonczynski Aleksander Jozef Joachim, [w:] Stownik artystow..., t. VII,
S. 294-296.

* Rysunkowy portret Stattlera wykonany przez Cerchg znajduje si¢ w Muzeum Narodowym
w Krakowie, I1I-r.a. 452. E. Sniezynska-Stolot, Ezechiel Cercha miniaturzysta. Z cyklu ,, Zapomniani
mieszkancy Krakowa”, ,,Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie”, R. 63: 2018,
s. 175-181.

5 ,Gazeta Krakowska”, nr 205, 7 wrze$nia 1839; W. Luszczkiewicz, op. cit., s. 55; K. Bakow-
ski, Kronika krakowska 1796—1848, cz. 3: Od r. 1832 do 1848, Krakoéw 1909, s. 116, adnotacja, ze
Cercha uczy si¢ dopiero 10 miesigey; 1. Skqpska—Swiqcicka, op. cit., s. 36, 37.

¢ R. Gasior, T. Matula, Szkola Siostr Prezentek w Krakowie w latach 1627—1918, Lublin 1998,
s. 349.

7 A. Melbechowska-Luty, Mali mistrzowie polskiego pejzazu, Warszawa 1997, s. 166.

8 Sygn. ,,M. Cercha/1853”, Muzeum Tatrzanskie, Zakopane, S/843/MT. T. Jabtonska, Sztuki
pickne pod Tatrami, Zakopane 2015, s. 51.

° Sygn. 1853 M.C. Na odwrocie portret goralki z Chochotowa, rys. lawowany i napisy: ,,Wal-
czuk...”. ,Maksymilian Cercha w Huhotowie (!) robiony dnia 24/8 1853”.

10 Sygn. d 10/8 1857.

' Na odwrocie napis: ,,Karpaty 1860 Maksymilian Cercha”.
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—,,Dawne Zakopane z roku 1855 (20,2 x 26,5 cm)'?;
—,,Widok Zakopanego”, 1855 (24,2 x 17,6 cm)'3;
— ,,Hamry”, 1857 (21,5 x 22,5 cm)'.

Teorie dotyczace sztuki malowania pejzazy zmieniaty si¢ w ciagu wiekow,
a doglebnie opisat je Jacek Wozniakowski, wprowadzajac nastgpujace kategorie
pejzazy: klasyczny, entuzjastyczny, sentymentalny, malowniczy i romantycz-
ny". Od poczatku XVIII w. pojawialy si¢ teoretyczne rozwazania na temat ro-
dzajow pejzazy, a wige ujgcia panoramicznego, pejzazu heroicznego i sielskiego,
oraz wynajdowania miejsc nadzwyczajnych, do ktérych nalezaty gory, a tak-
ze konkretne wskazowki dotyczace warsztatu malarskiego. Zalecane bylto np.
stopniowanie barw gor w zaleznos$ci od odlegtosci i unikanie ostrosci krawedzi.
Obraz bowiem nie mial by¢ celem ostatecznym, ale $rodkiem do pobudzenia
wyobrazni'S.

Malowanie gor, a takze cale malarstwo pejzazowe uprawiane przez profe-
sjonalistow, ale i amatoroéw, taczyto si¢ z pojawieniem si¢ w Anglii, w drugiej
potowie XVIII w., wedrowek malowniczych, w trakcie ktorych ,,dzikie i straszne
skaly” wywotywatly ,,gleboka melancholi¢”. Uczestnicy tych wedrowek uczy-
li si¢ patrze¢ na przyrodg, w czym pomagaty im liczne podrgczniki rysunkow,
a takze sami wykonywali szkice. Pod koniec wieku XVIII pojawity si¢ takze
pamiatkarskie weduty alpejskie, ktorych mistrzami byli malarze szwajcarscy
Johann Ludwik Aberli (1723—-1786) i Adrian Zingg (1734-1816)!". Powstawaty
one w ten sposob, ze w terenie rysowano szkic, wedlug ktoérego robiono akwafor-
tg, ktora nastgpnie podkolorowywano trzema farbami: indygo, cynober i zielen.
Na przetomie XVIII i XIX oraz w pierwszej polowie XIX stulecia pejzaze alpej-
skie malowali Austriacy i Szwajcarzy: Franz Steinfeld Mtodszy (1787-1868),
Francois Diday (1802—1877) i jego uczen Alexandre Calame (1810—-1864)'%. Pej-
zaze te charakteryzowata ,,malowniczo$¢”, co miato si¢ przejawia¢ w ,,szorstko-
$ci, nagtej zmiennosci i nieregularno$ci”, stad czgstymi tematami obok gor byty
np. potamane lub szarpane wiatrem drzewa, rozpadajace si¢ szatasy lub stare
miyny".

12 Sygn. ,,Dawne Zakopane z roku 1855 M. Cercha d... 9 1855”, MNK III-r.a.-468.

3 MNK III-r.a. 15986.

4 Sygn. ,,M. Cercha d 5/8 1857 Hamry”. MNK III-r.a. 531, pierwotnie wt. Homolacsa.

15 J. Wozniakowski, Gory niewzruszone. O réznych wyobrazeniach przyrody w dziejach
nowozytnej kultury europejskiej, Warszawa 1874, s. 27-28.

16 Ibidem, s. 178, 206.

7 Ibidem, s. 282283, 285; T. Pfeifer-Helke, Natur und Abbild. Johann Ludwik Aberli (1723—
1786) und Schweizer Landschaftsvedute, Basel 2011; S. Weisheit-Possél, Adrian Zingg (1734—
1816) Landschafisgraphik zwischen Aufkldrung und Romantik, Berlin 2010.

18 J. Wozniakowski, op. cit., s. 15; V. Anker, Alexandre Calame: Vie et oeuvre. Calalog rai-
sonne de [’oeuvre peint, Fribourg 1987; T. Jabtonska, op. cit., s. 7.

19 J. Wozniakowski, op. cit., s. 202-203, 207, 209.
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Galicyjsko-krakowskie malarstwo pejzazowe, jak je okresla Piotr Krakow-
ski, dzigki uczniom Steinfelda Mtodszego, do ktorych nalezeli Jan Nepomucen
Glowacki (1802—-1847) i Adam Gorczynski (1801 lub 1802—-1876), byto konty-
nuacja wiedenskiego malarstwa okresu biedermeieru®.

Temat Tatr w malarstwie pejzazowym, ktory pojawit si¢ w Krakowie
dzieki Janowi Nepomucenowi Glowackiemu, doczekat si¢ wielu opracowan?'.
Glowacki byt uczniem Jézefa Brodowskiego i Jana Peszki, a w latach 1825-1827
studiowat w Wiedniu pod kierunkiem Franza Steinfelda Mtodszego, ktoremu
towarzyszyt w gorskich wedrowkach??. Miedzy rokiem 1832 a 1834 Glowacki
kilkakrotnie przebywat w Alpach w okolicach Salzburga, a wedrowki alpejskie
odbywat takze w czasie pobytu na stypendium w Rzymie. Efektem tych wedro-
wek byta wystawa ,,W gorach Salzburskich i Tyrolskich”, zorganizowana w roku
1837, po powrocie Gtowackiego do Krakowa?.

Bedac nauczycielem malarstwa pejzazowego w Szkole Rysunkow i Malar-
stwa przy Instytucie Technicznym w Krakowie, Glowacki kazdego lata wyjez-
dzat w Tatry, a towarzyszyli mu przewaznie ulubieni uczniowie: Aleksander

20 E. Szczawinska, Gorczynski Adam, [w:] Stownik artystow..., t. 11, s. 402-403; eadem,
Dembowski Leon, [w:] Stownik artystow..., t. 11, s. 38-39; HB, Gorczynski Adam Pseudonim:
Jadam z Zatora, [w:] H. Blak, B. Malkiewicz, E. Wojtalowa, Nowoczesne malarstwo polskie,
cz. 1: Malarstwo polskie XIX wieku, Krakow 2001, s. 93; T. Jabtonska, op. cit., s. 57; Z. Michal-
czyk, Ku nowoczesnosci. Wokol pewnego krakowskiego ,, konkursu” z 1825 roku: Jozef Sontag,
Jan Nepomucen Glowacki, Jan Nepomucen Danielski, Teodor Baltazar Stachowicz, Leon Labecki,
,.Biuletyn Historii Sztuki”, t. 74, 2012, s. 222.

21 P, Krakowski, Z zagadnien polskiego malarstwa krajobrazowego w 1 polowie w. XIX (teo-
ria i tworczosé), ,Folia Historiae Artium”, t. 13, 1977, s. 137; A. Melbechowska-Luty, op. cit.,
s. 53-59; A. Pienkos, Gory konwencjonalne w polskim malarstwie epoki romantyzmu, [w:] Gory
polskie w malarstwie. Materialy z sympozjum, Krakow, 4 grudnia 1999, red. W.A. Wojcik, Krakow
1999, s. 9-23; G. Niewiadomy, ,,Gdy o Tatrach mato kto wiedzial...”. Najstarsze pejzaze tatrzan-
skie od van den Blocka do Glowackiego, [w:] Gory polskie..., s. 57-69; W. Batus, Droga do ro-
mantycznych widokéw gorskich krain i stron ojczystych, [w:] Od Pieskowej Skaly do Morskiego
Oka. Prace pejzazowe Jana Nepomucena Glowackiego. Katalog wystawy, red. J.T. Petrus, Krakow
2001, s. 22: M. Swiszczowska, Krajobrazy Jana Nepomucena Glowackiego, [w:] Od Pieskowej
Skaty..., s. 25-32; Z. Michalczyk, Ku nowoczesnosci..., s. 219-224; idem, Wiedenska Akademie
der bildenden Kiinste a krakowska Szkota Rysunku i Malarstwa przy Uniwersytecie Jagiellonskim
(1818-1833), ,Modus”, t. 14, 2014, s. 181-238; A. Swictostawska, W orbicie Wiednia. Antoniego
Langego i Jana Nepomucena Glowackiego widoki Galicji, [w:] Sztuka pogranicza. Studia z historii
sztuki, red. L. Lamenski, E. Blotnicka-Mazur, M. Pastwa, Lublin 2018, s. 331-349.

2'W. Luszczkiewicz, op. cit., s. 60.

3 Z.Nowak, Glowacki Jan Nepomucen, [w:] Stownik artystéw..., t. 1L, s. 369-371; T. Jabton-
ska, op. cit., s. 7; A. Janczyk, Nieznany wczesny pejzaz alpejski Jana Nepomucena Glowackiego,
».Spotkania z Zabytkami” 2014, nr 1-2, s. 18-25. W zbiorach prywatnych znajduje SIQ Pejzaz alpej-
ski” namalowany przez Glowackiego w 1827 r. M. Swiszczowska, op. cit., s. 30; A. Swigtostawska,
op. cit., s. 335, 342. ,,Pejzaz z nad jeziora Hallstatt 1835, Fundacja im. Ciechanowskich, Zamek
Krolewski, Warszawa. ,,Jezioro w gorach 18357, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw.
,Krajobraz z krzyzem 1836”, Muzeum Okrggowe, Tarnow.
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Ptonczynski, Tadeusz Legski i Karol Balicki, ktorych wspomagat finansowo®.
W tym czasie wynajmowatl na pracownig¢ karczm¢ w Starym Koscielisku, gdzie
w sierpniu 1839 r. odwiedzita go Lucja z Giedroyciow Rautenstrauchowa®. Glo-
wacki w plenerze wykonywat szkice malarskie olejno na ptotnie lub na tekturze,
nastepnie wykanczat je w swojej pracowni w Starym Koscielisku lub po powro-
cie do Krakowa. Podobnie dziatali jego uczniowie, a przekonuje o tym dopisek
Cerchy wykonany otéwkiem na odwrocie widoku Morskiego Oka: ,,Malowat
M. Cercha pod Profesorem Glowackim znakomitym pejzazystom w roku 1849.
Jedno posiedzenie w czasie deszczu wielkiego™?.

Trzeba podkresli¢, ze nie zachowato si¢ wiele pejzazy tatrzanskich z pierw-
szej potowy XIX w. Jest to zaledwie kilka obrazow Glowackiego: ,,Widok Tatr
z Poronina” (ol. pt., 1836), ,,Lomnica” (akwarela, 1836—1840), trzykrotnie, w la-
tach 1837-1840, malowane Morskie Oko (ol. pt.), ,,Spadek Biatego Dunajca”
(ol. pt., 1838), ,,W Dolinie Koscieliskiej” (ol. tekt., 1840), ,,Dolina Ko$cieliska
w Tatrach” (ol. pt., 1840), ,,Potok gorski” (ol. tekt., 1840), ,,Widok na Giewont”
(ol. deska), ,,L.omnica w chmurach” (ol. pt., 1845)?. Nieliczne sa takze prace
Aleksandra Plonczynskiego, ktory po $mierci Gtowackiego, w roku 1847, za-
jat jego miejsce w ,katedrze perspektywy i krajobrazu” i niestusznie uwazany
jest za malarza Tatr. Podobnie jest z tworczos$cia Leona Dembowskiego, Adama

2 W. Luszczkiewicz, op. cit., s. 60; J. Polanowska, op. cit., s. 294; K. Czarnocka, op. cit.,
s. 76; J. Biatynicka-Birula, Zeski Tadeusz, [w:] Stownik artystow..., t. V, Warszawa 1993, s. 170-171.
Na odwrocie obrazka Cerchy, ,,Gtowa zakonnika”, ol. tekt., 1840, znajduje si¢ napis dodany zapewne
pod koniec zycia: ,,Pierwsze moje malowanie w roku 1840. Pod prof. Bizanskim to jest kopiowanie,
a pozniej pod Stattlerem i Glowackim to z natury wszystko, a rzezby pod prof. Ceptowskim uczytem
si¢. Byli to bardzo poczciwi ludzie, bo mi podali pomoc materialna, ze moglem sig uczy¢ i mie¢ ka-
watlek chleba. Niech im Bog Ojciec nasz wynagrodzi” (MN Krakow, 11-a-590 (89 417)). HB, Cercha
Maksymilian, [w:] H. Blak, B. Matkiewicz, E. Wojtatlowa, op. cit., poz. 73.

% Fucja z Giedroyciéw Rautenstrauchowa w pamietniku (E. z G.R., Miasta, gory i doliny, t. 11,
Poznan 1844) pisze: ,,[...] karczma zajgta byta przez malarza krakowskiego Glowackiego, ktory tam
sobie pracowni¢ zalozywszy, w Koscieliskach szukat pigknosci wzoréw” (s. 10); ,,[...] Gtowacki
prosit, zebym jego koscieliska zwiedzita pracowni¢” (s. 18); ,,[...] obiecalam Gtowackiemu, a on
juz tam od kilku tygodni zamieszkaty najlepiej mi wskaze miejsce” (s. 19); ,,Jak zaczat nas Glowacki
oprowadzac po tych zielonych uroczych dolinach... wrociliSmy ostatni...” (s. 22).

26 Dopisek wykonany wyraznie trzesaca sie reka musiat zosta¢ dodany znacznie pdzniej, za-
pewne pod koniec zycia Maksymiliana Cerchy, kiedy porzadkowal swoja spuscizng, ktora jako
Teki Cerchow zostata przekazana do Muzeum Narodowego w Krakowie (E. Chwalewik, Zbiory
polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety, galerie, muzea i inne zbiory pamiqtek przesztosci w ojczyz-
nie i na obczyznie w porzqdku alfabetycznym wedtug miejscowosci utozone, t. 1. A—M, Warszawa
1926, s. 227). Niestety rysunki i akwarele znajdujace si¢ w tych Tekach, ktore uporzadkowata,
nakleita i podpisata Leokadia Cerchowa, zostaty porozdzielane po rozmaitych dziatach i trudno
obecnie do nich dotrzeé.

7. Ska,pska-Swiqcicka, op. cit., 39; Z. Nowak, op. cit., s. 370; M. Swiszczowska, op. cit.,
s. 28; T. Jabtonska, op. cit., s. 47-49; Z. Michalczyk, Ku nowoczesnosci..., s. 223-224. Obrazy
Glowackiego znajduja si¢ w: Muzeum Okrggowe, Torun; Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw; MN Krakow (EW, Glowacki Jan Nepomucen, [w:] H. Blak, B. Matkiewicz, E. Wojta-
towa, op. cit., poz. 226); Muzeum Okregowe, Tarnow; MN Kielce; MN Wroctaw; Muzeum Slaskie,
Katowice; Muzeum Podlaskie, Biatystok.
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Gorczynskiego i Feliksa Brzozowskiego. W tym konteks$cie znaczenia nabieraja
tatrzanskie widoki Cerchy, dotad nienotowane w historii sztuki?.

Cercha — mimo prowadzenia pracowni litograficznej i uczenia rysunkéw
w szkotach — w sierpniu i wrzesniu, w latach 1853, 1855, 1857 i 1860, na co
wskazuja daty dzienne na jego obrazach, wyjezdzat w okolice Tatr. W 1853 r.
prawdopodobnie mieszkat w Chochotowie, gdzie sportretowatl mtoda goralke
z warkoczami (il. 8), a w 1855 r. w Zakopanem.

Odwolujac si¢ do kategorii wprowadzonych przez Wozniakowskiego, w pej-
zazach Glowackiego gory byly tylko surowcem dla dziela sztuki — starat si¢ on 1a-
czy¢ ,;malowniczo$¢” i romantyzm, poetycki nastroj i wyniesienie gor na poziom
panteistyczny (,,wszystko w Bogu”)¥. Takie rozumienie pejzazu odnajdujemy
u polskich teoretykow sztuki poczatkow XIX w., zwlaszcza u Jozefa Ignacego
Kraszewskiego w Gawedach o literaturze i sztuce (Lwow 1866), w rozdziale V
dotyczacym krajobrazu, i u Jozefa Kremera w jego Listach z Krakowa™®. Jest to
szczegolnie widoczne, gdy zestawimy widoki Morskiego Oka w ujeciu Gtowac-
kiego i w ujgciu Cerchy?'.

Whbrew opinii Wiadystawa Luszczkiewicza, ktory nazwat Gtowackiego ,,foto-
grafista”, jego Morskie Oko goéruje nad ujeciem tego tematu u Cerchy roman-
tycznym nastrojem i glebig koloru. Oba pejzaze malowane sg z prawie tego sa-
mego punktu widzenia. Na pierwszym planie kazdego z trzech uje¢ Morskiego
Oka namalowanego przez Glowackiego widoczny jest dach drewnianego schro-
niska, wzniesionego w roku 1827 przez wlasciciela dobr zakopianskich Emanuela
Homolacsa (1779-1830), w ktorym w sierpniu 1839 r. nocowata Lucja z Giedroy-
ciéw Rautenstrauchowa®. Na obrazie pedzla Cerchy budynek przybrat trudny do
odczytania ksztalt. Wydaje sig, ze wykanczajac plenerowy szkic, zrobiony jeszcze
pod kierunkiem Glowackiego, a wigc przed rokiem 1847, Cercha nie pamigtat,

8 R. Kaczor, op. cit., s. 75, 79; J. Polanowska, op. cit., s. 294. W literaturze przed-
miotu wymienione sa pejzaze Plonczynskiego: ,,Widok Zakopanego” oraz ,,Widok z doliny
Zakopanego na Kasprowy Wierch i Suchy Wierch”, obydwa z roku 1839, oraz rysunek olow-
kiem ,,Widok Doliny Koscieliskiej” z okoto 1847 r., Muzeum Tatrzanskie, Zakopane. Na au-
kcji Desy 167, 2018 wystawiany byt jego ,,Pejzaz gorski” niesygnowany. L. Dembowski, ,,Goéra
Pyszna ze stawem Smereczyny w Dolinie Koscieliskiej w Tatrach”, 1857, MN Warszawa.
A. Gorczynski, ,,Droga do Morskiego Oka”, 1850, MN Krakow (HB, Gorczynski Adam...,
poz. 235). F. Brzozowski, ,,Burza w gorach”, 1866, MN Warszawa (A. Pienkos, op. cit., il. 6).
Pomijam litografie i ryciny Adama Gorczynskiego i Macieja Bogusza Zygmunta Stgczyn-
skiego (T. Jablonska, op. cit., s. 51-57) oraz pejzaze tatrzanskie Alfreda Schouppé, ktory zwiazany
byt z Warszawa (A. Melbechowska-Luty, op. cit., s. 103).

¥ J. Wozniakowski, op. cit., s. 28; P. Krakowski, op. cit., s. 138.

30 P. Krakowski, op. cit., s. 126-132.

31 Jeden z tych widokéw Glowackiego uchodzit nawet za dzieto Steinfelda Mlodszego i byt
okreslany jako ,,Jezioro alpejskie w Szwajcarii”. Z. Michalczyk, Ku nowoczesnosci. .., s. 223.

2 L.z GR., op. cit., t. I, s. 158, Rautenstrauchowa nazywa schronisko szalasem, na ktory
sktadata sig ,,sionka... kuchenka, a w bok duza jedyna izba, w ktorej dwa okna... z okiennicami,
dwie tawki, stot jeden i drzwi, te spaczone”.
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ze jest to dach schroniska. Nastrdj romantyczny ma natomiast podnosi¢ samotna
limba, o istnieniu ktorej wspominata w swoim pamigtniku Rautenstrauchowa?.

Najblizszy nastrojowym pejzazom austriackim jest widok z Malej Laki, naj-
lepszy z pejzazy gorskich Cerchy, malowany w sierpniu 1853 r. Ma on duzy
fadunek romantyczny, ktory uwidacznia si¢ w zestawieniu cieptego brazu pierw-
szego planu, na ktorym widoczne sa drzewa i dwa szatasy — jeden w ruinie, z sza-
roniebieskimi, ostrymi zboczami Giewontu, ujetego w duzym skrocie. Jest to
jedyny sprzedany pejzaz gorski Cerchy — Muzeum Tatrzanskie zakupilo go od
wiascicielki w roku 19633

Romantyczny charakter ma takze malowany w tym samym czasie mtyn
w Chochotowie, z widocznym w glebi pasmem Tatr Zachodnich, utrzymany
w tej samej tonacji. Cztery lata p6zniej namalowal Cercha widok Doliny Suchej
Wody do strony Brzezin, z szeroko rozlanym potokiem, Wotoszynem i Zo6tta
Turnia oraz pasmem Swinicy w tle. Pierwszy plan w tonacji zielono-brazowej,
zestawiony z szaroniebieskimi gorami, tworza kolorystyczne rozwiazania bliskie
pejzazowemu malarstwu wiedenskiemu, a romantyczny nastr6j podnosi widocz-
ny na pierwszym planie sprochniaty pien drzewa, podobnie jak na obrazie Gto-
wackiego ,,Krajobraz z krzyzem”, namalowanym w roku 1836, jeszcze w okresie
wedrowek alpejskich®.

W nastgpnych latach namalowat Cercha widok na Giewont oraz akwarelg
zatytulowana ,,Karpaty”. Podobnie jak poprzednie, pejzaze te zbudowane sa
na zestawieniu zielono-brazowego pierwszego planu i szaroniebieskich skat.
W przypadku widoku na Giewont romantyczny nastrdj podnosi drewniany szatas
1 targane wiatrem drzewo.

Lata malowania przez Maksymiliana Cerchg pejzazy gorskich zbiegaja sig
z podjgciem przez niego rysunkowej inwentaryzacji zabytkow krakowskich,
glownie nagrobkow zniszczonych pozarem Krakowa w roku 1850. Wtedy takze
podjal wspolprace z wydawnictwem Starozytnosci i pomniki Krakowa oraz z Od-
dziatem Archeologii i Sztuk Pigknych Towarzystwa Naukowego Krakowskiego.
Jednak nie tylko zainteresowania historyczne odciagngly Cerche od wyjazdow
pod Tatry. Oto bowiem w roku 1860, majac 42 lata, co na owe czasy byto pode-
sztym wiekiem, ozenit si¢ on ze swoja uczennica i kuzynka Leokadia Burdzinska.

Po koniec zycia, w latach 1903—1904, jeszcze raz powrocit Cercha do rysowa-
nia widokéw gor, drewnianych domow i szatasow, spgdzajac lato w Zakopanem,

330 istnieniu limby nad Morskim Okiem wspomina Rautenstrauchowa (L. z G.R., op. cit.,
t. I, s. 170): ,,0d poétnocne;j strony Morskiego Oka... na tym wale... mato kozio drzewiny s (!) i so-
sen, pomigdzy ktoremi (!) ...coraz rzadziej si¢ stajace drzewo limbowe (Pinus cembra) napotkac
mozna”.

3% Obraz nabyla rodzina austriacka mieszkajaca w Krakowie, a pochodzaca z tej rodziny Erika
Miinwig sprzedata go Muzeum Tatrzanskiemu.

35 M. Swiszczowska, op. cit., il. 14. Na odwrocie obrazu napis: ,,Widok cmentarza §p. Dolki
z ksiazat Lubomirskich w Iszlu Salzburskim malowany z natury przez Nep. Glowackiego”.
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wraz z chora na ptuca zona. Rysunki te znajduja si¢ w posiadaniu rodziny (il. 9).
Trudno jest oceni¢, czy miaty one by¢ podstawa przysztych obrazow, ktérych
Cercha juz nie namalowat.

EWA SNIEZYNSKA-STOLOT

MAKSYMILIAN CERCHA A PAINTER OF THE TATRAS.
FROM THE “FORGOTTEN CITIZENS OF KRAKOW” SERIES

Keywords: Krakow, landscape painting, School of Drawing and Painting, Tatras

SUMMARY

Maksymilian Cercha (1818-1907), whose life was linked to Krakow, was born in an
assimilated Italian family and is known as a drawer, cataloguer of gravestones in the
churches of Krakdéw and a co-author of a publication titled the Monuments of Krakow. In
this paper however, his Tatra-themed paintings are discussed, which are yet to be included
in the Art History. Cercha was Jan Nepomucen Glowacki’s student, who established
Tatra mountains themed landscape painting in Krakow. In the summertime, he used to
take his students to the Tatra mountains where he would rent an inn in Stare Koscielisko
for an atelier.
Cercha painted his Tatra landscapes in the period from 1849 to 1860. These are:

— Morskie Oko, oil on cardboard (31 x 23 c¢cm), 1849;

— View from Mata Laka, oil on canvas (38 x 31 cm), 1853;

— Mill in Chochotéw, oil on cardboard (22 x 28 cm), 1853;

— Sucha Woda Valley as seen from Brzeziny, oil on cardboard (32 x 26 cm), 1857;

— View of the Giewont mountain, oil on cardboard (23 x 30 cm), c. 1860;

— “Carpathians”, watercolour (22 x 14), 1860.
Except View from Mata Laka, held by the Tatra Museum in Zakopane, all pictures belong
to the family. Moreover, there are three pencil on paper drawings depicting Zakopane and
Hamry from the period of 1855-1857 held by the National Museum in Krakéw.
Cercha, modelling on Glowacki, used to oil paint on cardboard by firstly sketching on
location and then finishing the picture back in Krakow. He used to replicate the themes
drew out by Gltowacki, such as the view of Morskie Oko lake. He continued the Cracovian
tradition of Tatra landscape painting, whic, thanks to Glowacki, Franz Steinfeld the
Younger’s student, derives from the Austrian landscape painting of Biedermeier period.
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OBA CHEXUWHBCKA-CTOJIOT

MAKCUMUWUJINAH HEPXA XVJIOXHUK TATP.
N3 [MUKJIA «3ABBITBIE XXUTEJIN KPAKOBA

KiroueBsie cnoBa: KpakoB, meifzakHas >kxuBomuch, llIkoia pUCYHKOB M JKHUBOIUCH,
Tarpsl

AHHOTAIIVA

Maxcummnmas Lepxa (1818—1907), ubst xu3Hb ObLTa CBsi3aHa ¢ KpakoBoM, IpOMCXOInIT
13 aCCUMHJIMPOBAHHOM MTANBSHCKOI CEMBbH, M3BECTCH KaK PHUCOBAJIBIINK-WHBEHTApH-
3aTOp HAATrpPOOMH B KPAKOBCKHUX KOcTEénax u coaBTop m3nanus «llamstaukn Kpakosay.
B craree opHaKO paccMaTpUBAIOTCS €TO KMBOIUCHBIE PabOTHI HA TeMy Tatp, emé He
BOIIIE/IIINE B ICTOPHIO NCKyccTBa. Llepxa O yuenukom Slna Henomynena I'moBankoro,
KOTOpPBIN noJiokuia Havyano B Kpakose neizaxHoi xuponucu Ha teMy Tatp. Jletom on
BBIE3)KaJl CO CBOMMHM YYEHHKaMH B TaTpel, CHUMas MO/ MacTepcKyro kopumy B Ctapom
Kocnemnucko.
[leiizaxxu Ha Temy Tatp aBTopcTBa Llepxu B 1849—1860 rogax 3To:

— Morskie Oko (Mopcke-Oxo), kapToH, Macio (31 x 23 cm), 1849;

— Widok z Matej Laki (Bug ¢ Mana-Jlonkn), xonct, macio (38 x 31 cm), 1853;

— Mlyn w Chocholowie (Menpaua B X0xo010Be), KapToH, Macio (22 x 28 cm), 1853;

— Dolina Suchej Wody od strony Brzezin (Hommaa Cyxa-Boasl co cropons! bkesnn),

KapToH, Macio (32 x 26 cm), 1857,

— Widok na Giewont (Bux Ha I'eBoHT), KapToH, Macio (23 x 30 cm), okono 1860;

— ,.,Karpaty” (KapmaTtsl), akBapens (22 x 14 cm), 1860.
3a uckmoyeHneM pabotsl Widok z Malej Laki, xotopas maxomurcs B Mysee Tarp
B 3aKoIaHe, BCe OHU SBILIFOTCSI COOCTBEHHOCTHIO ceMbH. Kpome Toro, B HaronaasnoM
My3ee B KpakoBe XxpaHSATCS TpH KapaHJAITHBIX PICYHKAa Ha Oymare, co3aHHbe B 1855—
1857 ronax, mpeACTaBIAIONNX 3aKOTaHe U XaMpEI.
Craenys npumepy I'moBankoro, Llepxa mucan maciom Ha KapTOHE, CO3/1aBasi 3apHCOB-
K TI0JT OTKPBITBIM HEOOM, KOTOPBIN 3aBepiai rnocie Bo3Bpamienus B Kpakos. On mo-
BTOPSI TEMBI, KOTOpBIE 3aTparuBai [ noBamnkuii, Hanpumep, BuI Ha Mopcke-Oxo. On
MIPOJIOIDKAIT TPAJHUIIUIO KPAKOBCKOM JKMBOMHCH Ha TeMy Tarp, KOTopas MmocpelcTBOM
I'moBanikoro, yuennka @panma Ilraiiadensaa Mnaamero, IpUIuIA U3 aBCTPUHCKOTO
neii3aka mepuoja oumepmariepa.



