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Abstract

Poetry after the end of the world: Andrzej Sosnowski’s Sylwetki

i cienie

The article focuses on the attempt to write out the notion of the end of the world as
inherent in Andrzej Sosnowski’s latest book of poems. The poet shows that apocalyptic
narrations are a mythical discourse that brings down the complex process of man’s
existence to a simplified binary formula, reducing being in the world to a life — death
dichotomy. The aim of poetry in such a reality is to shake the cliché-ridden language
into greater evocative potential so as to enliven it. In Sylwetki i cienie, the function
of poetry in late modernity enters the spotlight: notional binaries are broken apart,
replaced by a nuanced space of linguistic game.
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»Nocami budzit si¢ w ciemnosci, ktora byta oslepiajaca i nieprzenikniona. Tak
wielka, Ze uszy bolaty od nastuchiwania. Musiat czgsto wstawaé. Zadnych
odglosow oprocz wiatru wérod poczerniatych drzew”. Tak, wedtug Corma-
ca McCarthy’ego, wyglada $wiat po niewiadome;j katastrofie, ktora potozyta
kres cywilizacji cztowieka. Liczne passusy w stynnej Drodze opisuja ziemig
jako miejsce doszczetnie wypalone 1 wymarte: wszedzie ,,wirujace szare plat-
ki. Na poboczu szara breja. Czarna woda wyptywajaca spod zasp namoktego
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popiotu”!. Nie ma roslinnos$ci ani zwierzat, a resztka ludzi, ktora przetrwata ta-
jemniczy Armagedon, zupehie zatracita swoje cztowieczenstwo. Wydaje sig,
ze pozostali tylko wyzuci z wyzszych uczué kanibale oraz m¢zczyzna i chto-
piec, ostatni — jak si¢ wydaje — promyk nadziei na nowy poczatek. Powies¢
McCarthy’ego zyskala sobie rzesz¢ czytelnikoéw, takze w Polsce, nie tylko
dzigki niezrownanym warto$ciom stylistycznym, ale tez na fali popularno$ci
przepowiedni o koncu $wiata. Kalendarz Majoéw konczyt si¢ 21 grudnia 2012
roku, co miato oznacza¢ datg, kiedy to odwroca si¢ bieguny ziemskie. Media
podgrzewaly atmosfere, co i rusz przywotujac ,,epickie” sceny z 2072 Rolanda
Emmericha. Nic sig nie stato, bo sta¢ si¢ nie mogto. Ludzko$¢ nie przybyla na
Ziemi¢ w ciagu dnia i w ciagu dnia nie zniknie.

Naiwne bajki o koncu $wiata, tak uparcie nagtasniane, dotozyty tez swo-
ja cegietke do powstania kolejnej ksiazki poetyckiej Andrzeja Sosnowskiego.
Jednym z gléwnych motywoéw Sylwetek i cieni sq wlasnie narracje apoka-
liptyczne, ktére daja poecie asumpt do ponownego przemyslenia roli jgzyka
w ksztattowaniu rzeczywistosci. Problematyzujac mozliwo$¢ zlaczenia sto-
wa z rzeczywisto$cia materialna, Sosnowski stawia pytanie, czy zasadne jest
w ogo6le méwienie o koncu §wiata? Oscylujac wokot idei Armagedonu, poeta
konstruuje przemyslng i wielowarstwowa przestrzen gry jezykowej, w ktorej
stawka jest szeroko pojete ludzkie przetrwanie.

Pytanie, ktére przewija si¢ przez calq ksiazke Sosnowskiego, ma bez
dwoch zdan kapitalne znaczenie, bo je§li wyobrazamy sobie koniec $wiata, to
jednocze$nie przyjmujemy, ze musiat by¢ jaki§ poczatek. Tym samym kazda
spekulacja o apokalipsie pociaga za soba konieczno$¢ okreslenia stanowiska
dotyczacego poczatku, a to z kolei sugeruje pewien binaryzm w opisie hi-
storii calego wszech§wiata. Jesli bowiem poczatek byt aktem jednorazowym,
creatio ex nihilo, to koniec zapewne bedzie rownie jednorazowy, i definityw-
ny. Wyktadnia religijna — wedtug ktorej moment poczatkowy to mityczne illo
tempore, koniec za$ wyobrazany jest jako epickie conflagratio, tkwi u podwa-
lin kazdej wizji apokalipsy, od §w. Jana do drastycznie uproszczonego obrazu
Emmericha i rzeszy jemu podobnych.

Otwierajacy tomik Sosnowskiego kawatek proza REM bierze swoj tytul,
migdzy innymi, od nazwy fazy snu, w ktorej pojawiaja si¢ marzenia senne
(z ang. Rapid Eye Movement). Swego rodzaju poetyka oniryczna cechuje
tworczos¢ Sosnowskiego juz od najwczesniejszych wierszy; sam poeta za-
uwaza w odniesieniu do wczesnego liryku Esej o chmurach, ze ,,powietrze,
ktorym oddychamy, jest z materii stow. Lub snow. Swiat jest wielkim snem
jezyka, w ktorym $nimy swoje krociutkie sny, przerzucajac si¢ dostownymi
i lekko znieksztatconymi cytatami™. Rzeczywisto$¢ jest wigc przestrzenig
stekstualizowana, w ktorej kazda nasza mysl, emocja czy idea jest zaposred-

' C. McCarthy, Droga, przet. R. Sudoét, Krakoéw 2008, s. 18, 19. Przektad zmody-
fikowany — W.P.

2 A. Sosnowski, Trop w trop. Rozmowy z Andrzejem Sosnowskim, red. G. Jankowicz,
Wroctaw 2010.
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niczona w mozliwosciach panujacego jezyka. Totez nasze zycie w §wiecie,
jak pisat Wallace Stevens, ,,To ciag pomystow na zycie™”, ktore wyrazane sg
w najblizszym nam idiomie; lecz z tego wynika tez, ze kazda idea jest od-
ksztalconym cytatem ze stownikéw juz istniejacych. Rzeczywisto$¢ to obszar
przenikajacych si¢ nawzajem dyskurséw — znieksztalconych cytatéw pozba-
wionych zrodta, istniejacych tylko jako mozliwosci jezykowe. Nie sposob
scali¢ tego labiryntu znakéw w jedna spdjng narracje. Na samym poczatku
REM Sosnowski dokonuje namyshu wlasnie nad kwestiag mozliwego holistycz-
nego ujecia §wiata. W drugim akapicie przewijaja si¢ obrazy przywodzace na
mysl tradycje gnostycka, w ten sposob sproblematyzowane zostaje miejsce re-
ligii w $wiecie*. ,,Samogloski, ktére porywa wiatr, litery rozsypane na wietrze,
jak kolorowe klocki z litego drewna cisnigte za okno w $nieg, zgtoski rzucone
na wiatr, niepowrotne’”. Stowa beztadnie rozrzucone po $wiecie ewokuja Lu-
rianska ideg ,,rozbicia naczyn”’. O ile jednak, wedtug Lurii, ,tajemnym ce-
lem wszelkiego istnienia jest teraz restytucja idealnego, pierwotnego stanu, do
ktoérego zmierzato stworzenie™, o tyle Sosnowski sprzeciwia si¢ mozliwosci
rekonstrukcji poczatkowej formy boskiej swiattosci, nawet jesli miataby ona
realizowac si¢ w ciaglym odroczeniu. Zgloski sa niepowrotne, a poczatkowa
peia boskiej obecno$ci utracona. Totez, ,,Siedemdziesiat dwie litery imienia,
kt6z je schwyta? Siedemdziesiat pigknych twarzy, kto w tym zyciu spluga-
wi? Siedemdziesiat wytraconych znaczef, kto w swoim czasie zrozumie?”.
Wedhug pism mistycznych z siedemdziesigciu dwu liter zbudowane jest imig
Boga, teraz bezpowrotnie utracone, kt6z bowiem je schwyta? Wraz z utra-
ta imienia Boga jezyk pozbawiony zostat $wiattosci, a stowa znaczen. Totez,
kwituje poeta, ,,Diabelskie skaranie, plaga z tym jezykiem. A tu trzeba nowa
er¢ pisa¢ w biednym eremie poetdow, ostatnig juz, po wsze dni?”. Sosnowski
dokonuje tu btyskawicznego przesunigcia, ktore przewijac si¢ bedzie przez
kolejne wiersze; skoro jgzyk nie jest juz no$nikiem §wigtego stowa Bozego,
nie zawiera w sobie prawdy, to staje si¢ narzedziem diabta. Nie sposob wigc za
jego pomoca pisac, czyli tworzy¢, nowa er¢. Logika binarna wiedzie do pro-
stej konstatacji: jezyk jest tworem upadtym, a zatem podszytym ztem. Jednak
takie postawienie sprawy zostaje w REM natychmiast zachwiane. Sosnow-
ski odksztatca frazes ,,po wsze dni” w ,,dnie wszy” i ten akt ,,uprowadzenia

3 W. Stevens, Ludzie zlepieni ze stow, przel. J. Gutorow [w:] Zotte popotudnie,
Wroctaw 2008, s. 63.

4 W rozmowie z Joanna Orska w trakcie IV edycji festiwalu Puls Literatury Sosnowski
na marginesie wspomnial, ze tradycja gnostycka jest by¢ moze najbardziej zasadng forma
uprawiania spekulacji religijnej. O ile wiem, nie istnieje zapis tej rozmowy.

5 A. Sosnowski, Sylwetki i cienie, Wroctaw 2012.

¢ Ideg ,,rozbicia naczyn” przejrzyscie omawia G. Scholem, Mistycyzm Zydowski i jego
gltowne kierunki, przet. 1. Kania, Warszawa 2007, s. 288-297.

7 G. Scholem, Mistycyzm zydowski..., s. 297.
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jezyka”, jak okres$la tego typu przerobienie zastanej formuly jezykowej sam
poeta®, rozpoczyna calg seri¢ nagtych wolt jezykowych.

Perspektywa gnostycka, od ktoérej REM wychodzi, jest o tyle wazna, ze
ktadzie nacisk na rolg ,transgresyjnej interpretacji” w tradycji egzegezy teks-
tow $wietych’. Gnoza jest z gruntu tradycja heretycka, poniewaz to, czy dana
wyktadnia pism $§wigtych jest akceptowana, zalezy przede wszystkim od jej
sity perswazyjnej. Nie chodzi tu o przemierzanie raz po raz utartych $ciezek,
koniec koncow sa one btedne — Bog wszak nie wrocit na ziemig — ale o wy-
tyczanie ciagle nowych szlakéw interpretacyjnych. Sosnowski odrzuca moz-
liwos$¢ odzyskania pierwotnej doskonato$ci jezyka, przystajac na gnostyckie
rozpoznanie, ze wszelkie istniejace koncepcje czy to epistemologiczne, czy
ontologiczne sg btedne.

Jednak poeta nie poprzestaje na zaakceptowaniu stanowiska gnostyckiego,
nawet w formie zradykalizowanej. J¢zyk bowiem nabiera pedu:

Dnie wszy? Jak jaki$ chinski rok? Audition colorée cieszy si¢ pokatnym mi-
rem, ale co to ten mir, nie wiadomo. A tu wielkie oswobodzenie trzeba pisac, torsje
1 wytchnienie po nich. En avant! Rataplan! Do demolatorium. I do suspiriorium,
lakrymatorium, tenebrarium, gdzie wzniesiemy bunczuczny toast. 7o play hide
and seek — Higgledy-Piggledy!

Fragment ten powstaje w wyniku autogeneratywnej gry jezykow. Nie idzie
tu o znaczenie w zadnym konwencjonalnym sensie, bo slowa nie lacza si¢
w wigksze catostki. Nie znaczy to, ze mamy tu do czynienia z przypadko-
wym zlepkiem stow. Wprost przeciwnie, asocjacjami rzadza reguly znane juz
z wezesniejszych tomow Sosnowskiego, zwlaszceza z ,,teczowej trylogii”. Li-
teralizacja frazy ,,po wsze dni” wiedzie ku ,,dniom wszy”; skojarzenie czasu
ze zwierzgciem kaze mysle¢ o chinskim kalendarzu; En avant i Rataplan oraz
neologizmy wynikaja jedne z drugich zgodnie z logika skojarzen dzwigko-
wych. Caty akapit jest wigc aktem gry w hide and seek z jezykiem, w wyniku
ktorej znaczenia pojawiaja si¢ i znikaja jak w widmowym korowodzie. Paul
de Man, jeden z bohaterow Sylwetek i cieni (cho¢ jednocze$nie trzeba zauwa-
zy¢, ze w konczacym tom Epilogu nazwisko autora Alegorii czytania wchodzi
w ztozona gre tropow i nie jest w zadnym wypadku po prostu nazwa wlasna),
twierdzil, ze wszelka forma wypowiedzi rzadzi ,,gramatyka retoryki”; pojgcie
to doskonale opisuje mechanizm dziatania nie tylko REM, ale tez catego to-

8 A. Sosnowski, Trop w trop, s. 29.

 Cyril O’Regan, Gnostic Return in Modernity, New York 2001, s. 188. Przez ostatnie
pigédziesiat lat gnoza zyskata sobie spora popularno§¢ w amerykanskiej krytyce literackiej,
glownie za sprawa Harolda Blooma, ale takze np. Geoffreya Hartmana. Wiasnie Bloom
podkresla role nonkonformistycznej egzegezy w tradycji gnostyckiej, ktora w duzym
stopniu tkwi u podwalin jego wlasnej koncepcji historii poezji jako serii diachronicznych
star¢ migdzy silnymi poetami. Agon. Towards a Theory of Revisionism, Oxford 1983,
s. 78-79.
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miku. Pisze de Man w odniesieniu do fragmentu W poszukiwaniu straconego
czasu:

Przechodzac od struktury paradygmatycznej opartej na zastapieniu, takiej jak
metafora, do struktury syntagmatycznej opartej na przypadkowym skojarzeniu, ta-
kiej jak metonimia, okazuje sig, ze mechaniczny, powtarzalny aspekt form grama-
tycznych funkcjonuje we fragmencie, ktory na pierwszy rzut oka zdawat si¢ cele-
browa¢ catkowita i autonomiczng oryginalnosc¢ jakiego$ podmiotu. Figury uznaje
si¢ za oryginalne wynalazki, wytwory konkretnego, indywidualnego talentu, pod-
czas gdy zaprogramowany wzorzec gramatyki nie moze by¢ niczyja zashuga'®.

Wszelka tworczos¢ jezykowa jest wedlug de Mana dzietem samej retoryki tro-
péw. To nie autor pisze dzielo, ale sam jezyk warunkuje swdj wiasny rozwdj.
Tym samym, jak ujal to Witold Wirpsza — jeden z niewatpliwych prekurso-
rOw projektu Sosnowskiego — ,,proba aktora z aktorem / (W obrgbie jakiego-
kolwiek tekstu) bedzie / Jedynie proba tekstu z tekstem i / Gestu z gestem;
udawania z udawaniem”!'. Autor—aktor nie wypowiada wtasnej kwestii, ktora
bytaby dzielem jakiego$ podmiotu, ale bierze udziat w autonomicznej grze
jezykowej; w wyniku takiego ujecia, to jezyk staje sig figura upodmiotowiona.

REM przedstawia wlasnie taka Demanowsko—Wirpszowsa ,,gr¢ znakow”,
w ktorej podmiot i §wiat materialny przestaja by¢ desygnatami jezyka. W kon-
cowej czesci wiersza zwiazek migdzy rzeczywistoscia a jej jezykowym uje-
ciem zostaje jeszcze wyrazniej zanegowany. Po odrzuceniu optyki religijnej
,»,Zostal nam palec bozy, pozostalty mapy”’; lecz nawet one nie daja adekwatne-
go odzwierciedlenia rzeczywistosci:

[...] pojedzmy kawalek dalej, niech one catkiem o$lepna. Az po eksterminacjg liter
i termindw, zachdd stonca nad marami glosek i miejsc. Aden, Harar (Gey, Harar,
Harer), Tagtirrah, Szoa (Shewa, Shoa) Herer, Berbera, Goro, Oborra, Obok, Da-
nakil, Harar, Degadallalah, Bellaoua, Arrouina, Doudouhassa, Dadap, Warambot,
Zeila, Aden. Tekst raczej czytelny, a nikt chyba nie miat za toba trafié.

Nazwy etiopskich i1 somalijskich miast, osad, portéw dawnych i obecnych
mieszaja si¢ z neologizmami — ktére by¢ moze znaczytyby cos, gdyby nie jed-
na litera — oraz stowami (by¢ moze) obcoje¢zycznymi. W rezultacie seria nazw
wlasnych przestaje desygnowa¢ konkretne miejsca lub znaczenia, nastgpuje
$mier¢ ,liter i termindw” oraz ,,zachdd stonica nad marami glosek i miejsc”, bo
nie mamy juz do czynienia z jgzykiem jako narzedziem komunikacji, ale z nie-
zaposredniczona w zadnej rzeczywistosci (zwraca uwage sztandarowe ,,po-
dwdjne odsunigcie”: nazwy geograficzne bowiem odnosza si¢ w REM do map,
a te sa przeciez ,,bardziej interesujacym” symbolicznym odzwierciedleniem

10 P. de Man, Alegorie czytania. Jezyk figuralny u Rousseau, Nietzschego, Rilkego
i Prousta, przet. A. Przybystawski, Krakow 2004, s. 27-28.

" W. Wirpsza, Czgstkowa proba o cztowieku [w:] Czqstkowa proba o cztowieku i inne
wiersze, Mikotow 2005, s. 104.
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terytorium!'?) ,,gra tekstu z tekstem”. Mozna by probowaé poszukaé sensu za
kazda nazwa i terminem (czy np. ma jakie$ znaczenie, ze czg¢sto wspominany
przez Sosnowskiego Rimbaud podrézowat po niektérych ze wspomnianych
miejsc w Afryce Wschodniej? Albo ze miejsca te sa uznawane za kolebke
cztowieka?), lecz przeciez nie o to tu chodzi. Liczy si¢ nieograniczona gra
znakéw 1 jezykowych gestow. Podobnie rzecz si¢ ma w Dominoes (Domi-
no), wierszu tworzacym si¢ poprzez luzna gre¢ obrazami i cytatami, z ktorych
nie sposoéb wywies¢ spdjnego motywu. ,,I r6z nic a / nic? Kamienie domina
1 cieple kamienie. / Widma jako sylwetki. Sylwetki i cienie”. Mozna dosty-
sze¢ tu echo Derridianskiej ,,r6zni”, w nieskonczonosc¢ ,,odwlekajacej” chwile
odkrycia znaczenia, ktorego zrodtowos¢ zaciera si¢ w aktywnym ,,rozsunig-
ciu” wewnatrz znaku jezykowego. Sosnowski doskonale ukazuje tu dynami-
ke différance, bo przeciez w jego ,,r6z nic a / nic?” stowo ,,r6znica” wydaje
si¢ obecne — zapisane na koncu wersu — lecz réwnocze$nie obecnos¢ ta jest
odwleczona, bo w zapisie stowo to ulega rozwarstwieniu, zanikajac w wigk-
szej frazie; sq tez roze, ukochany catym stuleciom poetéw symbol, ale czy sa
rzeczywiscie? Przeciez jest ,,nic a nic”, podwdjne ,,nic”, ktére wbrew logice
matematycznej nie daje ,,czegos”. Do tego znak zapytania przerzucony w ko-
lejny wers zdaje si¢ podawaé¢ w watpliwos¢ samo pojecie ,,nicos$ci”’; zatem
by¢ moze nie ma nic — ale to jeszcze nie znaczy, ze jest co$. Kusi wigc pytanie
Heideggera, dlaczego jest co$ raczej niz nic? A dalej teologia negatywna. To
mylne tropy o tyle, ze zaden z nich nie wiedzie do jakiego$ szerszego czy gleb-
szego zrozumienia cato$ci wiersza; lecz podazanie tropami, ,,wyodrgbnianie
réznych watkow i rozmaitych kierunkow sensu — lub sit”!3, jest konieczne, bo
wszystkie wspolistnieja w przestrzeni gry inter — oraz intratekstualne;.
Etiopia, Somalia i Zanzibar (przyjawszy, ze chodzi o nieistniejacy juz Sut-
tanat) przemykajace w REM, wprawdzie tylko jako $lady zaposredniczonych
wylacznie w jezyku obecnosci, wskazuja na miejsce na Ziemi, z ktérego wy-
wodzi si¢ rodzaj ludzki. Natomiast Szoa (w zapisie ,,Shoa” mogace odnosic¢
si¢ zarowno do Zagtady, jak i do miasta w Etiopii) przywotuje kontekst Holo-
caustu, a wige tej chwili w dziejach cywilizacji zapoczatkowanej cztery i pot
miliona lat temu w Afryce Wschodniej, kiedy cztowiek zblizyt si¢ najbardziej
do kompletnej autodestrukcji. I chociaz we thrive on disasters, jak czytamy

12 Michel Houellebecq doskonale sproblematyzowat dialektyke mapy i terytorium
w najnowszej powiesci pod tym wiasnie tytulem; ,,na ujgciu satelitarnym [szczytu Grand
Ballon pod Guebwiller] — pisze Houellebecq — wida¢ byto tylko mniej lub bardziej jednolita
zielona plamkg z rozsianymi gdzieniegdzie niewyraznymi niebieskimi kropkami, natomiast
na mapie pojawiata si¢ fascynujaca platanina drég lokalnych, szlakéw krajobrazowych,
punktéw widokowych, lasdw, jezior i przelgczy”. Sztuka jest tu wigc ,,podwojnie odsunigta”
od rzeczywisto$ci: mapa ciekawsza jest od terenu, zdjecie mapy widoczne w sztucznym
srodowisku wernisazu jest za$ o wiele bardziej frapujace niz sama mapa. Mapa i terytorium,
przel. B. Geppert, Warszawa 2011, s. 70.

3], Derrida, Roznia, przet. J. Marganski [w:] Marginesy filozofii, Warszawa 2002,
s. 30.
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w Dominoes (Domino), to perspektywa zaglady nie zostata zazegnana, w kon-
cowej czedci wiersza nadchodzi bowiem obraz Armagedonu, ,,Bedzie tadna
pozoga moérz i oceanow. / Bedzie tez wielka ryba, ktora zjada noc”. Przy-
pominajacy metaforyke biblijnej Apokalipsy obraz ,,wielkiej ryby” podkresla
motyw zblizajacej si¢ katastrofy, po ktorej nadchodzi Seans po historiach.

Najdluzszy wiersz w Sylwetkach i cieniach pojawia si¢ dwukrotnie. Za
pierwszym razem towarzysza mu ,,fragmenty tak zwanego Kodeksu drezden-
skiego”, z ktoérego wyczytano date ,,ostatniego” konca $wiata. Pierwsze zdanie
poematu odnosi¢ mozna wiasnie do pomystu ,,aktywnosci na stoncu”, ktora
w filmie Emmericha jest bezposrednia (jedyna i najprawdziwsza) przyczyna
katastrof. Jednak Sosnowski natychmiast problematyzuje sytuacje¢, mnozac
punkty odniesienia. Trudno orzec, czy jesteSmy w Kinie i ogladamy epickiego
blockbustera, czy moze nigdzie nas nie ma, a stowa, niczym echa odlegtych
narracji, wybrzmiewaja juz po apokalipsie. Tytul poematu zreszta nawigzuje
do stynnej ksiazki The End of History and the Last Man, w ktorej Francis
Fukuyama z optymizmem spoglada w §wietlana przysztos¢ panstw liberalno-
-demokratycznych ,,po koncu historii”. Dla Sosnowskiego, piszacego ponad
dwadziescia lat i dwa Swiatowe kryzysy finansowe pdzniej, rozpoznanie ame-
rykanskiego politologa nie jest tak oczywiste. Po historiach bowiem nadcho-
dzi czas spojrze¢ wstecz i zobaczyé, co si¢ ostato. A odpowiedz nie wydaje
si¢ zbyt obiecujaca, wszak Rosencrantz i Guildenstern nie zyjq i ,,Behemot
i Lewiatan tez nie zyja”. Jesli zatem the show must go on, to juz bez nas, gdyz
ludzie nie sa aktorami, tworzacymi akcj¢ poprzez swoje autonomiczne wybo-
ry, ale biernymi figurami w ostatecznym dramacie. Behemot wraz z Lewiata-
nem maja by¢ ztozeni w ofierze w trakcie uczty na koncu $wiata, a wigc to, co
ogladamy, te ,,furie planetoid, feerie meteorow”, to ostatnie chwile tej ziemi.
Wiersz nie jest osadzony w jakim§ mitycznym czasie, ale tu i teraz. Armage-
don zwiastuja w Seansie po historiach, migdzy innymi, wybuchy wulkanow,
ktorych erupcje faktycznie nastapity: Eyjafjallajoekull wybucht w kwietniu
2010 roku, ponad pot roku p6zniej Merapi, a 21 maja 2011 roku dat o sobie
zna¢ Grimsvotn. Wiersz czerpie swa metaforyke z rzeczywistych wydarzen,
nie znaczy to jednak, ze nagle mamy tu do czynienia z faktami obiektywnymi,
przedjezykowymi, bo wiersz anektuje erupcje wulkaniczne w swoja wlasna
przestrzen narracyjng. Sa to zwiastuny nadciagajacego konca wszechrzeczy,
cho¢ przeciez, obiektywnie rzecz biorac, koniec nadejdzie w najgorszym razie
tylko dla jednej nic nieznaczacej planety.

Poemat stwarza kolejne warstwy odniesien w nieustepliwej grze pojeciem
apokalipsy. Rzeczywisto$¢ przenika si¢ z abstrakcyjnymi obrazami zakorze-
nionymi wylacznie w tropach jezykowych, ktore staja si¢ cytatami z cytatow
— wiodacymi na manowce ,,zwielokrotnionymi odsunigciami”. Az wreszcie
stajemy przed jednym z kluczowych punktéw poematu, w ktérym Seans po
historiach Yaczy si¢ z dr caligari resetuje swiat: Happy those for whom the
fold of. Zdanie to pochodzi wlasnie z najdluzszego wiersza poems, ale jest
tez ostatnim wersem Triumfu zycia, niedokonczonego poematu P.B. Shelleya.
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Ponadto stanowi ono przedmiot namystu Derridy w eseju Living On: Border
Lines oraz jeden z kluczowych punktéw analizy poems autorstwa Agaty Bie-
lik-Robson. Sie¢ intertekstualna oczywiscie rozciaga si¢ w nieskonczonosc,
ale te odniesienia stanowia, jak sadzg, jeden z kluczowych motywow Seansu
po historiach.

ano wiasnie. Zagadka, ktora badatem,
zaczynajac od glosu, zadajac pytania
uczonym w mowie specjalistom — ten
glos... jaki tembr, co za ton, jaka byta
ta dawna emisja, Agato? Oschty, krwawy
szept? Pustynnie suchy, rdzawy szept,
tak cichy i wolny w tych... ciesninach?
Poza niebem, ktore mozna pokazywac.
Poza niebem, ktore mozna ponazywac.
Zza ognia, wiatru, drzenia milej ziemi
Szept musnat ten §wiat, potem ucicht.

I naraz znowu go styszg... Niepojgte
ktos znowu wola mnie poprzez wiatr

Oczywiscie, btedem byloby identyfikowanie Agaty z wiersza z Bielik-Rob-
son'®. Niemniej wydaje sig¢, ze na pewnym poziomie Seans po historiach
wchodzi w dysputg z niektérymi postulatami autorki Ducha powierzchni (kt6-
ra w taki czy inny sposdéb ewokowana jest w Sylwetkach i cieniach dwukrot-
nie, do czego jeszcze wrocimy).

W eseju poswigconym przede wszystkim dr caligari resetuje swiat, Bie-
lik-Robson argumentuje, ze wiersz ten czyni swoim tematem ,,demiurgiczng
aktywnos¢”, gdzie ,,watki kreacji i destrukcji, stwarzajacego recytowania i od-
wotlujacego byt resetowania, splataja si¢ w jeden niewyroznicowany, absolut-
nie fundamentalny akt”'®. Z jednej strony mamy wigc zwatpienie Sosnowskie-
go w moc stow, w wyniku ktorego w dr caligari resetuje swiat poeta akceptuje
Hliteralny $wiat cyfry 1 $mierci”, a wigc ostatecznego i nieredukowalnego faktu
zycia. Z drugiej za$ wiersz ten ,,nie tylko znaczy — lecz takze, wbrew temu, co
znaczy, czyli wielka apokalipse, przezywa: zyje dalej, lives on. Znaczy $mierc

4 Co ciekawe, Sosnowski sam niejako wywotatl Bielik-Robson do tablicy, gdy
w jednym z wywiadow zasugerowal, ze ,ten plaski i jednostajnie destrukcyjny utwor
‘dr caligari resetuje $wiat’ (moze jednak ‘recytuje $wiat’?) moglaby wzia¢ na swoj
niezawodny i milosierny warsztat wlasnie Agata, bo zdaje si¢, ze mam tez kilka poglosow
Triumfu Zycia Shelleya [...]”. Cos innego niz tak zwana smier¢. Z Andrzejem Sosnowskim
rozmawia Grzegorz Jankowicz, ,,Tworczo$¢” 2009 nr 9, s. 43. Nietrudno wigc wyobrazié
sobie, ze ,,Agata” z Seansu po historiach moze w pewnym stopniu wskazywac na t¢ sama
Agate, ktora miata wzia¢ (i wzigla) ,,na warsztat” ,,dr. caligariego”.

15 A. Bielik-Robson, 4 poem should not mean but live. Oznaki zZycia w péznej poezji
Andrzeja Sosnowskiego [w:] Wiersze na glos. Szkice o tworczosci Andrzeja Sosnowskiego,
red. P. Sliwifiski, Poznan 2010, s. 97.
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— sam jednak, jako taki, staje si¢ oznaka zycia”!S. Iskra witalnosci, resztka
woli ,,zyje dalej” tylko w ciaglym agonie ze $miercia, ,,jezyk udziela wigc
schronienia tej resztce, temu §ladowi, w ktorym «Ja» wypowiada samo siebie
na swej «ostatnie granicy». Sam staje si¢ oznaka zycia i «zyje dalej» — nawet
jesli znaczy tylko kleske, masakre, apokalipse i Smier¢”!”. Pomimo ze wiersz
jest hymnem do $mierci, to jednak przemawia przez niego gtos zycia, 6w glos,
ktory — jak pisze w tytulowych poems Sosnowski — ,,ma tyle warstw / sto
warstw scenicznych szeptow i uskokow / zakamarkow schodow wind [...]7"18.

Zdawaloby sig, ze w Seansie po historiach dziata podobna logika. Tym
bardziej ze wigcej tu mozna odnalez¢ fragmentow bezposrednio odnoszacych
si¢ do prob przetrwania niz w dr. caligarim. Niemniej, wydaje sig, ze ten glos
— ,resztka po jezyku, pozostato$¢ znaczenia, §lad mowy”, jak pisze Jacek Gu-
torow!” — wiedzie tylko w strong ostatecznej ciszy, wszak ,,jutrzejszy refren”
to ,,Eyjafjallajoekull”. Tyle ze ciszy tej nigdy nie osiaga. Zagadka glosu pro-
wadzi do ,,zagadki fatdki™:

A druga zagadka, fold of? Fatdka zrodta,
zaktadka, zmarszczka i zatamek? Waska
»szczelinka z zaokraglonymi brzegami w
odlewie”? Zagigcie? Peknigcie? Czy zew
czasu, spazm i $miech — wzdhuz poczatku?

W dr. caligarim Sosnowski wyciaga z angielskiego fold of frazg ,,fald 6w”
1 w Seansie po historiach gest ten zostaje ponowiony. Zndéw wigc mamy do
czynienia z cytatem cytatu, ,,wielokrotnie odsuwajacym” zrodtostow. Dodat-
kowo ,,fatdka” odsyta tez do Deridianskiej koncepcji ,,rozsunigcia”. Markow-
ski opisuje trzy przestrzenie rozsunigcia wewnatrz tekstu literackiego, ktore
wywodzi z pism autora Gramatologii:

[...] migdzy samym [tekstem] i przedmiotem odniesienia (co tworzy fikcjg), mig-
dzy poszczegdlnymi jednostkami semantycznymi czy ,tematami” (co nie tylko
odsuwa ostateczng paruzjg sensu, ale tez uniemozliwia przypisanie okreslonego
sensu poszczegdlnym stowom) oraz migdzy jezykowymi signifiants (co znosi ba-
riery migdzy jezykowymi sektorami).

Takie rozsunigcie powoduje, ze tekst literacki

[...] nie jest struktura statyczna, nieruchoma, zsubstancjalizowana. Wrgcz przeciw-
nie: tylko w ,,odchyleniu, oddzielajacym tekst od samego siebie”, tylko w rozsu-
nigciu tworzacym jego przejscie, tylko w ciaglym roéznicowaniu mozna odczytac
jego pismo.

1o Ibidem, s. 98.

7" Ibidem, s. 102.

18 A. Sosnowski, poems, Wroctaw 2010, s. 26.

19 J. Gutorow, Mutacja [w:] Wiersze na glos. Szkice..., s. 236.
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Modus operandi tekstu literackiego jest wigc ciagle rozwarstwianie sen-
sow, ktore mnoza si¢ w niekonczacej si¢ grze migdzy stowami, ,,wszystko
zaczyna sig od fatdki cytatu”. Zrédto cytatu jest fikcja, ktora ginie wewnatrz
przestrzeni tekstu literackiego, a razem z nim zerwana zostaje relacja mime-
tyczna migdzy jezykiem a rzeczywisto$cia. Jednak w wyniku takiego zerwania
tekst nie staje si¢ zupetnie autonomiczny, istnieje raczej, jak pisze Markowski,
»miedzy czysta referencjalnoscia i jej zanegowaniem: w trudnej do obrysowa-
nia przestrzeni referencjalnego ztudzenia”'. Ot6z wige zagadka Sosnowskie-
go, ,,fatdka zrodta”, staje si¢ zagadka ,,czasu, spazmu i Smiechu”, ktore tkwia
u podstaw jego projektu poetyckiego. Czas wydaje si¢ tu uzyty w znaczeniu
Derridianskiego ,,odwlekania”; spazm tyczy si¢ owych ,,zagie¢” i ,,pcknieé”,
na ktorych opiera si¢ praktyka pisarska autora Sezonu na Helu. Smiech nato-
miast wskazuje na doglebng ironig, ktora Seans po historiach, podobnie jak
wczesniejsze dziela Sosnowskiego, jest podszyty.

Znoéw jednak Seans wymyka si¢ (zbyt) tatwemu zaszeregowaniu w kon-
tekst dekonstrukeji, bo ,,Jest moc / odleglego zycia w tej elegii [...]”". Wra-
camy do zewu zycia w obliczu $mierci, o ktorym pisata Bielik-Robson? Nie-
koniecznie, cho¢ z pewnos$cig kontekst ten jest owocnie obecny. Fragment
poematu, ktory nastepuje po zacytowanym zdaniu, tworzy obraz zupehie wy-
mykajacy si¢ eksplikacji. Krajobraz zerwanych mostow, skruszonych schro-
néw 1 metra ,,jak wioska napowietrzna” podkres$la przewijajace si¢ przez caty
tomik rozcztonkowanie i rozpad, ktore uniemozliwiaja doktadny opis pejzazu.
W nastepujacym fragmencie probuje przemowic jakis pojedynczy glos, ,,tutaj
niemal si¢ budzg, prawie krzycze «ja»”; lecz faktyczne stowa brzmia zgota
inaczej: ,,w shupie rudej mgly mowig: Dziewczyny, / to brunatny karzel, prze-
chodzi przez niebo / w galaktycznym kapturze i z serpentynami / komet w za-
nadrzu [...]”. Nic tu nie jest pewne: gdzie jestesmy, czy poeta wypowiada swa
kwesti¢ na jawie, czy ,,.brunatny karzel” jest jaka$ forma czerwonego karta,
lub moze tylko onirycznym majakiem. Dziewczyny koniec koncow ,,syknety
tylko: Ty... obrazkotworco”. I wlasnie z tym mamy do czynienia, z obraz-
kotworca; nie istnieje zadne ,,ja”, ktoére przezywa mimo perspektywy konca
Swiata, ostatecznej Smierci wszystkiego, jest tylko fikcja, jezykowa przestrzen
rozsunigcia i rozwarstwienia, fatdka.

Pod koniec poematu, gdy wydaje si¢, ze nadchodzi apokaliptyczne cre-
scendo 1 wreszcie wszystko ulegnie zniszczeniu, zbliza sig ,,ten dzien, surow-
szy niz polarna noc, / czarniejszy niz mi¢dzygwiezdna noc”. Jednak bestia
ostateczna, ,,mistrz strat i pan pomst, Disaster” nie moze si¢ w pelni uobecnic.
,»Cho¢ nie wida¢ oblicza, serdecznie witamy. / Bez cienia, bez sylwetki nadal
zapraszamy’’. Zamiast straszliwego monstrum, Disastera (pobrzmiewa w tej
nazwie co$ z groteski nieprzystajacej do domniemanej powagi sytuacji), nie-
sie si¢ tylko ,,jutrzejszy glos”, ktory ,,wraca w ostatki stworzenia”: ,,ten glos,

2 M.P. Markowski, Efekt inskrypcji. Jacques Derrida i literatura, Krakéw 2003,
5. 263, 264.
2L Ibidem, s. 265.
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ktory przez eter zsyla pocieszenia, / szepce, ze§ Ty nie koncem $§wiata, ale...”
—no wlasnie, ale czym? Rozlozony na dwdch stronach (w pierwszej odstonie
poematu, w drugiej zajmuje dwa wersy) i poprzetykany zdjgciami Kodeksu
drezdenskiego pojawia sig tytul jednej z najstynniejszych arii z Don Giovan-
niego, La ci darem la mano. Kolejny cytat, tym razem taczacy tekst z muzyka.
Co wigc nastgpuje zamiast konca $wiata? Wydaje sig, ze najlepiej pasujacym
opisem bytaby wtasnie opera buffa, jak okreslit Don Giovanniego sam au-
tor. Nie bedzie apokalipsy, epickiej jak u Williama Blake’a i jednoznacznie
ktadacej kres zyciu, a jedynie prywatne buffo, tragikomiczna mieszanka sty-
16w 1 zapozyczen, ktore wioda poza Seans po historiach przez kolejne utwory
w Sylwetkach i cieniach. Ciagle ,,zawiazujace” si¢ nowe mozliwosci interpre-
tacyjne — z ktérych kazda trwa tylko przez chwilg, wystarczajaco dluga, aby
mysli zdazyly nabra¢ predkosci i wypali¢ si¢ we wlasnym pedzie — rozwar-
stwiaja ksiazke Sosnowskiego, tekst falduje si¢, a w zakamarkach czajq si¢
niespodzianki: ,,Sylwetki i widma, ginace po§wiaty, / nikte pogtoski niemych
znikliwosci”, jak pisze poeta w Sumie po seansach. A wszystko to, ,,To nie jest
kokaina, to efekt taxi”. Znoéw cytat, znOw rozwarstwienie 1 pytanie o status
jezyka literackiego i jego niereferencjalng intertekstualnos¢.

W tomiku 7axi (2003), jednym z najbardziej wywrotowych tworéw poetyc-
kich Sosnowskiego, jest dtuzszy wiersz pt. Hilda Mobius, ktory konczy sig tak
oto: ,,Nie Igkajcie sig, siostry moje, gdy na was przyjdzie kolej podrézowac.
Gdybyscie zawsze spoczywaly w jednym miejscu, nie wiedziatybyscie, ze
nie rozchodzi si¢ o Hilde Mo6bius”?. Stowa te pochodza od kropelki wody,
ktéra opowiada, gdzie byta, co widziata na $wiecie, co poznala i czego do-
swiadczyta w swej nieustannej podrézy. Podobnie do jej niekonczacego si¢
obiegu w naturze, wiersz Sosnowskiego ani na chwilg nie zatrzymuje ma-
chiny jezykowej, ktéra pgdzi poprzez aktualne stowniki i te dopiero mogace
kiedy$ powstaé. Jednoczes$nie wiersz podwaza swoja racj¢ bytu, bo nie chodzi
wecale o Hilde Mobius, tylko o tropienie $ladow jej (domniemanej) obecnosci.
Sosnowski stwierdzat w jednym z wywiadéw, ze Hilda Mdbius ,,niezmiennie
w tej historii kojarzy mi si¢ z ironia (i jako ironia wlasnie, w pewnej chwili
pojawia si¢ w tekscie) rozbijajaca, a wlasciwie udaremniajaca cata moja po-
wie$¢, opowies¢, historig i zrozumienie™?. Sosnowski ironizuje tu na temat
ironicznej natury Hildy Mdobius, bo jak co$, co ma sig ,,pojawi¢” w tekScie,
moze by¢ utozsamiane z niestalo$cia i zerwaniem cechujacymi ironi¢? Jedno-
czesnie fragment, o ktorym mowi Sosnowski, to by¢ moze wiasnie cytowane
zakonczenie wiersza, gdzie Hilda Mobius jest obecnoscia, ,,pojawia si¢” jako
podwazenie narracji, a wigc tylko pozornie, bo ani o nig nie chodzi, ani nie jej
szukamy — aczkolwiek, jak sam poeta zauwaza w wywiadzie, ,,Hilda Mdbius
pokryta koszty smokingu”. Jesli wigc jest ona figura zerwania, udaremnie-
nia opowiesci, to wraca kontekst Demanowski, bo Hilda Mdbius to figura
reprezentujaca to, co za Schleglem de Man nazywa permanentna parabaza:

2 A. Sosnowski, Hilda Mébius [w:] Pozytywki i marienbadki, Wroctaw 2009, s. 383.
3 A. Sosnowski, Trop w trop, s. 107.
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»parabaza nie w jednym punkcie, lecz we wszystkich punktach [...] Trzeba
sobie wyobrazi¢, ze parabaza moze wystgpowacé w kazdej chwili. W kazdym
momencie moze dojs¢ do przerwania”**, Hilda Mébius to zatem tekst po cze-
$ci ironiczny, usuwajacy wszelkie mozliwosci stworzenia spojnej narracji, ale
wiersz ten jest takze marzeniem. Snem o mozliwos$ci nowego jezyka, pojem-
niejszego i nieograniczonego np. brzemieniem referencjalnosci.

Efekt taxi, do ktorego odwoluje si¢ Suma po historiach, to wlasnie perma-
nentna parabaza, ktorej celem bytoby przejscie w nowa forme znaczenia, szer-
szego 1 pojemniejszego niz wszelkie znane nam stowniki, te ,,Maligny dnia
— jak pisze Sosnowski w tytutowych Sylwetkach i cieniach — malignomy, zte
gnomy, male i zle. Dzien to w najlepszym razie jakis$ grill; grillowanie i paint-
ball korporacji w durnej sitowni dnia”. Bledem bytoby jednak konkludowac,
ze w Sylwetkach i cieniach chodzi o dialektyczne przezwycig¢zenie jalowego
dyskursu codzienno$ci przez wyobraznig, nocna marzycielke, gdyz ,,wszedzie
plazmowa breja, cyfry, nieustajaca plazmodia”. Prosty uktad dialektyczny:
dzien — noc lub Heideggerowska para ,,gadanina” — poetyckie powiadanie
jest nie do utrzymania, poniewaz jezyk w ujeciu autora Zycia na Korei jest
wszechogarniajacy 1 nie sposob podzieli¢ go na upadla forme idiomu mass
medidow oraz wzniosta mowe poetycka.

W epilogu do Sylwetek i cieni, podobnie do wiersza tytutowego, Sosnow-
ski wprowadza parg binarna: ,,Kiedy w niebie mowi sig o literaturze, de Man
rozmawia z Panem”. JesteSmy wigc wreszcie ,,po wszystkim”, po tgczach
1 wierszach (poems) nadszedt czas rozliczen. De Man Sosnowskiego to figura
ze wszech miar eklektyczna, bo odnoszaca sig po czesci do samego autora Ale-
gorii czytania, ale tez do odksztatconego stowa ,,demon”, czyli antyteza Pana
(ale raczej juz nie ,,Pana Jam”), oraz do spolszczonej fonetycznie (/d/ czgsto
btednie wymawiane jako /d/) formy the man — cztowiek. De Man zatem nie
tylko jest propagatorem wszechobecnej ironii, ale tez jej uosobieniem, row-
nocze$nie bedac istota nadprzyrodzonag i (konkretnym) czlowiekiem. Z jednej
wigc strony figura ironii, z drugiej za$ pozornej Prawdy: pozornej, bo przeciez
»Stowo Panu zawirowato — pisze Sosnowski — zatanczylo, zaczeto furkotad
1 majaczy¢ nad wodami”. Nagle wigc prosta dychotomia zostaje zachwiana,
ani bowiem ,,permanentna parabaza”, a ,,Z miejsca jest blad, gdy od razu musi
by¢ ironia”, ani (wcale nie takie §wigte) stowo Pana nie moga wytrwac przy
swoich stanowiskach. Stusznie podsumowuje t¢ rozchwiana konstrukcje Sy/-
wetek i cieni Grzegorz Jankowicz: ,,ironia Sosnowskiego [...] idzie na prze-
koér zarbwno gestom uSmiercajacym, ostatecznie niszczacym §wiat i zycie, jak
i dziataniom, ktorych efektem miatoby by¢ ozywienie stowa i ciata”. Ani
zatem de Man, ani Pan nie moga zwycigzy¢ w tym starciu, jesli w ogole sa
binarnie opozycyjnymi adwersarzami, gdyz ich starcie samo w sobie podszyte
jest ironia. Tak jak cytaty w Sylwetkach i cieniach, tak tez i poziomy gry iro-
nicznej mnoza si¢ bez konca, az stajemy naprzeciw Aberracji:

2 P. de Man, Ideologia estetyczna, przel. A. Przybystawski, Gdansk 2000, s. 273.
% G. Jankowicz, Ztudne tuny, ,,Tygodnik Powszechny” 2013, nr 3, s. 41.
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Lubimy podwojny ,,r”. C6z powiemy o Errosie?
Btad do drugiej potegi. Lubimy kazda potege, ¢ ‘est la visiopn des nombres. To
jest widzenie liczb. Nous allons a I’Esprit. Zdazamy do Ducha.

Skoro wywolany zostal de Man, piewca liczby i literalnej Smierci, musi tez
wroci¢ Bielik-Robson. Za pomoca figury Errosa, czyli ,,btadzacej witalno$ci”,
autorka Ducha powierzchni opisuje koncepcje cztowieka jako woli zycia (da-
lej), ktorego nie da sie sprowadzi¢ do prostej konstatacji opisowej?. Zatem,
z jednej strony, Erros Sosnowskiego to podmiot niepoddajacy si¢ zewowi
$mierci, jedynej prawdy bycia, ktory pragnie zawierzy¢ fikcji autokreacyjnej
wlasnej wyobrazni. Z drugiej strony jednak, Erros to takze btad krytyczny,
w ktorym cztowiek nie moze przezy¢, bo oddala si¢ on od faktow i liczb, oszu-
kujac si¢ co do mozliwos$ci przezwycigzenia badz zanegowania ostatecznego
horyzontu bycia. Koncoéwka Sylwetek i cieni zestawia Ducha i liczbg, Pana
i de Mana — zycie mimo wszystko i zimng $mier¢.

Ksigzka Sosnowskiego problematyzuje jednak co$§ wigcej niz starcie
dwoch w gruncie rzeczy antytetycznych dyskursow teoretycznych. Koniec
$wiata nie nadszedt — ale nadchodzi, a dla nas, zyjacych ,,po historiach”, ozna-
cza to, ze przyszio$¢ juz zawsze naznaczona jest mozliwos$cia apokalipsy, po-
wazna i przerazajaca; lecz koniec ten jest wyobrazalny tylko jako ,,sen stow”,
nie sposob wigc nie moéwi¢ o Armagedonie, gdyz mieszka on tylko w stowach.
Jego (ciagle odraczana i niepetna) obecnos¢ z kolei radykalizuje funkcjg poe-
zji. Jesli antycypacja katastrofy jest mozliwa tylko w jezyku, to ,,widmem
i cieniem”, w ktorym stoimy, jest wlasnie duszaca perspektywa otwierajaca
si¢ w upadtym idiomie: upadtym, czyli zreifikowanym i autorytarnym. ,, Trop
$ciezek ucieczki” zarysowuje si¢ wigc w poezji naglego zerwania i, jak pi-
sal Gutorow w recenzji Po teczy, ,,obsesyjnego powtorzenia”; zatem druga
czgse ,teczowej trylogii” ,,mozna czyta¢ [...] jako zapis szalonej ekspozycji
1 nieustannie ponawian[ej] prob[y] dotrzymania kroku wlasnym kreacjom.
Powtarzajac gest aktora, poeta raz po raz usituje odstoni¢ wiasna twarz. Ale
wlasnie poprzez ten $§wiadomie dramatyczny gest — zastania ja”?’. Wracamy
wigc do Wirpszowej gry aktora z aktorem, czyli tekstu z tekstem; u Sosnow-
skiego bowiem tez idzie o mozliwo$¢ stworzenia wizji egzystencji ludzkie;j.
W Sylwetkach i cieniach wizja ta ulega ciagtemu rozproszeniu i zerwaniu,
ale tez wciaz na nowo owe strzgpy motywow sa podejmowane — gdzie in-
dziej, w okolicznosciach mniej przewidywalnych, mniej oczywistych. Skoro
w jezyku czai sig cale to ,,monstruarium”, ktore przewija si¢ przez najnowsza
ksiazke Sosnowskiego, to poezja moze zaoferowaé ratunek tylko na drodze
przygodnie ludycznej Huizingowskiej zabawy, podszytej ironia do potegi,
lecz niezapominajaca, ze stawka jest pojedynczy glos, ktory — choc staby i nie-
co juz zachrypty — nigdy nie moze zamilknaé.

2 A. Bielik-Robson, The Saving Lie. Harold Bloom and Deconstruction, Evanston
2011, s. 145.
27 J. Gutorow, Ksiega zaktadek, Wroctaw 2011, s. 174, 176.



