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Abstract

Various Aspects of Humor in the Works of the Bards: Alexander Galich, Jack Kleyff,
Bulat Okudzhava and John Kelus

The article is devoted to the topic of the role of humour in songs of prominent Russian and
Polish bards — Alexander Galich, Jacek Kleyff, Bulat Okudzava and Jan Kelus. The poets find
counterbalance to the totalitarian system in irony, satire, parody and caricature. Showing the
destructive action of the communist state in relation to the individual, they ridicule specific
phenomena and behaviours. They show human tragedy that results from the fact that one is
not able to fully realize his or her humanity and one is deprived of dignity. Irony and parody
help people to see the problem and understand that laughter is capable of overcoming social
apathy and fear. Emotional engagement makes Galich and Kleyff choose satire and tragic irony,
Kelus uses mostly paradoxes and parodies, while humoristic attitude and distance from the
reality lead Okudzava to use self-irony. The possibility of showing humoristic aspect of life in
a non-democratic country helps the audience to be serene and gives people advantage over the
oppressive authority.

Keywords: humour, songs, Russian and Polish bards, irony, satire, parody, caricature, totalita-
rian system.

Wstep

Aleksander Galicz, Butat Okudzawa, Jacek Kleyff i Jan Krzysztof Kelus naleza
do najwybitniejszych bardow odpowiednio w Rosji i Polsce. Ich tworczosé¢ stano-
wi fenomen w poezji XX wieku. Piesni omawianych tworcow stanowia nie tylko
przyktad oryginalnych dziet poetyckich, ale sa rowniez $wiadectwem postawy
cztowieka walczacego o swoja godno$¢ i prawo do wolnosci w sytuacji opre-
syjnego systemu niedemokratycznego. Muzyka staje si¢ medium pomagajacym
w przekazywaniu poetyckiego przestania, ktore stanowi indywidualna, spdjna
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cato$¢ $wiatopogladowa. Wymienionych bardow laczy wykorzystanie humoru
do nawiazania kontaktu z publiczno$cia, rozne sa natomiast techniki komizmu,
ktére wybierajg. Warto si¢ przyjrzeé, w jaki sposob poszczegdlni bardowie buduja
poczucie wspoélnoty ze stuchaczami oraz jak korzystaja z ré6znych technik komi-
zmu. Analiza tekstow poetyckich wybranych autorow ma pokazac, jakie srodki
wybieraja najczesciej, aby wywota¢ $§miech u shuchaczy, oraz czemu ma on prze-
de wszystkim stuzy¢. Przedmiotem refleksji bedzie rowniez analiza zwiazkow
pomigdzy przyjetymi przez bardow postawami, gloszonymi ideatami i sposobem
rozumienia swojej roli lub misji a stosowanymi zabiegami humorystycznymi.

Komparatystyczne ujgcie tematu pozwala na catoSciowe spojrzenie na pie$n
autorska, ktora, uwzgledniajac wszystkie roznice w kontekscie historycznym,
odegrata wazng rolg zarowno w Rosji, jak i w Polsce. Wybor metody porownaw-
czej pozwala na zbadanie punktow wspoélnych oraz uwypuklenie oryginalno$ci
kazdego z tworcow.

Biografie autoréw

Na wstepie warto przywolaé biografie bardow Aleksandra Galicza, Butata Oku-
dzawy, Jana Krzysztof Kelusa i Jacka Kleyffa.

Aleksandr Galicz, whasciwie Aleksander Arkadiewicz Ginzburg, zyt w latach
1918-1977. Byl poeta, bardem, dramaturgiem, scenarzysta, aktorem zydowskie-
go pochodzenia. Po wojnie zostal znanym i cenionym autorem dramatéw i sce-
nariuszy, otrzymat liczne nagrody panstwowe. Od roku 1962 zaczat pisac piesni,
w ktorych podejmowat tematyke przesladowan artystow w Zwiazku Radzieckim,
donosow, aresztowan niewinnych ludzi, powszechnych zsytek, nieludzkich wa-
runkdéw w obozach koncentracyjnych. W marcu 1968 roku poeta wziat udziat
w koncercie poezji $piewanej w Nowosybirsku, podczas ktorego spotkat si¢ z en-
tuzjastyczng reakcja publiczno$ci. Od tej pory wiadze zabronity Galiczowi wy-
stapien publicznych, a cenzura nie dopuszczata jego utworow do druku. W 1974
roku Galicz zostal zmuszony do emigracji. Zmart w Paryzu w 1977 roku w wyni-
ku porazenia pradem w niewyjasnionych okolicznosciach.

Butat Okudzawa to poeta, bard, prozaik; urodzit si¢ 9 maja 1924 roku, w Mos-
kwie. Podczas drugiej wojny $wiatowej znalazt si¢ na froncie, co miato wplyw na
tematyke jego pdzniejszych piesni, w ktorych pojawiaty si¢ motywy pacyfistycz-
ne, krytykowane przez wladzg. Piesni byly poswigcone tematyce egzystencjal-
nej, rozwazaniom nad kondycja cztowieka, a takze wspomnieniowej, ktorej sym-
bolem jest Arbat. Utwory Okudzawy cieszyly si¢ wielka popularnoscia w kraju
i za granica. Poczatkowo byly obecne w drugim obiegu, potem rowniez dostgpne
oficjalnie. Okudzawa zmart w 1977 roku w Paryzu, zostat jednak pochowany
w Moskwie.

Jan Krzysztof Kelus — poeta, kompozytor, bard; urodzit si¢ w 1942 roku w War-
szawie. Jego piosenki, ktore tworzyt od konca lat 60., funkcjonowaty w drugim
obiegu. Nalezat do wspotpracownikow KOR, byt kilka razy aresztowany i wig-
ziony. Jego utwory dotycza zaréwno konkretnych wydarzen historycznych, jak
irealiow zycia w PRL-u oraz refleksji ogélnych na temat losu i natury cztowieka.
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W roku 1977 nagrat i powielat w warunkach domowych swoja pierwsza kasetg
Ekshumacja polskiej kultury niezaleznej z piosenkami z lat 1969—1977. W 2006
roku zostat odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Jacek Kleyff, urodzony 1 sierpnia 1947 roku, jest polskim bardem, poeta, kom-
pozytorem, aktorem, architektem i malarzem. W 1967 roku razem z Januszem
Weissem i Michatem Tarkowskim zatozyt stynny kabaret Salon Niezaleznych.
Byt on nazywany ,,antykabaretem”, poniewaz aktorzy krytykowali i osmieszali
rzeczywisto$¢ PRL-u, propagande wiladzy. Salon Niezaleznych byt nagradzany
trzykrotnie w latach 1970—1976 na kolejnych festiwalach FAMA. W 1972 roku
Kleyff wygrat IX Festiwal Piosenki Studenckiej w Krakowie oraz otrzymat Ztota
Szpilke na Krajowym Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu. W latach 1981-1985
powstal zespot Orkiestra Na Zdrowie (ONZ), z ktéorym Kleyff wystepuje obecnie.

Humor

W poezji bardow element humoru jest obecny w znacznej czgs$ci utwordw i na
wielu plaszczyznach tekstu. Przyczyny czgstego wystepowania Smiechu oraz
samo operowanie komizmem stanowi zjawisko ztozone i1 indywidualne dla kaz-
dego z omawianych tworcow. Bachtin zauwaza, ze komizm 1 humor sa formami
architektonicznymi, czyli ,,formami duchowej i cielesnej warto$ci cztowieka
estetycznego™!, wchodza wige w sktad przedmiotu estetycznego. Bergson pod-
kre$la natomiast role naprawcza $miechu: ,,Smiech chce wszystko to wydoby¢ na
jaw oraz naprawi¢ — rzeczy skostniale, gotowe, mechaniczne w przeciwstawieniu
do gigtkich™?. Warto zwrdci¢ uwage, ze dla bardow wlasciwosci te maja znacze-
nie w kontek$cie obrony warto$ci moralnych, ktéra w swojej tworczosci pode;j-
muja. Nalezy zaznaczy¢ juz na wstepie, ze dobor srodkéw oraz rodzaj komizmu
wynika takze z roznych celdéw, jakie poszczegdlni bardowie sobie stawiaja. Dla-
tego tez mozna zauwazy¢, ze dominujacym $rodkiem wykorzystywanym przez
poetdw jest ironia, ktora ma rézne wymiary i $wiadczy o rozmaitych postawach
przyjetych przez tworcow. Sigganie do srodkow wywotujacych $miech, takze ten
gorzki, wpisuje si¢ w szersze zjawisko obecnosci humoru w twoérczosci powsta-
jacej w warunkach zniewolenia, znanego w historii literatury. Takie tendencje
mozna byto obserwowaé w spoteczenstwie monarchii feudalnej oraz panstw to-
talitarnych XX wieku.

Na wstgpie warto rozwazy¢, czym jest komizm, jak powstaje i1 jaka odgry-
wa rolg. Komizm jest zjawiskiem ztozonym, obecnym zaréwno w zyciu, jak
i w utworach literackich dzigki wykorzystaniu odpowiednich srodkéw. Aby po-
strzegac jaki$ obraz wykreowany przez tworcg jako komiczny, musi si¢ on, we-
dtug teorii Zofii Lissy, jawi¢ jako zaskakujacy, w pewien sposob nowy:

Pierwszym obiektywnym warunkiem ujawnienia si¢ komizmu jest wigc zaistnienie nie-

wspotmiernosci zjawisk obiektywnych z naszymi nastawieniami. [...] Nastawienia nasze
nie s przeciez niczym innym niz ,,przedstawieniami” i ,,mniemaniami” dotyczacymi zja-

! M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, Warszawa 1982, s. 20—21.
2 H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie, przet. S. Cichowicz, Krakoéw 2000, s. 165—166.
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wisk, zdarzen lub stosunkow migdzy elementami jakiego$ przedmiotu, z ktdérymi wielo-
krotnie si¢ stykalismy, a ktére wobec tego uwazamy za normalne. One wtasnie uksztalto-
waly w nas odpowiednie nastawienie®.

Réwniez w tworczosci bardow obserwujemy wiele obrazow, ktore odbiegaja
od tego, co powszechnie jest uwazane za normg. Dzieje sig to na roznych pozio-
mach: od rubasznego znieksztalcania ludzkiego ciata, operowania brzydota, az po
sigganie po fantastyke i absurd. Z jednej strony, przerysowanie rzeczywistosci,
hiperbolizacja cech charakteru bohaterow, karykatura ich zachowania prowadzi
do zaskoczenia odbiorcy. Z drugiej jednak, pozwala okresli¢ i zrozumie¢ sche-
maty mysSlenia oraz to, co jest przyj¢te jako norma. Dajacy si¢ zaobserwowac
na réznych ptaszczyznach humor jest zjawiskiem konstruowanym przez kazdego
z bardow w sposob oryginalny i jednoczesnie stanowi odzwierciedlenie przyjetej
postawy:

Okreslenie humoru jako jednej z form komizmu jest shuszne jednak tylko wtedy, gdy
traktuje si¢ je jako pewien skrot myslowy. Wihasciwsze jest taczenie humoru z postawa
tworcy wobec $wiata, postawa nacechowana swoistym zmystem komizmu (z ujgciem hu-
morystycznym) oraz z forma tworczosci, ktora jest najpelniejszym tej postawy wyrazem
(z humorystyka)*.

Poniewaz poruszana przez bardow problematyka dotyczy zagadnien etycz-
nych, przede wszystkim kondycji moralnej cztowieka w panstwie komunistycz-
nym, czg¢sto komizm i humor wiaze si¢ z ukazaniem sytuacji tragicznej. Dlatego
tez $miech w poezji Galicza czy Kleyffa jest potaczony z przezyciem dramatu,
goryczy. W tworczosci Okudzawy dostrzegamy taczenie komizmu z melancholia,
element smutku jest czgsto obecny, a niejednokrotnie wrecz dominujacy i wtedy
nie jest to juz, jak pisze Dziemidok , komizm w czystej postaci’™.

Trzynadlowski wyr6znia dwie formy komizmu: czysty i satyryczny®. Maja
one zrédto w emocjonalnym zaangazowaniu twércy oraz w jego indywidualnej
wrazliwosci, ale takze wynikaja w pewnym stopniu z tego, czy i w jakim stopniu
poeta pragnie poruszy¢ i pobudzi¢ odbiorce do dziatania. Ponadto, jak zauwaza
badacz, na sigganie po jedng z wyrdznionych form komizmu wptywa osobista
sytuacja, w jakiej znajduje si¢ tworca: komizm czysty, w odréznieniu od satyrycz-
nego, cechuje ,,indywidualne poczucie bezpieczenstwa”, zawiera ,.kwalifikacje
neutralizujaca’™.

Komizmowi czgsto towarzyszy tragizm, poniewaz, niezaleznie od poruszanego w danym

utworze tematu, podmiotowi lirycznemu towarzyszy poczucie funkcjonowania w rzeczy-

wistosci, ktorej nie pochwala. Dlatego tez wymiar tej poezji, mimo nasycenia srodkami
wywotujacymi efekt komiczny, pozostaje tragiczny w takim rozumieniu, o jakim pisze La-
guna — ,, Tragiczny to ten, ktory odrzuca istniejacy porzadek™®.

3 B. Dziemidok, O komizmie, Warszawa 1967, s. 50.

4 Ibidem, s. 103.

5 Ibidem, s. 103.

¢ Ibidem, s. 94.

7 Ibidem.

8 P. Laguna, fronia jako postawa i jako wyraz, Krakow—Wroctaw 1984, s. 55.
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[ronia

By wywota¢ efekt komiczny, bardowie najczgSciej postuguja si¢ ironia. Przy-
taczana przez licznych badaczy stownikowa definicja ironii wskazuje, ze jest
to kontrast pomi¢dzy dostownym znaczeniem wypowiedzi a tym, co mowiacy
daje do zrozumienia’. Jak zauwaza Michal Glowinski: ,jest ona zawsze aktem
komunikacyjnym”'°.

Bardowie tak czgsto siggali po ironi¢ wlasnie z powodu jej o$mieszajacego
charakteru. Ze wzgledu na wiele swoich wtasciwosci, to ironia pozwala poetom
uzyska¢ zamierzony rezultat. Niewatpliwie uzycie tego srodka wyrazu pomaga
wytworzy¢ pomigdzy bardem a jego czytelnikami oraz stuchaczami szczegdlna
wspolnote oparta na porozumieniu. Odwotujac si¢ do wspdlnego doswiadcze-
nia codziennego zycia i funkcjonowania w rezimie komunistycznym, a takze do
podobnego stosunku do tych realiow, mozliwe staje si¢ postugiwanie aluzjami,
niedopowiedzeniami oraz wilasnie ironig. Za nieodlaczny atrybut ironii mozna
przyjac ,,poczucie wyzszosci oraz pewnej intelektualnej solidarnosci podmiotu
ironizujacego z tymi tylko, ktorzy potrafia dotrze¢ do sedna zrgcznie zamasko-
wanej my$li”!!. Stopien porozumienia pomigdzy nadawca i odbiorca komunikatu
jezykowego, jaki stanowi w tym wypadku piesn, zalezy — zdaniem Lindy Hut-
cheon — od tego, w jakim stopniu odbiorca ma wyksztalcona kazda z trzech kom-
petencji: ,,jezykowa, gatunkowa i ideologiczng”'?. Ponadto, jak zauwaza David
S. Kaufer, ironia ,,pozwala nadawcy, (a takze odbiorcy, jesli ironi¢ uda si¢ przeka-
zac€) »przyjac pewna perspektywe« wobec tego, co powiedziano w zestawieniu ze
znaczeniami przeciwstawnymi”'?.

Ironia tragiczna i ironia komiczna Galicza

W piesniach Aleksandra Galicza ironia pojawia si¢ bardzo czgsto. Jest ona
w duzej mierze sposobem reakcji na rozmaite zachowania ludzkie, spowodowane
przystosowaniem si¢ jednostki do zycia w warunkach rezimu komunistycznego.
Wady czlowieka sowieckiego, przeciwko ktorym skierowane jest ostrze ironii,
zazwyczaj sprowadzaja si¢ do uprzedmiotowienia cztowieka, do jego mechanicz-
nego myslenia i dziatania. W piesniach autora Czerwonego trojkqta mamy do
czynienia zaréwno z wadami komicznymi, jak i tragicznymi. Wady tragiczne to
te, ktére pozbawiaja cztowieka jego godnosci i wskazuja na zniewolenie. W wielu
przypadkach Galicz postuguje sig ironia tragiczna:

® M. Glowinski, fronia jako akt komunikacyjny, [w:] Ironia, red. M. Glowinski, Gdansk 2002, s. 6.

10 Tbidem.

' P. Laguna, op. cit., s. 22.

12 L. Hutcheon, Ironia, satyra, parodia — o ironii w ujeciu pragmatycznym, przet. K. Gorska,
[w:] Ironia..., s. 182.

13 D.S. Kaufer, Ironia, forma interpretacyjna i teoria znaczenia, przet. M.B. Fedewicz, [w:]
Ironia..., s. 156.
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Ironia tragiczna [...] Nie wywoluje $miechu, chociaz $miech jako reakcja moze by¢ w nia
wpisany. Paradoksalnie tym wigkszy nawet bdl i tragizm, im wigcej potencjalnej $Smieszno-
$ci. Ironia tragiczna dazy do syntezy bytu, stawia pytania ostateczne, czy to w odniesieniu
do jednostkowej kondycji cztowieka, czy tez w odniesieniu do losow klasy spolecznej,
narodu, ludzko$ci'*.

Przemieszanie pierwiastka komicznego i tragicznego stanowi nieodtaczna ce-
che poezji autora Obfokow. W zaleznosci jednak od sfery zycia oraz od osoby,
ktora zostaje o$mieszona, dominuje nasycenie tragizmem lub komizmem. Kiedy
jednostka staje si¢ ofiarg manipulacji i zaczyna sprawnie funkcjonowaé w rezi-
mie, mozemy mowic o sytuacji tragicznej, nawet jesli konsekwencje sa widoczne
wylacznie w wymiarze strat duchowych, za czym zazwyczaj idzie powodzenie
w wymiarze materialnym. Warto podkresli¢, ze dla poety wlasnie zubozenie sfe-
ry duchowej cztowieka wywotuje najsilniejszy protest. Rzadziej spotkamy wady,
ktore zastuguja na pobtazliwy $miech, gdyz co prawda wtlaczaja cztowieka
w schematy zachowan powtarzajacych si¢ w okreslonych okolicznosciach, ale —
jak pisze Bergson — nie ,,pochtaniaja duszy”:

Istnieja niewatpliwie i takie wady, w ktore dusza wciela si¢ catkiem, ozywiajac je swoja

tworcza moca i weiagajac w ruchomy krag przeobrazen. Sg to wady tragiczne. Atoli, prze-

ciwnie, wada czyniaca cztowieka komicznym naklada si¢ na niego z zewnatrz, zupelnie
jakby go wtlaczata w ramy. Narzuca mu swoja sztywno$¢, zamiast czerpaé gigtkos¢ od
niego®.

Przyktadem sytuacji, kiedy czlowiek zostaje calkowicie podporzadkowany
idei szerzenia wladzy rezimu, jest mys$lenie emerytowanego komunisty pragna-
cego zawladnaé¢ przyroda i zamienié cala ziemie w obéz karny. Zadza wiadzy
i odbierania wolnosci jest przejawem sytuacji tragicznej cztowieka, ktory stal si¢
bezdusznym oprawca:

Ecnu 6 He ObUT OH HBIHYE HA TICHCHH,
[Toxazan 6l MM Ky3bKHHY MaTh!

Oii, T61 MOpE, MOpe, Mope, Mope YepHoe,

He nozacnencTBeHHOE %kallb, HE 3aKIII04EHHOE!
Ha Wnty 6 Tebs cBen 3a zeno s,

Ts1 6 u3 Yeproro craino Genoe!'®

Myslenie schematami i formalizacja zycia osobistego podlega demaskacji
w piesniach Galicza. Wymiar tragiczny ma wtloczenie cztowieka w schematy
myslenia i zachowania wyprodukowane przez rezim. Pozbawienie go intymnosci,

4 P. Laguna, op. cit., s. 62.

15 H. Bergson, op. cit., s. 57.

¢ A. Tanuy, 3axaunanue, [W:] Aumonoeus camupul u tomopa Poccuu XX éexa. Anexcandp I'anuu,
Moskwa 2005, s. 43—44. Utwor nie byt thumaczony, fragment w przektadzie wlasnym autorki:

Gdyby on nie byt teraz na emeryturze,
Pokazalby im, gdzie raki zimuja!

0j, ty Morze, Morze, Morze, Morze Czarne,
Wielka szkoda, ze nie uwigzione!

Do Inty bym cig sprowadzit za twoje sprawki,
Ty by$ z Czarnego zrobito sig biate!
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nawet w sferze tak osobistej jak zycie matzenskie, jest jedna z form uprzedmio-
towienia. Ironia, za pomoca ktdrej opisuje poeta ubezwltasnowolnienie, zawiera
wigc element tragizmu. Przy tym zestawienie stow propagandowych do sytuacji
osobistej wywoluje efekt komiczny i groteskowy:

A u3 3ama MHe kpuyar: «JlaBait mogpoGHOCTH!»
U B MOpansHOM, TOBOPIO, MOEM OOHKE

Ects pacTinenHoe BiusiHue 3anaja.

Ho »xuBeM Beib, FOBOPIO, HE Ha 00JIaKe,

DT0 K TOJIBKO, TOBOPIO, COMb Oe3 3amaxal!’

W wierszu tym mamy do czynienia z przywolaniem echem, o ktorym pisza
Dan Sperber i Deirdre Wilson: ,,wiele jest réznych stopni i typow takiego przy-
wolania. Czasami jest to echo bezpos$rednie, [...] kiedy indziej za$ mysli i opinii,
czasem rzeczywistych, a czasem wyobrazonych”!®. Jest tu przywotanie obiego-
wego, utrwalonego przez propagande sadu dotyczacego wplywu dziatalno$ci
spiskowej Zachodu na rzeczywisto§¢ ZSRR. Zgodnie z teoria Dana Sperbera
i Deirdre’a Wilsona, przywotanie echem sadu potraktowanego ironicznie jest
skierowane na o$mieszenie jego autora®. Poniewaz jednak Galicz wklada wy-
powiedz parodiujaca propagandowe formutki w usta czlowieka naiwnie i bez-
mys$lnie postugujacego si¢ schematem, ktéry nie ma na celu ironizowania, to on
sam zostaje o§mieszony. Obiektem ironii beda wige tworcy owych pogladow, ci,
ktérzy je popularyzuja, a takze wszyscy, ktorzy je przyjmuja.

U Galicza mamy do czynienia z krytyka skierowang przeciwko zachowaniom
konkretnej osoby badz przyjetemu stylowi postgpowania, ktory jednak nie moze
przekresli¢ szacunku do osoby, wynikajacego z godnos$ci cztowieka. Dlatego tez
nawet ostra krytyka przejawia si¢ w formie ironii, gdyz towarzysza jej uczucie
wspotczucia lub litosci. Wynika to réwniez ze §wiadomosci poety, ze styl za-
chowania czlowieka jest skutkiem manipulacji ideologicznej, jakiej zostal on
poddany. Na naladowanie postawy ironicznej jednoczes$nie dodatnim i ujemnym
fadunkiem emocjonalnym zwraca uwage Piotr Laguna®.

Smiech w postaci tragikomicznej dotyczy takze funkcjonowania urzedow i in-
stytucji panstwowych, od ktérych zalezy w wigkszym badz mniejszym stopniu
los obywateli. Krytyce zostaje poddana niesprawiedliwo$¢ 1 losowos$¢ nagrod,

17" A. Tanu4, Kpacuviii mpeyeonohuk, [W:] Awmonoausi camupet..., s. 49, przet. M.B. Jagietto, [w:]
A. Galicz, Pytajcie Synkowie, Warszawa 1995, s. 69—70:

Potem wystapitem ja, a thum sig drze:
.1y szczegoly, bracie, wal, kiedy, co i gdzie
[-]
Niewatpliwie, mowi¢ im, moj moralny pion
Odchylenia, méwig im, karygodne ma,
Zgnity Zachod, mowig im, w ma $wiadomos¢ wsiakt,
Ale z tym ze wszystkich sit bedg walczy¢ ja!

8 D. Sperber, D. Wilson, lronia a rozréznienie miedzy uzyciem a przywotaniem, przet. M.B. Fe-

dewicz, [w:] Ironia..., s. 97.
19 Ibidem, s. 103.
2 P. Laguna, op. cit., s. 49.

17
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ktére podobnie jak kule na wojnie trafiaja do przypadkowych osoéb: , Ilyns-nypa
He B TOro yroamna, / 3to Bpoze kak ¢ Harpagamu B [TYPe”?!. Silniejsze nace-
chowanie tragizmem znajdziemy w przypadku, gdy niespetniajace swojej roli
instytucje doprowadzaja cztowieka do $mierci. W tym wypadku poeta postuguje
si¢ groteska, ukazujac absurd rzeczywistosci, kiedy to odmowa zapomogi rodzi-
nie zyjacej w nedzy thumaczona jest koniecznoscia odktadania kazdego grosza
,»aby dogoni¢ Ameryke” — ,,Kaxnblit pynbs — noraate Amepuky! / [Tocemy tebe
otkasaHo, / Ho couyBcTByeM, moenuky’ ™,

Do wad komicznych naleza karierowiczostwo, ghipota i chciwo$é, popycha-
jace do upokorzen, stuzalczo$ci i rezygnacji z wlasnego zdania. Sa to wady, ktore
zdarzaja sig¢ czesto, znajduja odzwierciedlenie w okreslonym sposobie zachowa-
nia i myslenia oraz spetniaja warunek uniwersalnosci, o ktérym pisze Bergson:
»Warunkiem istotnym, jak wiemy, jest to, by kazda szczegdlna cecha poddana
obserwacji przeobrazita si¢ nast¢pnie w rodzaj ram, w ktore bedzie moglo wiele
0s0b sie wcisnac”?.

Os$mieszanie oportunistow w wierszu Miejski romans (I'opodckoii pomanc)
uzyskuje Galicz poprzez przesade i dosadno$¢; postuguje si¢ sarkazmem, kto-
ry, w przeciwienstwie do ironii, nie wymaga poszukiwania ukrytego sensu:
,,J1 ¢ TOCKOT0 OyIEIIb CIIaTh CO CTHPANIbHYI0 / 3a MAIIMHY 33 €r0 IEPCOHAIBHYIO... "%,
Rzadziej stosuje poeta pozorna nagang, ktdra jest w rzeczywisto$ci pochwala nor-
malnosci, przy jednoczesnym wskazaniu na absurd rzeczywistosci, w ktorej owa
normalno$¢ spotyka si¢ z krytyka. Méwiac wigc z punktu widzenia poprawnos$ci
politycznej, demaskuje jej falsz i nienaturalno§¢. W piesni Historia, rzucajqca
Swiatto na niektore tajemnice dyplomatyczne, albo o tym, jak to byto naprawde
(Mcmopus, nporusaroujas ceéem Ha HEKOMOpbvle OUNIOMAMUYECKUe MAHbL, Ul
IIpo mo, xax ece amo 6wvino Ha camom Oene) bard ironicznie, acz bez tragizmu
mowi o swoich czasach:

W Havanuce TyT y HUX Tpaj-Baliy,
COBepILIECHHO, TO €CTh, CTBIA HOTEPSLIIH,
TTo3a0buTH, YTO IS HAIIEH DITOXH

He rogsarcs 5TH «axmu» 1a «OXu»>.

Podobnie ghlupota zostaje o$mieszona za pomoca ironii dramatycznej, czyli
poprzez rozwdj akcji. Cztowiek ograniczony intelektualnie szuka przyczyn swo-
ich niepowodzen wylacznie w $wiecie zewngtrznym, przy czym traktujac ma-
szyng jako partnera w relacji, obniza swoja pozycj¢ do rangi mechanizmu. Ko-
rzystajac z unaiwnienia wypowiedzi, o§miesza Galicz niezrozumienie techniki
przez przecigtnego sowieckiego obywatela, ktory prace automatu wydajacego za
kopiejke wode gazowang nazywa ,,madrzeniem si¢ i wywyzszaniem”. Bohater
chce oduczy¢ maszyng tej ,,uczciwosci”:

A.Tannu, Banvc, noceswennviil ycmasy KapaynoHot cayxcovl, [W:] Anmonoeus camupuel..., s. 63.
A. Tanna, @apc-eunvons, [W:] Aumonozus camupui..., s. 54.

2 H. Bergson, op. cit., s. 208.

2 A. Tanuu, Topodckoil pomanc, [W:] Aumonoeus camupei..., s. 41. Utwor nie byt thumaczony,
fragment w przektadzie autorki: ,,I z deska bedziesz spaé, z pralka / Za samochdd jego osobisty”.

» A.Tamuy, [ zaczely mi...
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S1 He YuKalCs Ha Kypcax, He 3yOpHII COIPOMaT,
S1 BIoNTHE B HAYYHOM MHpPE JTHYHOCTD JIUIIHSAS.
Ho Bot uero s ycek:

I"a3upoBaHHO BO/IOI TOProBal aBTOMAT,

3a kormeiky — 6e3 cuporna, 3a TPH — C BHIIIHEIO.
U ¢ Taxoil ToproBaii BOJIbHOCTEIO,

Yro 3a yac ero BeCh BBIITHIM.

CrakaHbl HAJIUBAJ HOJHOCTBIO,

A oM HUKaKoi nmpuosun!

Thl KOHYAM, aBTOMAT, IKOJIbLHUYATh,

Tbl KOHYal, aBTOMAT, yMHUYATh —
MBpI oTy4nM Te0s1 BOIBHUYATD,
Mb1 Hay4IuM TeOsl KyTbHHIATH.

W tworczoscei Aleksandra Galicza ironia jest nie tylko sktadnikiem tworzy-
wa poetyckiego, ale przede wszystkim wyznacznikiem okreslajacym stanowisko
poety wobec opisywanej rzeczywistosci. Dlatego tez najczesciej postuguje sig
poeta ironia jawna — w rozumieniu D.S. Muecka — ktéra pozwala odbiorcy szyb-
ko zorientowac¢ sie co do intencji autora?’. Poeci wskazuja na dystans i dezapro-
bat¢ oraz przeciwstawiaja si¢ zjawiskom sprzecznym z wyznawanymi ideatami.
Wykorzystuja w ten sposob $miech jako narzedzie poznawcze i demaskujace.
Mamy tu do czynienia z ironia jako postawa:

Ironia jako postawa jest to taka §wiadomos$¢, ktora cechuje poczucie kontrastu, sprzeczno-
$ci migdzy zjawiskami §wiata wewngtrznego lub zewnetrznego danej jednostki oraz poczu-
cie wyzszosci ironizujacego; przy czym uswiadomiona przez jednostke sprzeczno$¢ zostaje
podporzadkowana okre$lonej idei badz wizji $wiata i bytu ludzkiego?.

Satyra Kleyffa

Problem schematéw postgpowania narzucany obywatelom we wszystkich sferach
zycia, stuzacy do kontrolowania nie tylko zachowan, ale takze sposobu myslenia
obywateli, zostaje podjety przez Kleyffa. Usztywnienie zachowan ludzkich pro-
wadzi nieuchronnie do komizmu, jak pisze Bergson: ,,Komizm stanowi t¢ strong
osoby, ktora jest ona podobna do rzeczy, stanowi 6w wzglad zdarzen ludzkich,
ktory nasladuje swym swoistym usztywnieniem czysty, najzwyklejszy mecha-
nizm, automat, zgota ruch nicozywiony”?. Kleyff demaskuje sztywnos$¢ regut,
przenoszac je do sfery mitoéci. Proby kontrolowania ukochanego, zwiazek z ko-
bieta jako uktad podporzadkowania si¢ zwierzchnosci oraz zabieg wyolbrzymie-
nia potaczony z parodia oficjalnego jezyka polityki i sloganow wywotuja efekt
tragikomiczny:

%6 A. Tanud, 4 npunumaro yuacmue 6 Hay4yHOM Cnope Mexcoy OOKMOpoM PuioI0SUYecKUX HayK,
npogpeccopom b.A. Banuxom u deticmeumenvuovim unenom Axademuu nayk CCCP C.JI. Cobonegvim
10 80NPOCY O MOM, MOJICEM iU MAUUHA MbICIUMb, [W:] Aumonoeus camupul..., s. 81.

27 D.S. Muecke, Ironia: podstawowe klasyfikacje, przet. G. Cendrowska, [w:] Ironia..., s. 62.

* P. Laguna, op. cit., s. 25.

¥ H. Bergson, op. cit., s. 126.
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[...] co do stanu mojej duszy za lat pigé,

czy ma dotrze¢ do mej wiedzy kazdy fakt,

kogo kocha¢, z kim sig bi¢, z kim widywac i jak zy¢
— nanie$ skrzetnie wszystko do mych akt™®,

Podobnie jak Galicz Kleyff podejmuje tematyke¢ mitosci sptyconej, zwraca
jednak uwagg nie tylko na ograniczenie zwiazku kobiety i mgzczyzny do sfery
umowy pomigdzy stronami, ale takze na sprowadzenie go do aktu fizycznego.

W poezji Jacka Kleyffa pojawiaja si¢ niejednokrotnie zwroty stanowiace
aluzje do rzeczywistosci pozatekstowej, co zaktada porozumienie pomigdzy
czytelnikiem a podmiotem lirycznym na podstawie podobnych doswiadczen.
Zaréwno przemilczenia, jak i1 aluzje maja charakter ironiczny, przy czym
u Kleyffa jest to ironia nastawiona na efekt komiczny stuzacy ostabieniu pa-
tosu lub roztadowaniu napigcia, przewaznie niemajaca charakteru tragicznego.
Tytut utworu O, Swieta Naiwnoscil, bedacy aluzja literacka, nie kryje w sobie
dodatkowego znaczenia polemicznego z utworem Krasickiego. Podobnie prze-
milczenie co do adresatow:

Nie rébcie ze mnie swojego
—ity,ity,ity,

co czgsto do mnie mrugasz

i myslisz, ze z tych ,,innych”
ze mng ,,wariata strugasz™'.

W wierszu Kleyffa Zrédlo ironia pojawia si¢ w stosunku do wszystkich opo-
nentow podmiotu lirycznego. Nawet najblizsza osoba, ktéra podmiot liryczny
traktuje z szacunkiem i ktora nie podlega zadnej z form o$mieszenia, zostaje po-
traktowana ironicznie. Wszyscy przeciwnicy podmiotu lirycznego, probujacy go
przekona¢ do swoich racji i podporzadkowac jego myslenie swojej wizji Swiata,
zostaja przedstawieni jako niezdolni do poznania prawdy o samym ,,ja” lirycz-
nym. Dzigki wykorzystaniu ironii jako formy samoobrony zostaja oni usytuowani
w pozycji podrzednej w stosunku do podmiotu lirycznego. Wtasnie subtelne wia-
czenie bliskiej osoby, znajdujacej si¢ poza polem razenia satyry w krag postaci
traktowanych ironicznie, wskazuje na nienarzucajacy si¢ motyw samoobrony.
Krytyka jest potraktowana z przymruzeniem oka, gdyz: ,,Humor w istocie rzeczy
jest odrzuceniem tego, co szczegdtowe, drugorzedne™?. Mamy tu do czynienia
z ironia komiczna: ,Ironia komiczna jest reakcja na kontrast budzacy $miech,
bawi badz bawiac, ocenia krytycznie, jest igraszka albo atakiem na rzeczywi-
stos¢, stuzy zwykle celom doraznym, ktadzie akcent na sam chwyt i nie ma am-
bicji filozoficznych”*. Inaczej niz u Galicza gtdd, ubostwo nie sa przyczyna dra-
matdéw rodzinnych ani $mierci, ale jedynie prowadza do groteskowych sytuacji:
,,Kuzynka na Lopaczewskiej / napadta topatki cielgcej™.

30 J. Kleiff, Kochana, [w:] Biblioteka bardow. Jacek Kleiff, Warszawa 2000, s. 15.
31 ], Kleiff, Nie robcie ze mnie swojego, [w:] Biblioteka..., s. 35.

32 P. Laguna, op. cit., s. 48.

3 Ibidem, s. 62.

3 J. Kleiff, Podobno, [w:] Biblioteka..., s. 33.
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Przywodcy panstwowi, politycy, wysoko postawieni urzednicy sa poddani
krytyce, w ktorej zawiera si¢ dezaprobata wobec ich zepsucia moralnego. Stuzy
temu ironia zblizajaca si¢ do satyry, gdyz: ,,Jowialnos$¢ i humor sa formami apro-
baty, ironia i satyra negacji”®. Jest to grupa ludzi, ktorzy nie wzbudzaja pozytyw-
nych uczué. W ten sposob zostaje spetniony warunek komizmu, o ktérym pisze
Bergson — zostaje odsunigte wspotczucie.

W piesniach poswigconych rzadzacym pojawia si¢ szczegdlna intensyfi-
kacja takich $rodkéw jak paradoks, wulgaryzmy, obnazanie fizycznej stabosci.
Wszystkie te zabiegi stylistyczne maja podkresli¢ silny wymiar negacji zla, ja-
kiego dopuscity si¢ poszczegolne osoby. Satyra zawiera w sobie, jak pisze Linda
Hutcheon, ,,pojecie kpiny o$mieszajacej o ambicjach reformatorskich™’. Podej-
mowanie tego tematu zdarza sig jednak polskiemu bardowi rzadko:

Cieszy sig dzisiaj twym zaufaniem

mloda bra¢ z higienicznym usmiechem,

co przemawia jak samo moéwienie,

a gdy zre, to jest jednym bebechem?®.

Znacznie czg$ciej natomiast wystgpuje odwotanie si¢ do fizycznej utomno-
$ci czlowieka oraz chwyt, ktory Bergson uznaje za jeden z podstawowych spo-
sobow uzyskiwania efektu komicznego: ,,Komiczny jest kazdy wypadek, ktory
zwraca naszg uwage na stron¢ fizyczna, podczas gdy w gre wchodzi jej strona
duchowa”¥. Pojawia sie w tym kontekscie $miech rubaszny, prostolinijny, zupet-
nie obcy Galiczowi, odwotujacy si¢ wrecz do ludowego poczucia humoru: ,,Wige
najpierw z teczka, w garniturze / zjawia si¢ wieprzek kaznodzieja. / W uszach
ogorek, w pysku jajko”*, Zwrocenie uwagi na staro$¢ i stabo$¢ fizyczna wysoko
postawionych funkcjonariuszy panstwowych ma na celu nie tylko ich o$miesze-
nie, ale takze przesunigcie ich ze sfery szacunku i uwielbienia, w jakiej umieszcza
ich oficjalna propaganda, do sfery ogélnoludzkie;j.

Ostrze ironii w wierszach Kleyffa jest skierowane przeciwko ideologii komu-
nistycznej, a szerzej — materialistycznej, negujacej duchowos¢ cztowieka. Ka-
rierowicze zostaja oSmieszeni jako ludzie pozbawieni nadziei na przyszto$¢ oraz
celu i sensu zycia, jaki moze da¢ tylko odwotanie si¢ do warto$ci duchowych, na
przyktad w wierszu Kolejowa poczekalnia:

Ze szturmowka, lecz bez celu
i bez krztyny wyobrazni,
poprzez dziwne nasze czasy
dokad to obywatelu?

[...]

O, natury ty defekcie,
przeciez kazdy juz to umie!
Programowo wiwatujac,
zmarnowatle$ caly zapal*'.

3 P. Laguna, op. cit., s. 48.

3¢ H. Bergson, op. cit., s. 182.

37 L. Hutcheon, op. cit., s. 174.

38 ], Kleiff, Z drzewcem, [w:] Biblioteka..., s. 13.
3 H. Bergson, op. cit., s. 92.

w0 J. Kleiff, Zrodio, [w:] Biblioteka..., s. 20.

4], Kleiff, Z drzewcem, [w:] Biblioteka..., s. 11.
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Paradoks i parodia u Kelusa

Uzycie parodii pozwala bardom na podjecie demaskatorskiej krytyki w stosun-
ku do tekstéw jezyka pisanego i jezyka méwionego zwigzanych z dziatalnoscia
propagandowa, gdyz, jak zauwaza Linda Hutcheon, ,,parodia wydaje si¢ zawsze
funkcjonowac intertekstualnie, tak jak ironia funkcjonuje intratekstualnie”*?. Ba-
daczka wskazuje na dwa mozliwe uzycia parodii — w celu krytyki lub chwalenia.
Sposrdd tych dwoch funkceji w piesniach bardow zostaje wykorzystana ta krytycz-
na, ,,demistyfikujaca konwencje¢”*.

Warto zwréci¢ uwage na parodie stylu gazetowego, stuzacego manipulacji
w PRL. Przyktadem moze by¢ nawiazanie do $mierci Pyjasa w piosence Polski
piasek etykieta zastepcza. Formulowanie informacji w taki sposob, aby zbrodnig
zbagatelizowac, zostaje przerysowane:

Przesada jest niejednokrotnie jedynym sygnatem operacji parodystyczne;j. [...] Obiektem
ironii moze by¢ szablon stylistyczny czy schemat kompozycyjny, a wigc forma wyrazu, ale
takze konkretna warto$¢ pozaliteracka, odnoszaca si¢ do samej rzeczywistosci, ideal lub
idea, poglad ,,zyciowy” czy nawet styl bycia*.

Parodii w utworze podlega nie tylko prasowy styl wypowiedzi w PRL, ale takze
sama rzeczywistos¢ panstwa komunistycznego, ktore stara si¢ upodobni¢ do wizji
kreowanej w prasie i propagandzie. Sam zabieg wtlaczania rzeczywisto$ci w ramy
wykreowane w mediach przez wladzg réwniez zostaje sparodiowany, a jedno-
czes$nie ukazany jako niebezpieczny dla samej wtadzy. Polskie spoteczenstwo jest
»materiatem tatwopalnym” i moze zosta¢ sprowokowane do buntu. Mozna wigc
utwoér odezytywac na wielu ptaszezyznach; mamy w nim do czynienia z wieloma
zjawiskami komizmu, z ktérych jednak parodia okazuje si¢ dominujacym.

Poeta wykorzystuje elementy parodii jezyka radiowych reklam oraz korzysta
z zapisu obrazow 1 dzwigkow, ktore go otaczaja. Piesn Rozan wydaje sig zapisem
obrazu i dzwigku zarejestrowanym przez oko kamery. Jednak perspektywa tego,
co zewngtrzne zostaje zderzona w ostatnim fragmencie z przezyciami wewngtrz-
nymi. Ironia ma na celu demaskowanie pozornego dobrostanu, w ktorym mate-
rialne dobra okazuja si¢ niewystarczajace:

Nowa, jasna, przeszklona
knajpa na tysiaclecie

szklane domy nad rzeka
bloki jak w catym powiecie®.

W sposoéb ironiczny odnosi si¢ poeta do ateizacji spoteczenstwa, propagowa-
nej w czasach wladzy komunistycznej, w utworze Byf raz dobry swiat. Rzeczy-
wistos$¢ biblijna — historia upadku cztowieka z powodu grzechu pierworodnego
— zostaje przedstawiona jako bajka, a poczatkiem stworzenia nowego, ,,dobrego”
$wiata, jest postawienie cztowieka na miejscu Boga. Biblia staje si¢ w ten sposob

42 L. Hutcheon, op. cit., s. 189.

4 Ibidem, s. 184.

4 P. Laguna, op. cit., s. 78.

# JK. Kelus, Rézan, [w:] Piosenki prawie zebrane, Londyn 1985, s. 11.
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ksiazeczka dla dzieci, kolorowo ilustrowana, ktéra nie przekazuje tresci ducho-
wej. Usunigeie perspektywy chrzescijanskiej sprawia, ze opowiesci biblijne nie
moga wywotywac emocji, zostaja oddzielone od losu ludzkiego, nie stanowia juz
punktu odniesienia:

[...] waz teb wsadzit w piach
$mieszny gad — zaden wrég.
Wiadza jest od Boga
postuszni sa w niebie?.

Zdegradowanie opowiesci biblijnej do roli bajki dla dzieci powoduje, ze zo-
staja o$mieszone nie tylko postaci, zwlaszcza waz — Szatan, ale takze postawa
powaznego traktowania religii. W wierszu zostaty sparodiowane hasta, ktérymi
rezim w ré6znych momentach historii usprawiedliwial przemoc, terror i rzady ab-
solutne. Mamy tez, wystepujace czgsto w poezji Jacka Kaczmarskiego, porow-
nanie wladzy ludzkiej i boskiej, opierajacej si¢ na zasadzie nagradzania za bez-
wzgledne postuszenstwo.

Odrzucenie o$mieszonej religii taczy si¢ z przyjeciem postawy cztowieka zdo-
bywajacego panowanie nad réznymi obszarami rzeczywisto$ci, a wigc zarowno
nad ziemia, jak i kosmosem. Taka postawa zostaje sparodiowana, podobnie jak
sam jezyk propagandy, w ktorym na zasadzie ikoniczno$ci liczba stow ma odpo-
wiada¢ wielkosci i liczbie zjawisk 1 przedmiotow, o ktorych mowa. Ekspansyw-
na postawa majaca na celu udowodnienie wtadzy czlowieka nad §wiatem zostaje
przez Kelusa osmieszona jako postawa dziecinna, wynikajaca z ignorowania wias-
nych ograniczen. Jest ona konsekwencja przyjecia perspektywy dziecka widocz-
nej w potraktowaniu Biblii jako bajki. Przekonanie o wlasnych nieograniczonych
mozliwoS$ciach staje si¢ natomiast konsekwencja przyjetej wezesniej perspektywy:

predzej, predzej, predzej

dalej, dalej, dalej

wigcej, wigeej, wigeej

nafty, wegla, stali

nafty, wegla, stali

WI1ECEJ, WIGCE], WIECE]

wszystko potrafimy

lecimy na ksigzyc*'.

Kolejnymi formami komizmu pojawiajacymi si¢ czgsto w tworczosci bardow
sa formy krotkie: dowcip, aforyzm, paradoks. Srodki te sa, wedlug badaczy*,
przejawem ztozonego, refleksyjnego komizmu. W utworze Kelusa Piosenka o Ja-
cku Staszelisie obserwujemy wiele zabiegow wywotujacych efekt komiczny. Jed-
nocze$nie poeta stosuje nawiazania do realiow PRL-u, a wigc zrozumienie gry
stownej, dowcipu oraz paradoksu wymaga od czytelnika znajomosci kontekstu
historycznego. Ponadto poeta wykorzystuje przystowia ludowe. Rozbijanie zna-
czenia powiedzenia ,,co rok to prorok” przy jednoczesnym odniesieniu do kultu

4 J.K. Kelus, Byt raz dobry swiat, [w:] Piosenki..., s. 17.
47 J.K. Kelus, Byt raz dobry swiat, [w:] Piosenki..., s. 17.
4 B. Dziemidok, op. cit., s. 159.
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Stalina powoduje, ze absurd rzeczywisto$ci staje si¢ bardziej widoczny. Sytuacja
niesprawiedliwego aresztowania i wyrokow na tle politycznym staje si¢ norma.

W kraju gdzie co rok to prorok
ciagle ten sam na portretach

w kraju, gdzie rok — to nie wyrok
Znéw bedzie mogt co$ przeczekad®.,

Liczne zabiegi stylistyczne wywolujace komizm jednoczesnie kreuja poczu-
cie absurdu, gdyz jak zauwaza Anna Janus-Sitarz: ,,Nagromadzenie pomystow
oraz odwracanie ich tradycyjnego znaczenia daje efekt zabawnego absurdu, tak
samo jak wszelkie wariacje na temat oklepanych powiedzonek™*.

Peten paradoksow jest uplyw czasu, tak bardzo wzgledny w zaleznosci od
punktu odniesienia. Czas moze zosta¢ ujety wlasnie poprzez paradoks, gdyz jest
z natury jednoczesnie krotki i dlugi. Aby uchwycic¢ jego istote, nalezy ukazaé jego
niejednoznacznos$¢. Brak poczucia bezpieczenstwa i utrzymywanie w propagan-
dzie nastroju mobilizacji do walki z wrogiem sprawiaja, ze dom przestaje by¢
azylem, przystania, a dziecinstwo nie jest czasem beztroskiej zabawy i radoSci:

W $wiecie gdzie linig goraca
nazywa si¢ zwykty telefon

Gdzie dzieci dostaja na gwiazdke
pancerny transporter z rakieta®'.

Piosenka o drugiej Polsce jest przyktadem wykorzystania paradoksu do opi-
sania nierowno$ci w zaangazowaniu i pracy poszczegoélnych grup spotecznych.
Do pracy fizycznej zostaja wykorzystani wigzniowie polityczni oraz osoby kiero-
wane na przymusowe roboty, migdzy innymi w ramach czynu spotecznego. Nato-
miast dzialacze partyjni, zajmujacy wazne stanowiska, pozostaja bierni, chociaz
najwigcej o potrzebie pracy mowia i do niej naktaniaja innych. Jest to kwestia
propagandy, wygodnictwa. Zycie w PRL-u jest pelne paradoksow, dlatego tez
w taki sposob mowi o nim poeta, wywotujac jednoczesnie $miech i gorzka re-
fleksje.

W refleksji o charakterze egzystencjalnym rowniez si¢gga Kelus po paradoks,
wskazujac na trudne do zaakceptowania problemy, wsrdd ktérych pojawia sig
kwestia $mierci. Na szczego6lng uwage zastuguje petna paradokséw i zaskakuja-
cych metafor Piosenka sentymentalna o wyprowadzce:

[...]

uktada¢ rzeczy niewielki jest sens
pierwsze na dno, a ostatnie na wierzch
no bo gdzie wsadzi¢ ksigzyc?...
Starych rodzicow zataduj na woz

w pudetku z r6zowa flanelka®.

¥ JK. Kelus, Piosenka o Jacku Staszelisie, [w:] Piosenki..., s. 24.

30 A. Janus-Sitarz, Groteska literacka, Krakow 1997, s. 100.

31 J. K. Kelus, Piosenka o Jacku Staszelisie, [w:] Piosenki..., s. 25.

2 ) K. Kelus, Piosenka sentymentalna o wyprowadzce, [w:] Piosenki..., s. 46.
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Temat $mierci zostaje potraktowany zartobliwie, z dystansem. Wykorzystuje
poeta groteske, tworzy wizj¢ utrzymana w konwencji snu, si¢ga po fantastyke.

W tworczosci Kelusa paradoks pojawia sig nie tylko w puencie, pelni tez funk-
cje zaskakujacego wstepu, ktory intryguje odbiorcg i staje si¢ sygnatem do poszu-
kiwania zaszyfrowanych tresci w utworze. Przyktadem moze by¢ piosenka Biuro
rzeczy znalezionych, zaczynajaca si¢ od stow: ,,To nie my je znajdujemy, / tylko
one nas znajduja”>. Skomplikowany, wymagajacy intelektualnego wysitku tekst
to jedna z cech tworczoS$ci barda. Jego refleksja nad zyciem ludzkim, prowadzona
z humorem, dotyczy kwestii trudnych. Poeta zach¢ca do tego, aby docenia¢ dobre
rzeczy, jakie pojawiaja si¢ w zyciu kazdego czlowieka. Mowi o zaskakujacych
nieraz skutkach dziatan ludzkich i niespodziewanych zwrotach. Kelus podejmu-
je te sprawy w sposob pozbawiony dramatyzmu czy patosu. Mowi takze o iro-
nii losu, ktora jest paradoksem. Ciekawym utworem — po$wigconym w cato$ci
paradoksom zycia, jego nieprzewidywalnosci, ktora nalezy zaakceptowaé — jest
utwor Piosenka o dwoch rzeczach pozornie niezaleznych. Warto zwroci¢ uwagg,
Ze ma ona optymistyczne przestanie wynikajace z przekonania, ze nad wszystki-
mi sprawami, jakie cztowiekowi trudno zrozumie¢, czuwa Opatrznos¢, dlatego
tez sytuacje, po ktorych cztowiek nie oczekuje niczego dobrego, obracaja si¢ na
jego korzys¢:

O rzeczach, ktore przychodza za p6zno

da séq powiedzie¢ tyle: )

ZNOW SIE DWOJE ROZMINELO GDZIES NA DROGACH

O rzeczach, ktore przechodza za wezesnie

da sig powiedzie¢ tyle:

TO SA SKARBY DO ZEBRANIA NA TWYCH DROGACH

Znalaztes$ zloto szukajac kamieni

odchodzisz — cigzkie grudki w kieszeniach

co si¢ w chorobie zamienia w kasztany

a w glodzie w ziemniak**.

Autoironia Okudzawy

Niejednokrotnie taczy sig ironig z zyciowa madroscia, umiej¢tnoscia spojrzenia
z dystansem na innych, jak réwniez na siebie. Z taka sytuacja mamy do czynienia
w przypadku Okudzawy, gdyz w jego tworczoS$ci ironia, a takze autoironia, jest
srodkiem, za pomoca ktérego poeta mowi o waznych kwestiach politycznych,
filozoficznych, moralnych, dotyczacych natury ludzkiej. Wtasnie poprzez ironig
1 autoironi¢ mozliwe jest uzyskanie samowiedzy oraz dystansu, a takze akceptacji
siebie i innych, ktore daja wolno$¢: ,,Mniemam ponadto, ze komizm jest — czy
Scislej biorac, moze by¢ — jednym z rodzajow samowiedzy ludzkiej i sposobow
osiggania wolnos$ci”™.

3 JK. Kelus, Biuro rzeczy znalezionych, [w:] Piosenki..., s. 40.

3 J.K. Kelus, Piosenka o dwich rzeczach pozornie niezaleznych, http://www.kelus.art.pl/piosenka/
piosenka-o-dwoch-rzeczach-pozornie-niezaleznych [data dostgpu: 8 maja 2013].

% H. Bergson, Paradoksy filozofii komizmu, cyt. za: S. Morawski, Wstep, [w:] H. Bergson, op.
cit., s. 29.
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Krytycy podkreslaja oryginalno§¢ Okudzawy na tle tworczosci jego czasow.
Jego postawa autoironiczna wynika z przyjetej przez poete filozofii akceptacji rze-
czywistosci, przy jednoczesnym zachowaniu spojrzenia obiektywnego, zdystanso-
wanego. Jesli autoironia jest wynikiem przyjegtej postawy, to jednoczesnie stanowi
zjawisko, poprzez ktore poeta wyraza swoje filozoficzne poglady zblizajace go do
stoickiego zachowania rownowagi niezaleznie od réznorodnych trudnosci®.

Poeta deklaruje pragnienie zachowania dystansu rowniez do swoich wlasnych
przemyslen, pogladow. Chce patrze¢ na swoje wngetrze ,,0d zewnatrz”, co powo-
duje niewatpliwie pewien dyskomfort psychiczny. Aby jednak autoironia mogta
by¢ uznana za postawg wynikajaca z przyjetej filozofii zyciowej, takze te we-
wngtrzne zmagania i trudnosci staja si¢ przedmiotem $miechu ironicznego. W ten
sposob Okudzawa w pehni realizuje zatozone postulaty:

Yro Takoe ayma? YenoBedek 3ayMUUBBIH,

BCEM HayKaM I€YaJIbHBIM U TOPbKHUM 06y‘{eHHbIﬁ

(BHIIHO, YTO-TO HE TaK B €ro JOJITOH Cyan0e).

Ho — o cam o cebe, a s — cam 110 cebe’’.

Sigganie po autoironi¢ wynika takze z potrzeby zaakcentowania swojej po-
zycji, bycia na réwni z pozostalymi ludzmi. Poeta unika wynikajacego z natu-
ry ironii stawiania siebie ponad krytykowanymi i wy$miewanymi postawami
oraz zachowaniami. Okudzawa podkresla w ten sposob, ze zywiotowi $§miechu
podlega w tym samym stopniu, co inni ludzie, i rezygnuje z zaznaczania swojej
wyzszos$ci, zardwno intelektualnej, jak i moralnej. Postawa taka zostaje okreslona
jako humorystyczna: ,,Postawa humorystyczna jest: kontemplacyjno-refieksyjna,
nieaktywna, taczy obiektywizm z umiarkowanym relatywizmem, wyrozumiata
i tolerancyjna, dobroduszna i wybaczajaca, nacechowana dystansem do samego
siebie przybierajacym posta¢ autoironii’.

Krytyczne spojrzenie na siebie, przez autoironi¢, mozemy zauwazyé we
wspomnieniach z dziecinstwa. Bard podkresla swoja naiwnos¢ jako dziecka, kto-
re dopatruje si¢ w okreslonym przedmiocie wlasciwosci magicznych. W swoje;j
wyobrazni dziecko poszukuje oparcia w ludziach badz przedmiotach, ktore sa do-
skonate, rozwiazuja wszystkie problemy, a co za tym idzie — moga da¢ poczucie
bezpieczenstwa:

% Ero necHu CTAaHOBUIIKCH Bee Ooee HHIOCOPUIHBIMH, U 3Ta GUIOCOPUIHOCTD HE 3asBIIsLIACE,
KaK paHbIIIe OTKPHITO, a PACTBOPSIIACH B COACPIKAHHE TEKCTA, COCTABIIAS €T0 BHYTPEHHEE CYILIECTBO.
PomaHTH3M MONIOIOCTH, OKPALICHHBIH UPOHHUEH, IPEBPAIIAJICS B MyAPOCTh, IIOICBEUYESHHYIO BCE TOU
ke uponuei. B. CmupHoB: [Ipocmpancmeo mvicell u uy8cme 8 necenHom meopyecmee bynama
Okyoocagwl. Quaonocuyeckue 3cKu3vl ¢ Qurocopckumu akyenmamu. ,,HayqHO-KyIbTYpOIOTHYE-
ckuit xypHan RELGA” 2008, nr 9(172), http://www.relga.ru/Environ/WebObjects/tgu-www.woa/
wa/Main?textid=2196 [data dostgpu: 8 maja 2013].

57 B. Okudzawa, ITecenxa o moeti dyuie, [w:] Piesni, ballady, wiersze, Krakow 1996, s. 88, przet.
J. Litwiniuk, s. 89:

Czym jest dusza
Coz to niby jest dusza? Zamyslony czlowieczek,
ktory ma juz za soba szkolg klgsk i wyrzeczen.
Snadz fortuna nie sprzyja jego skromnej osobie
i zyjemy oddzielnie: ja sobie, on sobie.

% B. Dziemidok, op. cit., s. 118.
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B panHeM meTcTBe BepHI 1,
YTO OT BCex Oose3Hei
Kanespb J[arckoro Koposis
HE HaiTu noje3Hew.

[...]

9TO Kpemnde, 9eM BHHO,
cliaiie Kapamesn

1 CHIIBHEE KIIEBETHI

cTpaxa M XOlepsl...>’.

Poeta staje na stanowisku racjonalisty. Z dystansem obserwuje i poddaje kry-
tyce sktonno$¢ ludzi do poszukiwania przedmiotéw majacych niezwykta moc,
ktére mogtyby pomdc im w zmaganiach si¢ z roznego rodzaju problemami i wy-
reczy¢ ich w podejmowaniu wysitku na drodze naukowe;.

Bard nie unika jednak takze autoironii gorzkiej, potaczonej ze smutna reflek-
sja na temat bezsilnos$ci, daremno$ci wiasnych wysitkow i staran. Laczy si¢ ona
Z poczuciem osamotnienia i niezrozumienia, a takze wyobcowania, ktore jest
wynikiem szczegélnej wrazliwosci. Autoironia jest w tym wypadku zwiazana
z rozwazaniami na temat losu artysty, ktéorego podstawowa potrzeba bycia rozu-
mianym i do§wiadczania pewnego rodzaju wigzi z odbiorcami dzieta nie moze ni-
gdy by¢ do konca zaspokojona. Poecie towarzyszy przekonanie, ze jego postawa
wobec ludzi, pelna otwartosci i akceptacji, nie zostaje doceniona:

B3sTbCs 32 pYKH HE 51 JIM IIPU3BIBAJ Bac, rocroza?

Oruero e Bbl HE BCIYLIAINCH B CJIOBA MOH, KOTZa

KTO-TO BJIACTHBIN HAIM JYIIH JPYT OT Apyra yBoami?..

UYem xe st BaM He rtorpadmin? Uem s Bam He yromuin?

He cyxy 0 Bac ¢ IpUCTPAcTheM, HE PhIIal0, HE OpY,

CO CIIOKOITHBIM BJJOXHOBEHBEM B PYKH TPOCTOUKY Oepy

1 Ha TOP/BIX TOHKMX HOXKKaX CEMEHIO B CBSTYIO JaJlb.

BuiHO, BCe JOJKHO pacnacThes. Pacmanaiicst xe... A sxanp®.

Zal poety ma jeszcze jedno zrédlo: , Toppkas HpoHHS Haj cOOO M CBOUMHM
YCHIIMSAMH, BOBCE HE PEIIaroNias BOIpoca 0 COOCTBEHHOM MPaBOTe, 3716Ch COBEP-
IIEHHO OYE€BUHO BBI3BaHA OCO3HAHWEM HEBO3MOXKHOCTH XOTh UyTh-UyTh CIBU-
HYTb MPEACTABICHUS MACCOBOM ayMTOPHH, H3MEHHUTE €€ CTEPEOTHIIBI !,

% b. Okymxasa, Kanau [Jamckozo xopons, [w:] Piesni, ballady, wiersze, Krakow 1999, s. 112,
przet. W. Woroszylski, s. 113:

Dzieckiem bgdac, styszatem, ze

najstraszliwsze z chorob

lecza krople krola dunskiego

lepiej od doktorow.

[]

to upojne jest niby wino,

gorgtsze niz wrzatek,

nie ustapi moca dzumie,

trwodze ni obmowie...

0 B. Okymxkasa, *** [w:] Cmuxu, pacckaswi, nosecmu, ExkarepunOypr 1999, s. 92.

¢! H. boromoios, Bynam Okydacasa u maccosas Kyrsmypa, ,,Bompocsl mureparypsr’” 2002, nr 3,
http://www.bards.ru/press/press_show.php?id=392 [data dostgpu: 8 maja 2013].
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Ukazujac siebie jako poete w sposéb ironiczny, sigga Okudzawa po popular-
ny w literaturze symbol ptaka. Przy wykorzystaniu metafory lotu i spogladania
na ziemi¢ z wysoka ukazuje swoja zdolno$¢ do dostrzegania, dzigki szczegdlnej
wrazliwosci, spraw, ktorych nie zauwaza wigkszos¢ ludzi. Wiasnie na t¢ zdolno$é
Okudzawy do spojrzenia na wiele kwestii z dystansu wskazuja krytycy: ,,B3msin
C TITUYBETO TI0JIETA, MPECIOBYTOE BOCHAPEHNE — BOT TO, YTO JIyUIle BCETO Iepe-
JlaeT HEPOBHBIN paKypc 000OMICHNS AeHCTBUTETFHOCTH, COCTABILTIOMINI HEYIIO-
BHUMYIO TIpesieCTh NO3THKH OKyIKaBb ™2,

Autoironicznie traktuje poeta takze konkretne fakty ze swojej biografii, na
przyktad przynalezno$¢ do Zwiazku Pisarzy, o ktorym pisze, ze jest to zbiorowi-
sko ,,madrych glow”, ktérym natozono wiezy:

Yy bl ObL1H UM cOOpHILA [IyMHBIE,

00XOMUITUCH 0€3 TBOPUYESCKHX Y3,

U MO3TOMY I'0JIOBBI YMHBIE

Bcex cobpainu B enuublii Coro3®.

Postawa humorystyczna przyjeta przez Okudzawe jest zwiazana z filozofia
stoicka, z pogodzeniem si¢ z wlasng bezsilno$cia wobec przemiany systemu po-
litycznego oraz innych ludzi. Pozwala na emocjonalne uspokojenie i wptywa po-
zytywnie na samego tworce, ktory przez autoironi¢ uzyskuje dodatkowo wolnosé
od przywiazania do slawy, uznania i powszechnej sympatii. Przede wszystkim
pozwala jednak na zachowanie pogody ducha w warunkach niezwykle trudnych,
co ocala przed rozpacza zar6wno samego barda, jak i jego odbiorcéw, o ile uda si¢
im ten dystans do czynnikow zewngtrznych przekazaé. Jest to najskuteczniejsza
forma samoobrony: ,,Humorystyczna postawa wobec zycia moze by¢ skuteczna
forma samoobrony zaréwno przed atakiem z zewnatrz, jak i przed soba samym,
przed zatamaniem, depresja, pesymizmem, rozpacza i zwatpieniem we wilasne
sity i mozliwo$ci”®.

Podsumowanie

Warto zauwazy¢, ze komizm obecny w tworczoséci bardéw odgrywa wiele istot-
nych ro6l. Oryginalno$¢ kazdego z nich polega zar6wno na stosunku do roli ko-
mizmu, jak i na pozycji, jaka przyjmuja wobec opisywanych zjawisk. Mozna za-
uwazy¢ rozny stopien zaangazowania w zmiang sytuacji politycznej, dziatania na
rzecz demokracji 1 poszanowania praw obywatelskich. Warto zwroci¢ uwagg, ze
wigksze zaangazowanie widoczne u Galicza i1 Kleyffa wiaze si¢ z przyjeciem od-
powiednio postawy ironicznej i satyrycznej, natomiast wykazywanie dystansu do

2 T Xasarepos, C. Xa3zarepoBa, OKy0casa u apucmokpamuyecKkast IUHUs pyCckou Iumepanty-
pel, ,HayuHo-kynsTyponornueckuii sxypaan RELGA” 2004, nr 3(93), http://www.relga.ru/Environ/
WebObjects/tgu-www.woa/wa/Main?textid=112 [data dostgpu: 8 maja 2013].

8 B. Okyooicasa, Bex osaoyamviii seuncs cnacamenem, cyt. za: J1. Boikos, Byram Oxyooicasa,
Mocksa 2009, s. 357, http://book-online.com.ua/read.php?book=6163&page=168 [data dostgpu:
8 maja 2013].

¢ B. Dziemidok, op. cit., s. 121.
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rzeczywisto$ci, obecne u Okudzawy i Kelusa prezentujacych postawg humory-
styczna, sprawia, ze $miech ma wymiar bardziej tagodny, przybiera formg zartu,
dowcipu.

Galicz, Kleyff, Kelus i Okudzawa oryginalnie wykorzystuja humor do o$mie-
szania negatywnych zjawisk i ludzkiego zachowania, do demaskowania mecha-
nizmoéw funkcjonowania panstwa komunistycznego i jego propagandy. Wywo-
hujac $miech, pomagaja w dostrzeganiu absurdow rzeczywistosci i zachowaniu
dystansu wobec niej oraz wobec samego siebie. Ponadto pomagaja odbiorcom
w utrzymaniu pogody ducha mimo opresyjnej sytuacji politycznej i egzystencjal-
nej, jakiej doswiadczali w Zyciu.

Podobne odczuwanie i postrzeganie humoru pozwala na zawiazanie sig
wspolnoty pomigdzy bardem a jego stuchaczami oraz konsolidacje celow i ide-
atow. Poeci, ktorych teksty byly analizowane, odwotuja si¢ do réznych postaw
wyodrebnionych przez Dziemidoka na gruncie komizmu ztozonego®: ironicznej,
satyrycznej i humorystycznej, z ktorych kazda znajduje odzwierciedlenie wérod
przedstawicieli spoteczenstw polskiego i rosyjskiego. W ten sposéb pola oddzia-
tywania spotecznego zarowno Galicza i Okudzawy w Rosji, jak i Kelusa i Kle-
iffa w Polsce dopehniaja si¢ wzajemnie, dzigki czemu mozliwe jest nawiazanie
kontaktu z cato$cia spoleczenstwa. Oddziatywanie w systemie komunistycznym
koncertow, prywatnych spotkan bardéw ze shuchaczami i w Polsce, i w Ros;ji jest
W znacznym stopniu oparte na wspolnocie budowanej przez podobne rozumienie
i przezywanie $§mieszno$ci. Fenomen piesni autorskiej mogt odegrac tak znaczaca
role w przemianach prowadzacych do demokracji dzigki jednoczesnym dziata-
niom tworczym omawianych bardow, ktorych wrazliwos$¢ poetycka odpowiadata
na potrzeby réznych ludzi.

% Na gruncie komizmu ztozonego wyrézniamy wiec trzy zasadnicze postawy tworcze: humo-
rystyczna, satyryczng i posrednia, ktora mimo dezaprobujacego charakteru trudno uznaé za postawe
satyryczna w tradycyjnym znaczeniu. Mozna by tg trzecia postawg nazwac postawa ironiczna, kpiaco-
-ironiczna lub drwiaca — za Wyka. Ibidem, s. 109.



