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Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2018, ss. 359.

Zainteresowanie tematyka jedzenia i sma-
ku w perspektywie filozoficznej i1 este-
tycznej jest na gruncie rodzimej nauki
zaskakujaco niewielkie. Nietrudno jest
dostrzec przyczyny tej sytuacji, gdyz po-
mimo rozwijajacych si¢ badan z obsza-
ru food studies tematyka jedzenia wcigz
bywa marginalizowana, postrzegana jako
nieistotna lub wregcz bagatelizowana. Jest
to tym bardziej zaskakujace, jesli przyj-
rzymy si¢ mnogosci dyskursow dotyczg-
cych ciata i cielesnosci. Publikacja Doro-
ty Koczanowicz Pozycja smaku. Jedzenie
w granmicach sztuki jest istotng i1 udang
proba zapetnienia wspomnianej luki. Au-
torka przyglada si¢ jedzeniu z perspek-
tywy estetycznej, zastanawiajac si¢ nad
zwigzkami pomigdzy kulinariami i sztu-
ka. Odwotuje si¢ do refleksji oraz badan
z zakresu filozofii, antropologii, socjologii
oraz historii sztuki w celu przesledzenia
wspomnianych zwigzkow. Jedzenie jest
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tematem, ktory uruchamia wiele watkow
— spotecznych, kulturowych, etycznych
czy wlasnie estetycznych — a publikacja
Koczanowicz w istotny sposob oddaje
owg wielowatkowos¢, ktora jest rOwniez
charakterystyczna dla nurtu badawcze-
g0, jakim sg food studies.

Zdaniem autorki ,.misja food stu-
dies jest odkrywanie znaczenia jedzenia
dla interpretacji egzystencji ludzkiej”
(s. 29). Istotne jest tutaj wskazanie, ze
wbrew wcigz pojawiajacym si¢ opiniom
istotg food studies nie jest badanie jedze-
nia samego w sobie czy tez jego wilas-
ciwosci odzywczych. Jennifer Berg,
Marion Nestle oraz Amy Bentley zauwa-
7aja, ze o ile refleksja nad jedzeniem ma
dluga historie, o tyle sam termin pojawit
si¢ w latach 90. XX wieku'. Byt on uzy-
wany do nazwania badan koncentruja-

! Zob.J. Berg, M. Nestle, A. Bentley, Food Stu-
dies, w: S.H. Katz (red.), Encyclopedia of Food
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cych sie na historycznych, kulturowych,
behawioralnych, biologicznych czy so-
cjoekonomicznych determinantach oraz
konsekwencjach produkcji i konsumpcji
zywnosci. Rowniez Jeff Miller oraz Jo-
nathan Deutsch zwracaja uwage, ze food
studies nie zajmuja si¢ jedzeniem samym
W sobie, nie jest to nauka o zywnosci, lecz
raczej badanie relacji pomigdzy jedze-
niem a ludzkim do$wiadczeniem?®. Takie
ujecie wydaje si¢ bliskie Koczanowicz,
ktora nie rozpatruje jedzenia jako wyizo-
lowanego obiektu, lecz zawsze umiesz-
cza je w perspektywie relacji spotecznych
lub indywidualnego ludzkiego doswiad-
czenia. Dla Koczanowicz jedzenie staje
si¢ jedng z centralnych kategorii badan
nad kultura, a rosngca obecno$¢ tematyki
zwiazanej z zywnoscia, chociazby w ba-
daniach kulturoznawczych, jest odzwier-
ciedleniem ,,0g6Inej tendencji dowartos-
ciowania tej strefy w globalizujacym sig,
konsumpcyjnym spoleczenstwie” (s. 55).
Centralnym pojeciem omawianej ksigzki
jest smak, ktéry okazuje si¢ czyms$ wig-
cej niz prostym doznaniem zmystowym.
W wyniku r6znorodnych proceséw spo-
tecznych jest on wytwarzany, konstruo-
wany, negocjowany. Koczanowicz, roz-
patrujac to zagadnienie, w erudycyjny
sposob odwotuje si¢ zarowno do tradycji
filozoficznej — pism Hume’a i Kanta, do
gastronomii w ujeciu Anthelme’a Brillat-
-Savarina, jak i wspolczesnych rozpo-
znan z obszaru neuronauki.

W naszym codziennym do$wiadcze-
niu rzadko poddajemy refleks;ji dociera-

and Culture, t. 2, Scribner, New York 2003,
s. 16.

2 J. Miller, J. Deutsch, Food Studies: An Intro-
duction to Research Methods, Bloomsbury,
London 2014, s. 3.
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jace do nas bodzce zmystowe lub tez sam
charakter percepcji zmystowej. Dotyczy
to przyktadowo zmystu smaku: wydaje
si¢, ze jest to proste doznanie wywotu-
jace przyjemne lub nieprzyjemne odczu-
cia zwigzane z jezykiem i znajdujacy-
mi si¢ na nim receptorami. Jednak, jak
zauwaza Barry C. Smith, wspodlczesne
badania psychologiczne i neuronauko-
we wskazuja na multisensorycznos¢
doswiadczenia smaku oraz na fakt, ze
istotny wplyw na jego odbior majg wa-
runki otoczenia®. Receptory znajdujgce
si¢ na jezyku rozpoznaja podstawowe
smaki: stodki, stony, gorzki, kwasny,
umami. Smakujemy jednak nie tylko za
pomoca jezyka — pojawiajace si¢ do-
znanie jest kombinacjg dotyku, wechu
i smaku. Wplywa nan temperatura po-
traw, docierajacy do nas zapach; osobng
kwestig jest takze znaczenie wzroku. Ba-
dacze z obszaru neuronauk i psychologii
badajg rowniez wptyw otoczenia na na-
sze doznania smakowe®. Jak si¢ okazuje,
takie elementy jako kolor $cian, Swiatto
czy barwa i1 wielko$¢ talerza takze maja
wplyw na to, jak odczuwamy dany smak.
Wiedze te¢ wykorzystuja restauratorzy,
odpowiednio dostosowujac wystroj, mu-
zyke 1 $wiatto. Jest jeszcze jeden aspekt,
ktorego nie sposoéb pomingé w refleksji
nad smakiem: istotna jest tez indywi-
dualna wrazliwo$¢, gdyz w przypadku
wszystkich zmystow jednostki wykazu-
ja zréznicowang potencjalnos$¢ recepcji
bodzcow z otoczenia. Opisywana indy-

3 B.C. Smith, Food and the Senses, w: K. Gron
(red.), Eat Me, Trapholt, Kolding 2017, s. 62.

4 Wiele artykutéw dotyczacych doznania smaku
ukazywato si¢ w wydawanym do 2017 roku
czasopismie ,,Flavour”, zob. https://flavour-
journal.biomedcentral.com/articles (dostep:
17.04.2019).
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widualna wrazliwo$¢ na bodzce sma-
kowe byla jednym z argumentow, ktére
miaty potwierdza¢, iz smak nie moze by¢
przedmiotem refleksji estetycznej. Argu-
ment catkowitej subiektywno$ci dozna-
nia smakowego zostaje wspolczesnie
podwazony przez istnienie krytyki kuli-
narnej. Z jednej strony kazdy odczuwa
smak w sposob indywidualny oraz posia-
da wtasne preferencje smakowe, jednak
z drugiej smak ma wymiar spoleczno-
-kulturowy, ktéry pozwala réwniez na
istnienie pewnych ,,standardow smaku”.

Smak jest odczuwany indywidualnie
i w takim tez rozumieniu staje si¢ naj-
bardziej indywidualistycznym ze zmy-
stow. Jak jednak zauwaza Koczanowicz:
»intymne doznanie smakowe jest jednak
zawsze po czeSci wyrazem przezycia
zbiorowego, wyrasta z kultury, w ktorej
si¢ dokonuje” (s. 55), dlatego tez mozna
moéwic o pewnej jego ,,wspolnocie”. Nie
tylko dzielimy si¢ positkami, ale rowniez
naszymi wyobrazeniami dotyczacymi
smaku. Preferencja wobec okreslonych
smakow jest ztozonym zagadnieniem,
a nasze wybory zwigzane z pokarmami
wynikajg z uwarunkowan kulturowych,
biologicznych oraz indywidualnych upo-
doban i preferencji. Na wspolnotowy,
a nawet uniwersalistyczny wymiar sma-
ku wskazywata rowniez Priscilla Fergu-
son: ,,pomimo ze jako gatunek dzielimy
upodobanie do cukru i niech¢¢ wobec
gorzkich smakow, rzeczywiste upodoba-
nia 1 niechgci w duzej mierze odzwier-
ciedlajg r6zne kultury i $rodowiska™.
W kontekscie spoteczno-kulturowego
wymiaru ksztattowania smaku Kocza-

nowicz opisuje poczatki pisarstwa kuli-
narnego w porewolucyjnej Francji oraz
wspotczesng obecnos$¢ jedzenia w me-
diach i kulturze popularnej. Wspomniane
obszary sa jednak zarysowane marginal-
nie, gdyz centralnym tematem publikacji
pozostaja kwestie zwigzane z estetyka.
W kontekscie ksigzki Koczanowicz
nalezy zwr6ci¢ uwage na jednoczesng
obecno$¢ i nieobecnos$é smaku w reflek-
sji estetycznej®. W XVIII wieku smak
byt kluczowym zagadnieniem estetyki,
a wyodrebnienie czystego sadu sma-
ku bylo dla Immanuela Kanta istotnym
aspektem ugruntowania jej autonomii.
Jednak smak rozumiany byl metafo-
rycznie, jako dyspozycja do wydania
sadu o pigknie, natomiast pojmowany
jako jeden ze zmystow rzadko stawat si¢
przedmiotem refleks;ji filozoficznej. Cie-
lesno$¢ doswiadczenia smakowego, jego
bezposrednios¢ 1 subiektywnos¢ powo-
dowaly, ze uznawane bylo za niegodne
namyshu estetykoéw — wszak trudno byto
je pogodzi¢ z podstawowymi warunka-
mi przezycia estetycznego, jakimi byty
zdystansowanie i bezinteresownos$¢. Akt
jedzenia, w rozumieniu filozoféw, pod-
kreslat biologiczny, zwierzecy wymiar
czlowieka, dlatego musial podlegaé
sublimacji. W zwiagzku z tym, jak wska-
zuje rowniez Koczanowicz, istotne sta-
o si¢ pojecie smakoszostwa. W ujeciu
Brillat-Savarina nie jest ono zwigzane
z zaspokojeniem glodu, jest to ,,namigt-
na, wyrozumowana i przyzwyczajeniem
utwierdzona sktonno$¢ do przyznawania
pierwszenstwa rzeczom dogadzajacym

5 P. Ferguson, The Senses of Taste, ,,The Amer-

ican Historical Review” 2011, vol. 116, no. 2,
s. 372.
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¢ Zob. C. Korsmeyer, Making Sense of Taste:

Food and Philosophy, Cornell University
Press, Ithaca—London 2002.
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smakowi”’. Widoczne jest, ze aby do-
$wiadczenie smaku moglo zosta¢ ujete
estetycznie, musi zostaé w pewien spo-
sOb przesunicte w obreb sfery intelektu.
Smakoszostwo, w przeciwienstwie do
zaspokajania apetytu, spetnialo kantow-
ski wymog bezinteresownosci, poniewaz
pokarm nie shuzy w tym przypadku za-
spokajaniu fizjologicznej potrzeby i zo-
staje tym samym (przynajmniej czg¢scio-
wo) pozbawiony praktycznego wymiaru.
Wspomnie¢ mozna tutaj réwniez o teo-
riach Pierre’a Bourdieu, ktory silnie za-
akcentowatl klasowo-spoteczny wymiar
kategorii bezinteresownos$ci, zaréwno
w kontekscie estetycznej oceny dzieta
sztuki, jak i kulinariow®. W ujeciu fran-
cuskiego socjologa kulinaria i gust kuli-
narny stajg si¢ rowniez sposobem budo-
wania oraz podtrzymywania spotecznych
hierarchii. Wracajac do kategorii bezin-
teresownosci — pojawia si¢ istotne pyta-
nie, czy jest mozliwe wlaczenie jedzenia
1 smaku w obszar zainteresowania este-
tyki bez koniecznosci odrywania go od
jego cielesnych i praktycznych wymia-
row? Mozna rowniez zastanowic sie, czy
w dobie rozwazan nad tematem ,,uzycia”
sztuki 1 skutecznosci sztuki refleksje do-
tyczace rzekomego problemu wynikaja-
cego z proby pogodzenia praktycznosci
1 estetycznosci majg jeszcze racj¢ bytu.
Koczanowicz dostrzega potencjat
do przekroczenia rozdzwigku pomigdzy
estetyczno$cig a praktyczno$cig w filo-
zofii pragmatycznej. Dlatego tez wazne

7 A. Brillat-Savarin, Fizjologia smaku albo
medytacje o gastronomii doskonalej, przet.
J. Guze, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2016.

P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka
wladzy sqdzenia, przet. P. Bitos, Wydawnictwo
Naukowe Scholar, Warszawa 2005.
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miejsce W jej rozwazaniach zajmuje so-
maestetyka Richarda Shustermana oraz
pojecie doswiadczenia w ujeciu Johna
Deweya. Istotne pytanie, ktére zada-
je sobie autorka, brzmi: czy jedzenie
moze by¢ sztuka? Pragmatyzm jest dla
Koczanowicz rodzajem pomostu, kto-
ry pozwala na polaczenie obu tych sfer.
W kontek$cie zwigzkéw jedzenia i sztu-
ki mozemy mowi¢ o dwoch zjawiskach:
pojmowaniu samego gotowania jako ro-
dzaju tworczoS$ci oraz wykorzystaniu ku-
linariow przez wspolczesnych artystow.
Oba te watki sg obecne w Pozycji sma-
ku, chociaz mozna odnie$¢ wrazenie, ze
pierwszy z nich przewaza.

W kontekscie pierwszego zagadnie-
nia, czyli uznania kulinariow za sztuke,
autorka wskazuje, ze dla Deweya sztu-
ka nie jest fizycznym eksponatem, lecz
wynikiem interakcji pomigdzy ekspre-
sywnym obiektem a odbiorcg — ,,nie jest
osobna, transcendentng sfera, nie dzieje
si¢ w oderwaniu od Zycia, co wigcej, nie
staje ponad codziennos$cig” (s. 131).

Jak zauwazal Sebastian Stankiewicz,
Dewey sprzeciwiat si¢ pokantowskiej
estetyce, ktorej trzema fundamentalny-
mi zatozeniami byly: oddzielenie kwe-
stii sztuki od poznawczych i moralnych
(czyli kantowskie oddzielenie estetyki od
etyki i epistemologii), utozsamienie sztu-
ki z dzietem sztuki oraz model do§wiad-
czenia estetycznego opartego na bezin-
teresownej kontemplacji’. Autor Szruki
jako doswiadczenia nazywat wspomnia-
ne podejScie muzealng teorig sztuki — jej
fundamentem byta fetyszyzacja artefaktu
oraz wylaczenie go z cigglosci zyciowe-
go do$wiadczenia. Zamiast tego propo-

> 8. Stankiewicz, Estetyka pragmatyczna — pro-

jekt otwarty, Universitas, Krakow 2012, s. 13.
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nowatl teori¢ dostrzegajaca powigzanie
pomiedzy sztukg i zyciem, istotne byto
dla niego ,,zachowanie ciaglosci migdzy
zwyktym, codziennym do§wiadczeniem
a doswiadczeniem estetycznym, ktore
pojmuje si¢ tutaj jako wysubtelnienie
i zintensyfikowanie warto$ci obecnych
w zwyklym zyciu”!®. Podobna refleksja
przyswieca catej publikacji Koczano-
wicz, ktora postuluje rodzaj wzmozone;j
uwaznosci, pozwalajacej na dostrzezenie
wartosci estetycznych w kazdym ,,okru-
chu zycia”. Jak stwierdza autorka: ,,zo-
baczenie w talerzu doskonatej zupy lub
w picknym, smakowitym ciastku dzieta
sztuki nie jest tatwe. Wymaga to wyjscia
poza wytyczone przez tradycje trajekto-
rie estetycznego myslenia i umiejetnosci
kreatywnego redefiniowania rzeczywi-
stosci, tak jak czynig to artysci” (s. 152).

Snujac refleksje nad smakiem, Ko-
czanowicz w duzej mierze odwotuje
si¢ do kluczowej publikacji Carolyn
Korsmeyer Making Sense of Taste: Food
and Philosophy (ktéra, wspominajac
na marginesie, wcigz nie doczekata si¢
polskiego tlumaczenia). Amerykanska
filozofka przedstawita najbardziej roz-
budowang filozoficzng refleksje nad
zagadnieniem smaku: przygladajac si¢
estetycznym  teoriom warunkujacym
jego ekskluzje z obszaru doswiadcze-
nia estetycznego, opisywala rowniez
smak z perspektywy fizjologicznej czy
rekonstruowata utrwalong w refleksji fi-
lozoficznej hierarchie zmystow, ktéra w
znaczacym stopniu przyczynita si¢ do
deprecjacji tych opartych na blisko$ci'.
Pomiegdzy autorkami pojawia si¢ jednak
istotna réznica — Korsmeyer ostatecznie

10 Ibidem.
1" Zob. C. Korsmeyer, Making Sense of Taste...

SZTUKA JEDZENIA. O SMAKU W GRANICACH ESTETYKI

nie decyduje si¢ bowiem na wlaczenie
jedzenia w obszar sztuki, cho¢ przy-
znaje, ze moze ono posiada¢ wielorakie
znaczenia'?. Filozofka zauwaza, ze za-
réwno same produkty spozywcze, jak
1 zrytualizowane sytuacje ich konsumo-
wania mogg mie¢ znaczenia symbolicz-
ne. Co wigcej, zwraca uwage, ze ,,Wy-
daje sig, iz funkcje symboliczne sa za-
warte w jedzeniu w podobny sposob jak
w dzietach sztuki”!®. Zdaniem Korsmey-
er wspotczesna koncepcja sztuki, skon-
centrowana wokot pojecia sztuki wyso-
kiej, nie jest jednak wtasciwa kategoria,
jesli chodzi o jedzenie, gdyz zastosowa-
nie takiej klasyfikacji moze odwrocié
uwage od ,interesujacych sposobow,
w jakie estetyczne jakos$ci jedzenia od-
r6ézniaja si¢ od analogicznych warto$ci
w sztuce”'. W rezultacie postuluje ona
perspektywe, ktora pozwolitaby z jed-
nej strony zachowac réznice, a z drugiej
podkresla¢ podobienstwa pomig¢dzy tymi
dwiema sferami. Jako istotng roznice
wskazuje fakt, ze estetyczne wymiary
jedzenia niejednokrotnie wykraczaja
poza samo jedzenie oraz ze sztuka i je-
dzenie nie majg tozsamej historii i trady-
cji. Korsmeyer zwraca uwage, ze wspo-
mniane symboliczne znaczenia jedzenia
niejednokrotnie nie wynikaja z jedzenia
samego w sobie, lecz z kontekstu kultu-
rowego, w ktdrym jest umieszczone.
Estetyka zachodnioeuropejska zdo-
minowana jest przez koncepcje od-
mienno$ci sztuk pieknych od rzemiosta
lub tzw. sztuki uzytkowej. Korsmeyer
stwierdza, ze jedzenie nie jest sztuka
pigkna (fine art), jednak moze by¢ rozpa-

12 Zob. ibidem, s. 103—145.
3 Ibidem,s. 141.
4 Ibidem.

423

AdOIFZOY | VINIIMOWO <



OMOWIENIA | ROZBIORY 4

Agata Stronciwilk

trywane z perspektywy sztuki dekoracyj-
nej lub uzytkowej. Filozofka stwierdza
rowniez, ze ewentualna wspolna etykie-
ta ,,sztuka” wcale nie jest najwazniej-
szym potaczeniem pomiedzy jedzeniem
a sztukg — ,,0 wiele wigksze znaczenie
ma fakt, ze tworzg one systemy symbo-
liczne z podobnych sktadnikéw”". Tego
typu oporéw przed utozsamieniem je-
dzenia i sztuki nie maja jednak inni este-
tycy, jak Koczanowicz, Nicola Perullo
czy Richard Shusterman.

Autor Swiadomosci ciata, piszac
o sztuce jedzenia, wyroznia trzy aspekty,
ktore od siebie wyraznie oddziela. Wska-
zuje migdzy innymi na ,,sztuk¢ kuchar-
ska” (art of cuisine), na ktérg sktadajg
si¢ przygotowanie i podawanie jedze-
nia'®. Kolejnym aspektem bytaby sztuka
odbioru i krytyki jedzenia (art of food
appreciation and criticism), ktora skupia
si¢ na samych produktach spozywczych
oraz koncentruje na ich wtasciwosdciach
istotnych z perspektywy estetycznej.
Zdaniem filozofa do wtasciwosci tych
zaliczy¢ mozna ,,nie tylko cechy formal-
ne i wrazeniowe tych jadalnych obiek-
tow dostepne smakowi, zapachowi i in-
nym zmystom majacym udziat w odbio-
rze 1 ocenie jedzenia, lecz takze szersze
symboliczne i spoteczne znaczenia roz-
nych pokarmow”!”. W rezultacie, jak za-
uwaza, przyjemnos¢ jedzenia zwigzana
jest nie tylko z jego spozywaniem, moz-
na czerpac ja z patrzenia na nie (czego
doskonatym przyktadem jest zjawisko
#foodporn), czytania o jedzeniu lub ogla-

15 Jbidem, s. 144.

R. Shusterman, Somaestetyka i gastronomia.
Kilka mysli o sztuce jedzenia, przet. P. Ponia-
towska, ,,Prace Kulturoznawcze” 2017, vol. 21,
nr2,s.31-32.

17 Ibidem, s. 32.
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dania programow kulinarnych. Ostatecz-
nie Shusterman pisze o sztuce jedzenia
(art of eating), nie chodzi mu jednak ani
o artystyczny wymiar wysokiej gastro-
nomii, ani o wykorzystanie produktow
spozywczych w sztuce. Shustermana in-
teresuje bowiem sam akt jedzenia, kto-
ry pojmuje jako rodzaj choreografii lub
sztuki performatywne;j.

Ten aspekt wydaje si¢ dla niego klu-
CZOWYy, poniewaz wpisuje si¢ w projekt
somaestetyki rozumianej jako prakty-
ka cielesna i melioratywna pielegnacja
swiadomego, czujacego ciata. Shuster-
man postrzega czynno$¢ jedzenia jako
posiadajacg wiele potencjalnych warto-
$ci estetycznych. Przyktadowo — chodzi
o elegancje spozywania, przezuwania,
wlasciwie dobrang zastawe czy tez od-
powiednig atmosfer¢ wytworzong wokot
positku.

W koncepcji Shustermana sztuka je-
dzenia jest jednym z wymiarow zwick-
szenia $wiadomos$ci wilasnego ciata,
a przez to elementem lepszego zycia.
Istota jego filozofii jest wszak jej wy-
miar praktyczny i1 bezposredni zwigzek
z zyciem. Wystepuje on tym samym
przeciw jedzeniu automatycznemu i bez-
refleksyjnemu, ktore prowadzi, jego zda-
niem, do problemoéw takich jak choroby
czy otytos¢. Co wigcej, stwierdza on, iz
,refleksyjna sztuka jedzenia przyczy-
nia si¢ do osiagniecia filozoficznego
celu samopoznania, gdyz podnosi nasza
$wiadomos$¢ dotyczaca nawykdéw i ich
wpltywu na osoby, z ktorymi dzielimy
positki czy choéby tylko przestrzen ich
spozywania”'®, Jak zauwaza Koczano-
wicz, somaestetyka Shustermana nie
jest jedynie projektem estetycznym, ale

8 Ibidem, s. 37.

SZTUKA JEDZENIA. O SMAKU W GRANICACH ESTETYKI



Agata Stronciwilk

réwniez etycznym. W kontekscie jedze-
nia autorka dostrzega w niej refleksje,
ktora sprzeciwia si¢ sztucznym potrze-
bom rozbudzanym przez przemyst kon-
sumpcyjny. Podobnie jak Shusterman
zauwaza ona, ze waznym aspektem spo-
zywania jest swego rodzaju uwaznosc,
powsciagliwos¢é oraz wstuchiwanie si¢
w potrzeby — zard6wno wilasnego ciata,
jak 1 srodowiska. Przyjemno$¢ jedzenia
w takim ujeciu nie wynika wiec z wie-
losci bodzcow, lecz z umiejetnosei in-
tensyfikowania prostych doswiadczen.
W zwigzku z tym w proponowanej przez
Koczanowicz filozofii odzywiania waz-
ng role spetiaja: cierpliwo$é, prostota,
powolnos¢ oraz bycie tu i teraz (s. 247).

Koczanowicz, za Jeanem-Francois
Revelem, proponuje w Pozycji smaku
istotne rozréznienie, jakim jest podziat
na wysokg kuchni¢ i domowe gotowa-
nie, czyli kuchni¢ erudycyjna i popularna
(s. 106). Podzial ten z pewno$cia popar-
faby Korsmeyer — bliski jest on bowiem
postulowanego przez nig rozrdznienia
sztuki i rzemiosta'®. Wszak podobnie jak
w tym przypadku podstaw tych podzia-
16w mozna doszukiwaé si¢ w opozyc-
jach meskie—kobiece, publiczne—prywat-
ne. W takim ujeciu deprecjacja popu-
larnego gotowania na rzecz kuchni eru-
dycyjnej miataby podtoze ptciowe. Ko-
biece, domowe gotowanie postrzegane
byto jako niewymagajace kreatywnos$ci
1 odtworcze, blizsze rzemiostu niz sztu-
ce. Inaczej jest w przypadku tzw. kuchni
erudycyjnej, ktéora pomimo zachodza-
cych wspolczesnie zmian wcigz pozosta-

19 Zob. C. Korsmeyer, Gender w estetyce.

Wprowadzenie, przet. A. Nacher, Universitas,
Krakow 2008.
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je domeng mezczyzn®®. Wraz z narodzi-
nami i rozwojem tzw. nouvelle cuisine
w XVIII wieku kuchnia zaczyna by¢
postrzegana jako obszar kreatywnosci
i wolnosci, a szef kuchni zaczyna by¢ ro-
zumiany jako tworca, ktory zyskuje roz-
poznawalno$¢ i ,,podpisuje” swoje dzieta
nazwiskiem. Waznym aspektem podej-
scia Koczanowicz jest jednak odejscie
od skoncentrowania na kuchni erudycyj-
nej 1 jej artystycznym wymiarze.
Zaréwno autorka, jak i na przyktad
Nicola Perullo proponuja spojrzenie na
kuchni¢ w ogoéle jako na obszar posia-
dajacy potencjalne wartosci artystyczne,
co dotyczy rowniez kuchni popularne;j.
Perullo wskazuje jednocze$nie, ze nie
istnieja uniwersalne reguly i kryteria,
ktére pozwalaja uzna¢ konkretne potra-
wy za sztuke*'. Pojmuje on artystyczny
wymiar kuchni jako zestaw warunkow
i okoliczno$ci, ktére sprawiaja, ze dana
potrawa moze by¢ postrzegana w tej per-
spektywie. Argumentujac, ze nie istnieja
aprioryczne warunki uznania kuchni za
sztuke, wskazuje, iz waloryzacja ta do-
konuje si¢ zawsze a posteriori. Zdaniem
Perulla kuchnia moze by¢ postrzegana
jako sztuka codziennos$ci, posiadajgca
warto$ci artystyczne 1 estetyczne. Goto-
wanie nie jest dla niego sztuka, kiedy nie
jest traktowane z odpowiednig dbaloscia,
gdy brakuje kompetencji do odpowied-

20 Nicola Perullo zwraca uwagg, ze w rankingu

Top 50 Best Restaurants po$rod najlepszych
szefow kuchni na §wiecie wymieniona byla
tylko jedna kobieta. Zob. N. Perullo, Can Cui-
sine Be Art? A Philosophical (and Heterodox)
Proposal, w: S. Bottinelli, M. Valva (red.), The
Taste of Art: Cooking, Food, and Countercul-
ture in Contemporary Practices, The Univer-
sity of Arkansas Press, Fayetteville 2017, s. 38.
2 Ibidem.

425

AdOIFZOY | VINIIMOWO <



OMOWIENIA | ROZBIORY 4

Agata Stronciwilk

niej realizacji lub tez gdy nie wyplywa
z gestow 1 idei, ktore sg §wiadome oraz
petne pasji. Kuchnia jako sztuka posiada
swoja specyfike — w przeciwienstwie do
innych obszarow tworczosci jest zawsze
wielozmystowa, zaden inny wytwor ar-
tystyczny nie jest tez przeznaczony do
skonsumowania (co zmienia si¢ wraz
z food artem). Perullo pojmuje gotowa-
nie jako pewien proces, w ktérym uczest-
niczy wielu aktoréw, proponuje tym
samym odejscie od prosto rozumianego
autorstwa. Postrzega on sztuke kulinar-
ng jako dlugi tancuch procesow, w kto-
rym nalezy wziag¢ pod uwage zarowno
tych, ktérzy uprawiajg i hoduja ,,surowy
material”, tych, ktorzy go przetwarzaja
(kucharze i kucharki, chefowie, zarowno
domowi, jak i profesjonalni), oraz tych,
ktorzy spozywaja jedzenie — ,,wszyscy
uczestnicza w artystycznym/estetycz-
nym procesie kuchni, rozumianej jako
relacyjny i dynamiczny performans”?.
Zdaniem Perulla indywidualistyczna,
modernistyczna koncepcja sztuki, ar-
tykutowana poprzez relacj¢ pomigdzy
dzielem/obiektem a odbiorca, nie po-
trafi uchwyci¢ artystycznego znaczenia
kuchni. W jego rozumieniu kuchnia jest
,,sztukg Srodowiskowa” (environmental
art), co wynika z faktu, ze w jej przy-
padku doswiadczenie estetyczne zwigza-
ne jest z atmosfera, ktéra powigzana jest
z procesami, a nie jedynie obiektami.
Perullo poszukuje wiec artystycznych
wymiaréw kuchni nie tylko w spozy-
wanym obiekcie, ale w sytuacji wspol-
biesiadowania — ,jedzenie, przedmioty,
talerze, napoje, szklanki, sztuéce i lu-
dzie, wngtrze i zewngtrze, to jest oprawa,
w ktoérej kuchnia osigga pelnie i ktéra

ostatecznie zbierze sile, emocje i uczucia,
sprawiajace, ze moze zosta¢ rozpozna-
na jako sztuka”. Propozycja wloskiego
filozofa jest szczegodlnie warto$ciowa,
gdyz unika koddéw instytucjonalnych
w pojmowaniu kulinariow jako dziatal-
noSci tworczej, a zamiast tego skupia
si¢ na warunkach i okolicznos$ciach, kto-
re moga fundowaé artystyczny wymiar
kuchni. Wspomniany relacyjny aspekt
kuchni oraz pojmowanie jej jako dyna-
micznego, wieloelementowego procesu
wydaja si¢ szczegblnie inspirujace dla
wspolczesnych artystow.

Opisane podejscia Koczanowicz,
Shustermana i Perulla taczy fakt, iz
estetyczne wartosci kulinariéw nie sg
wedlug nich zwigzane z pokarmami
samymi w sobie, lecz z catlym otocze-
niem, atmosferg, relacjami miedzyludz-
kimi, ktore powoduja, ze spozywanie
nawet najprostszego pokarmu moze sta¢
si¢ wyjatkowym doswiadczeniem.

Istotnym watkiem w badaniu rela-
cji pomigdzy jedzeniem a sztukg jest
roOwniez obecno$¢ tematyki zwigzanej
z pokarmami Iub tez samych produktow
spozywczych w tworczosci artystycznej.
W tym przypadku rozpatrywanie zwigz-
kéw jedzenia i sztuki dokonuje sig
w obrebie istniejacych definicji sztuki.
Jedzenie zostaje wspolczesnie wiaczone
w obszar dziatalnoSci artystycznej jako
medium, za pomoca ktérego moze wy-
powiadac¢ si¢ artysta. W swej istocie jest
to jednak medium szczegélne, poniewaz
samo w sobie przesycone jest juz zna-
czeniami, symbolikg, emocjami.

Zdecydowanie pionierska role w kon-
tekécie wykorzystania kulinariow ode-
grali futurysci, ktorzy jako pierwsi nie

2 Jbidem, s. 42.
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odwolywali si¢ do jedzenia w formie
reprezentacji (jak w tradycyjnej martwe;j
naturze), lecz wiaczyli kulinaria w obreb
swoich dziatan artystycznych. Szkoda,
ze multisensoryczne eksperymenty ku-
linarne futurystow nie zostaty opisane
w publikacji Koczanowicz, gdyz wyda-
je sie, ze jest to wcigz niedostatecznie
zbadany watek ich dziatan. Na gruncie
futuryzmu mozna bowiem dostrzec wie-
le istotnych tematow zwigzanych z je-
dzeniem, jego politycznym wymiarem
oraz proba wpisania w utopijny projekt
wizji nowego cztowieka. Dla Filippa
Tommasa Marinettiego kuchnia byta
jednym z elementow przemiany czto-
wieka i1 spoteczenstwa, stad jego che¢ do
odrzucenia makaronu, ktéry w jego od-
czuciu nie dos¢, ze czynit Wiochéw le-
niwymi i ospatymi, to jeszcze uzalezniat
kraj od zagranicznych dostaw pszenicy®*.
W tekstach poety jedzenie zostaje wy-
raznie nacechowane politycznie. Przy-
szto$¢ potrzebuje nowego typu cial, lek-
kich i dynamicznych, ktére bedg w sta-
nie dotrzymaé tempa zmieniajgcej si¢
rzeczywistosci. U Marinettiego jedzenie
staje si¢ rowniez jednym z obszarow,
w ktorych przejawia si¢ jego ksenofobia.
Nieche¢ wobec pokarmu Innego jest sta-
tym motywem powracajagcym w kulturze
oraz jednym z fundamentow, na ktoérych
budowane jest poczucie obcosci.

W sztuce po II wojnie §wiatowej za-
interesowanie jedzeniem zdaje si¢ wyni-
ka¢ z kilku gtéwnych Zrodet. Pierwszym
jest watek kultury masowej, globalizacji
oraz przemystowej produkcji zywnosci,
ktory pojawia sie w tworczosci artystow
pop-artu. Drugim jest szczego6lne zain-

24 Zob. F.T. Marinetti, The Futurist Cookbook,
Penguin Classics, London 2014.
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teresowanie ciatem i cielesnoscig pro-
wadzace do dziatan z nurtu body artu
i performansu. Trzecim, réwnie istotnym
zrodtem jest zainteresowanie artystow
relacjami spotecznymi i wspdlnotowos-
cig, ktore skutkuje pracami i dziatania-
mi podejmujgcymi tematyke jedzenia
w kontek$cie wytwarzanych przez nie
wiezi spotecznych. Koczanowicz opisuje
rozne sposoby, w jakie jedzenie pojawia
si¢ w tworczo$ci wybranych artystow.
Jednoczes$nie porusza istotne tematy
dla samych food studies — powiazania
jedzenia 1 pfci, zagadnienia wspdlnoty,
autentycznosci i tozsamosci. Autorka nie
prezentuje rozbudowanej rekonstrukcji
obecnosci jedzenia w sztuce wspotczes-
nej, jednak trudno czyni¢ z tego zarzut —
nie jest to bowiem publikacja z zakresu
historii sztuki. W swej narracji autorka
wybiera wiec kilku artystow, nie opisuje
przegladowo ich tworczosci, lecz kon-
centruje si¢ na interesujacych ja, czasem
pojedynczych pracach.

Jednym z watkow, ktory ja interesuje,
jest przestrzen domowej kuchni, przez
dlugi czas postrzegana jako obszar zare-
zerwowany dla kobiet. Powraca w tym
konteks$cie wspomniany watek podziatu
na kuchni¢ erudycyjna i popularng.

Jak zauwazata Carole M. Counihan,
,»wladza kobiet w duzej mierze jest wta-
dza jedzenia”®. Do podobnych wnios-
kéw dochodzita Slawomira Walczew-
ska, piszac: ,,Anatomia kobiece] wia-
dzy w domu sprowadza si¢ do ich roli
W organizowaniu, przyrzadzaniu i po-
dawaniu jedzenia pozostatym cztonkom

3 C.M. Counihan, Female Identity, Food and
Power in Contemporary Florence, ,,Anthro-
pological Quarterly” 1988, vol. 61, no. 2, s. 52.
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rodziny”*. Walczewska umieszczata
»~matriarchat domowy” posrdéd jednej
ze strategii emancypacyjnych, a jedno-
cze$nie wskazywala na pozorno$¢ wta-
dzy, jaka kobieta przyjmuje w kuchni.
Refleksja nad powiazaniami pomig¢dzy
kobiecoscia a jedzeniem — karmieniem
i przyrzadzaniem pokarmu — uwiktana
jest w ciag, wydawaloby si¢, kontrastu-
jacych ze soba znaczen. Z jednej strony
pojawia si¢ bowiem wladza i poczucie
sprawczosci, a z drugiej opresyjnos¢ go-
towania. Na ten aspekt zwracala uwage
Joanna Mroczkowska, gdy pisala, ze je-
dzenie staje si¢ dla kobiety zrodtem anta-
gonistycznych tozsamosci —jednoczesnie
uwlasnowolnienia i ubezwlasnowolnie-
nia?’. Ograniczenie obszaru dziatania ko-
biet do sfery domowej bylo i wcigz jest
zrodtem ich deprecjonowania oraz wska-
zywania na rzekomy brak kompetencji
w innych sferach zycia. Ztozona relacja
pomiedzy kobietg a jedzeniem odnajduje
swoje odbicie w dyskursie feministycz-
nym. Kolejne fale feminizmu réznity si¢
w podejséciu do problematyki kuchni — od
jej odrzucenia, ,,ucieczki” z kuchni, po
afirmacj¢®®. Ciekawy jest takze fakt, ze

26 S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki: ko-

biecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, eFKa,
Krakow 1999, s. 165.

Zob. J. Mroczkowska, Gospodyni, matka,
uzdrowicielka. Rola kuchni w ksztattowaniu
tozsamosci wspolczesnych kobiet wiejskich,
w: A. Wieczorkiewicz, U. Jarecka (red.), Tery-
toria smaku. Studia z antropologii i socjologii
Jjedzenia, IFiS PAN, Warszawa 2014, s. 73-74.
Przyktadowe pozycje poruszajace temat jedze-
nia z perspektywy feministycznej: J. Brady,
J. Gingras, E. Power, Still Hungry: A Feminist
Perspective on Food, Foodwork, the Body,
and Food Studies, w: M. Kog, J. Summer,
A. Winson (red.), Critical Perspectives in Food

27

28
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temat ten jest rowniez silnie zaznaczo-
ny w tworczosci artystycznej. Mozna
zauwazy¢, ze ikoniczne dziela sztuki
feministycznej niejednokrotnie porusza-
ly tematyke zwiazang z jedzeniem oraz
spotkaniem wokot stotu (przyktadowo
Dinner Party Judy Chicago czy Interna-
tional Dinner Party Suzanne Lacy). Ko-
czanowicz w tym kontek$cie analizuje
podzial na przestrzen prywatng i publicz-
ng oraz strategie artystek, ktore w swych
dziataniach dokonywaty przej$¢ pomig-
dzy nimi. Opisuje wigc miedzy innymi
Semiothics of the Kitchen Marthy Rosler,
dzialania Elzbiety Jabtonskiej, Mierle
Laderman Ukeles czy Mariny Abramovic.

Waznym watkiem, ktory pojawia si¢
w Pozycji smaku w kontekscie refleks;ji
nad jedzeniem, jest zagadnienie tozsamo-
sci 1 wspolnoty. Ellen Messer zwracata
uwage na fakt, ze kwestia definiowania
i granic ,,jedzenia” jest jednym z pod-
stawowych zainteresowan antropologii,
poniewaz w kazdym spoteczenstwie jed-
nostki ludzkie tacza ograniczenia zy-
wieniowe z tozsamoscig®. Antropolozka
zwraca takze uwagg, ze przez uznawanie

Studies, Oxford University Press, Oxford 2012;
A. Avakian, B. Haber, Feminist Food Studies:

A Brief History, w: A. Avakian, B. Haber (red.),
From Betty Crocker to Feminist Food Stud-
ies: Critical Perspectives on Women and Food,
University of Massachusetts Press, Amherst—
Boston 2005; A. McLean, The Intersection of
Gender and Food Studies, w: K. Albala (red.),
Routledge International Handbook of Food
Studies, Routledge, London—New York 2014.

2 E. Messer, Food Definitions and Boundaries:

Eating Constraints and Human Identities,

w: J. MacClancy, J. Henry, H. Macbeth (red.),

Consuming the Inedible: Neglected Dimen-
sions of Food Choice, Berghahn Books, New
York—Oxford 2007.
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pewnych rzeczy za jadalne oraz przez kul-
turowe przetwarzanie surowych obiektow
i taczenie ich w ustrukturyzowany sposob
ludzie definiuja, co ich zdaniem oznacza
bycie cztowiekiem nalezacym do okreslo-
nej grupy lub identyfikujacym si¢ z okres-
lonym stylem zycia. Jedzenie jest wigc
powigzane z tozsamo$cig na poziomie
indywidualnym i kolektywnym. W tej
drugiej perspektywie stuzy ono do wy-
znaczania granic pomiedzy grupami, pod-
kre$lania odmiennosci, ale rowniez budo-
wania poczucia wspélnoty. Koczanowicz
rozpatruje  problematyke  budowania
wspodlnotowych relacji za posrednictwem
jedzenia w kontekscie dziatan Elzbiety
Jabtonskiej, Marije Vogelzang, Rirkrita
Tiravanii oraz Anny Kroélikiewicz.

W projektach artystycznych wspol-
notowy wymiar jedzenia eksplorowany
jest od dawna, jednak nasilenie tego typu
dziatan w latach 90. sktonito Nicolasa
Bourriauda do stworzenia terminu este-
tyki relacyjnej®. Punktem wyjscia dla
francuskiego krytyka sztuki jest szeroko
rozumiana komercjalizacja, ktora doty-
czy takze relacji miedzyludzkich. Jego
zdaniem praktyka artystyczna jest prze-
strzenig, w ktorej dokonywane sg ekspe-
rymenty dotyczace relacji wymykajacych
si¢ wszechogarniajacej reifikacji. W ta-
kiej perspektywie kluczowym aspektem
dzialan tworczych jest tworzenie efeme-
rycznych spotkan, ktore w interesujacych
nas przyktadach budowane sa wokot
jedzenia. Na przyktad opisywany przez
Koczanowicz artysta Rirkrit Tiravanija
odwotuje si¢ do positku jako najprostsze-

3 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet.

L. Biatkowski, Muzeum Sztuki Wspoétczesnej
MOCAK, Krakow 2012.
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go 1 najbardziej fundamentalnego ogniwa
zdolnego do wytwarzania relacji miedzy-
ludzkich. Jedzenie nie jest nigdy w jego
tworczosci traktowane jako dzieto sztu-
ki, ale raczej jako medium, wokot ktore-
go wytwarzane s3 relacje. W przypadku
dziatan Tiravanii powraca watek doty-
czacy powigzania jedzenia, tozsamosci,
migracji, ale takze autentycznosci i tego,
jak ja rozumie¢ w kontekscie kulinariow.
Kiedy przyktadowo artysta zestawia ze
sobg potrawy wykonane wedtug znanych
mu rodzinnych przepiséw oraz te same,
lecz zakupione na ulicach Nowego Jorku,
posrednio zadaje on tym pytanie o zwigz-
ki pomigdzy smakiem, kuchnig a tozsa-
moscia’!. Ciekawym uzupelnieniem opi-
su tworczosci Tiravanii moglby by¢ zarys
dziatan Michaela Rakowitza, ktory bar-
dzo silnie eksponuje antagonizujacy i po-
lityczny wymiar kulinariow.

Interesujacy jest fakt, iz w wielu przy-
padkach, w ktorych arty$ci wykorzystu-
ja jedzenie w swojej tworczosci, smak
wecale nie jest najwazniejszym zagadnie-
niem. Tym ciekawsza na tle pozostatych
realizacji opisywanych przez autorke jest
tworczo$¢ Anny Krolikiewicz, ktéra nie
tylko wykorzystuje jedzenie w swych
pracach, ale rowniez koncentruje si¢ na
samym doznaniu smaku oraz jego war-
tosciach ekspresyjnych. W jej dziata-
niach smak staje si¢ obszarem ekspery-
mentdéw. Za jego pomoca Krolikiewicz
stara si¢ opowiada¢ narracje, wywoty-
waé emocje, przywotywa¢ wspomnie-
nia. Z wielu instalacji i dzialan artystki
Koczanowicz decyduje si¢ jednak opisaé

31 Temat autentycznosci w kontekscie kulinariow
opisywala Anna Wieczorkiewicz, zob. eadem,
Apetyt turysty. O doswiadczania swiata w po-
drozy, Universitas, Krakow 2012.
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Stol, w ktorym to w przewrotny sposob
doznanie smakowe pozostaje nicobecne.
Instalacja ta byta z jednej strony opo-
wiescig o przesztosci Gdanska, a z dru-
giej dialogiem z malarska tradycja wani-
tatywnej martwej natury.

Wanitatywny wydzwigk mozna do-
strzec rOwniez w opisywanych przez Ko-
czanowicz dziataniach Daniela Spoerrie-
go. Artysta poruszat roznorodne aspekty
zwigzane z pozywieniem — od jego przy-
gotowywania, podawania, spozywania,
az po resztki, ktore zostaja po konsump-
cji. Najbardziej znana restauracja Spoer-
riego, otwarta w 1968 roku w Diissel-
dorfie, byta dzietem totalnym, w ktorym
oprocz jedzenia istotny byt takze wystroj
oraz relacja pomiedzy dzietem w procesie
(czyli jedzagcymi go$émi) a obrazami-pu-
fapkami wiszacymi na $cianach. Kocza-
nowicz przyjmuje interesujaca perspek-
tywe opisu dziatan Spoerriego. W 2011
roku autorka uczestniczyla w uczcie,
ktéra byta jednoczesnie opowiescia o zy-
ciu artysty. Kolejne potrawy opowiadaty
o waznych momentach w jego biografii
oraz wyznaczaly $lad kolejnych migra-
cji. W tej perspektywie wspomniane dwa
watki zespolenia jedzenia i sztuki spoty-
kaja si¢ — z jednej strony jest opowies¢
o artyScie, ktory wykorzystywat pokar-
my w swej tworczosci, a z drugiej mamy
uczte, ktora sama w sobie pretenduje do
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rangi dzieta sztuki. Z jednej strony mamy
wiec do czynienia ze zjawiskiem jedze-
nia w sztuce, z drugiej z jedzeniem jako
sztuka. Przyktad ten pokazuje, ze sfery te
wspolczesnie przenikajg si¢ na wiele spo-
sobow. Wzajemnie na siebie wptywaja,
a arty$ci, projektanci i1 szefowie kuchni
niejednokrotnie wspotpracujg przy two-
rzeniu poszczegdlnych projektow.

Koczanowicz wskazuje, iz waznym
celem Pozycji smaku jest uswiadomie-
nie koniecznosci ,,okreslenia nowych
punktow orientacyjnych i przewartos$-
ciowania relacji pomiedzy doswiad-
czeniem estetycznym i kulinarnym”
(s. 332). Publikacja zdecydowanie spet-
nia ten cel, nakre$lajagc najwazniejsze
punkty historycznej i wspotczesnej re-
fleksji nad jedzeniem oraz smakiem,
nie tylko w perspektywie estetyczne;j.
Wielos¢ podejmowanych watkow, kto-
re wynikaja z polisemicznosci samej
tematyki jedzenia, sprawia, ze mono-
grafia Koczanowicz moze by¢ potrakto-
wana nie tylko jako argument uwidacz-
niajacy wielorakie powigzania sztuki
i kulinariéw, ale rowniez jako swoiste
wprowadzenie w obszar food studies.
Wprowadzenie tym bardziej potrzebne,
iz mozna odnie$¢ wrazenie, ze jest to
wcigz zjawisko niewystarczajaco roz-
poznane i oswojone na gruncie polskiej
nauki.
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